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Rezumat. Studiul de fata se referda la romanul cu tentd memorialistica ,,Povestea
Vulturului” de Nicolai Costenco, in special la filonul autobiografic al acestuia. Romanul
a fost scris in Siberia, intre anii 1955 si 1956, si publicat abia in 1998, la Chisinau, fiind
alcatuit din ,.felii de jurnal” despre perioada detentiei autorului in Gulagul stalinist, in
care protagonistul isi asuma rolul de martor si narator al realitatii din acea perioada.
Romanul ,, Povestea Vulturului” completeaza calitativ arealul memorialisticii din
spatiul basarabean si ramdne o carte de referinta a literaturii detentiei din perioada
totalitarismului sovietic.
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Exploring the Autobiographical Element
in Nicolai Costenco’s Novel "The Story of the Eagle"

Abstract. This paper examines Nicolai Costenco’s novel "The Story of the Eagle", with
particular attention to its autobiographical dimension. Written in Siberia between 1955
and 1956 but published only in 1998 in Chisinau, the novel is composed of "journal slices"
recounting the author’s period of detention in the Stalinist Gulag, where the protagonist
takes on the dual role of witness and narrator of that reality. "The Story of the Eagle"
significantly enriches the memoiristic literature of Bessarabia and remains a landmark
work of literature from the Soviet totalitarian era.
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Studiul de fata este o parte a unei cercetdri mai largi despre perioada totalitara,
o epoca de crize si de schimbari violente (rdzboi, foamete, deportari), reflectata
in scrierile literare, in mod special in cele ce tin de spectrul autobiograficului,
un domeniu a carui cartografiere include multe spatii albe. Scoaterea de la sertar
a literaturii subiective, una de mare importantd pentru cunoasterea istoriei si
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literaturii romane din spatiul basarabean, nu a depins doar de autorii lor, ci si de
circumstantele si de posibilitatea difuzarii, ori, dupa cum considera, pe drept cuvant,
criticul Mihai Zamfir, ,,imprejurarile de pana in jurul anului 1960 (atat in Romania,
cat si in Basarabia — n.n.) erau ostile notatiei individuale, confesiunilor si cu atat mai
mult evenimentului cultural intim, consacrat drept martor al lumii” (Zamfir, 2006,
p. 182). Astfel, proza subiectiva, multa vreme cenzurata, autocenzuratd, confiscata
ori pusa la sertar (aproape 50 de ani), vede lumina tiparului abia odata cu anii 90 ai
secolului trecut, dupa democratizarea societatii, prezentand interes nu doar ca sursa
de reconstituire a perioadei pe care o reflecta, ci si ca recuperare a unor destine, fie
uitate, fie trecute cu vederea.

Un destin literar aparte in literatura romana din Basarabia il are opera
memorialisticd a scriitorului Nicolai Costenco (1913-1993), fost redactor-sef al
revistei ,,Viata Basarabiei”, arestat in data de 25 iunie 1941 si judecat pentru agitatie
antisovieticd, pentru propagarea alfabetului latin si inlocuirea limbii moldovenesti
cu limba romand, precum si pentru nerecunoasterea metodei de creatie a realismului
socialist. Timp de 15 ani, scriitorul a fost redus la tacere, ori, cum spune el insusi in
,Balada puscariei Aleksandrovski Tentral”: ,,Ca omul sa tacad e de ajuns / O palma
pe gura: tacere! / lar ei puscarie de piatrd mi-au pus / Pe gurd, si toatd Siberia!”.

,,Monumentul literaturii” sale este romanul Povestea Vulturului' scris in Siberia,
in urma eliberarii din detentie, inainte de a fi reabilitat si a i se permite sd revina
in Basarabia. Dupa cum marturiseste cercetatorul Vasile Malanetchi, ingrijitorul
scrierilor lui Nicolai Costenco in studiul introductiv, autorul incepe sa scrie mai
intai sub forma de jurnal o serie de relatari privind arestul, condamnarea si trimiterea
in Gulag, impletind retrospectiv firul naratiunii cu amintiri din copilarie. Jurnalul
cuprinde o perioada relativ scurtd, de la 11 octombrie pana la 16 decembrie 1955, in
care are curajul sa relateze succint despre crimele comise de regimul stalinist opresiv,
raportat la propria persoana si la destinele altor detinuti (Costenco, 2024, p. 34).
Din corespondenta cu Dominte Timonu (din 6 mai 1956) aflam ca scriitorul incepe
sd-si ,,organizeze” romanul: ,,...Tn Dudinka, inconjurat de climatul vitreg, pustietate
de zdpezi, avand oarecum o existentd asiguratd si — lucru care nu ma deranjeaza —
pot rumega 1n liniste bogatul material adunat sd-mi pot construi, conform planului
conceput, monumentul literaturii mele, pentru ca am jertfit universitatea, m-am rupt
de familie, am primit osanda si continui a fi patriotul Dudincii...” (Costenco, 2014,
p. 505).

La 14 decembrie 1941, organele de ancheta din Irkutsk iau decizia de a-1
trage la raspundere conform Codului penal al Federatiei Ruse pentru urméatoarele
»crime”: | Fiind scriitor si redactor la revista romana burgheza ,,Viata Basarabiei”,

' Romanul mai poate fi vazut si ca ,,0 carte de memorii deghizata in jurnal”, dupa afirmatiile
criticului Eugen Lungu (Lungu, 2004, p. 141), daca e sa privim din perspectiva structurala.
De asemenea, autorul nu indica momentul trairii evenimentelor, ci doar pe cel al re-trairii si
al marturisirii.
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N. F. Costenco a scris articole cu caracter antisovietic. Chiar si in 1940, in
timpul puterii sovietice, facea agitatie antisovietica, afirmand ca limba burgheza
basarabeand este superioard limbii sovietice moldovenesti si ca operele literare
sovietice nu rezistd ca forma. Totodata, la consfatuirea scriitorilor sovietici din
Chisindu, in luarea sa de cuvant, N. Costenco a afirmat ca puterea sovietica ar fi
schimonosit limba moldoveneasca” (Costenco, 2004, p. 26).

Romanul Povestea Vulturului, bazat in mare parte pe jurnal (fragmentele fiind
insotite de date calendaristice), este unul autobiografic, modular, cu o structura
inelara: Incepe si se termind cu momentul arestarii?, 25 iunie 1941: ,«In numele
legii esti arestat» sau asa ceva, fiindca nu am inteles nimic” (Costenco, 2024,
p. 99) si ,,Costenco! Na vahod. S vesciami” (Costenco, 2024, p. 385). Trama
narativa este elaboratd de catre un profesionist al scrisului, care a exersat mai
intai in poezie, apoi a trecut la roman. Mai mult, el Incearcd sd dezvaluie insesi
mecanismele de constructie a unei autobiografii literare (definitia careia este foarte
apropiata de cea a lui Philippe Lejeune’, profesor si eseist francez), despre care
aflaim din corespondenta cu Dominte Timonu: ,,iti aduci aminte de vorbele lui
Tolstoi: viata fiecirui om este un roman. intelegi? Cea mai buna carte ce ai putea
s-0 scrii tu, ar fi, in primul rand, viata ta. Fard inventii, fard infrumusetari, fara
comentarii tendentioase, ci o desfasurare a cortinei vietii proprii cu descrierea
oamenilor cu care ai venit in contact si te-a legat soarta. (...) Poti scrie despre tine
la persoana intai, ca o confidenta si aratandu-te In angrenajul evenimentelor (...)
Un roman sincer ¢ mult mai viabil decat o istorie compusa de un profesor ori de
un card de savanti care fac politica dirijatda” (Costenco, 2024, pp. 499-501).

Romanul cuprinde istoria vietii protagonistului si este scris in mare parte la
persoana a treia, dar care nu e altceva decat o deghizatd povestire la persoana
intai, chipul autorului insusi neascunzandu-se in faldurile operei. Scopul unei atare
procedeu este, cum ar spune criticul literar Eugen Simion, ,,pentru a intari prestigiul
eroului care se confeseaza. Pentru a-i da un alt statut, pentru a sugera cititorului ca
acela despre care se vorbeste apartine Istoriei” (Simion, 2018, p. 66), € un om al
Istoriei, care are constiinta cd viata lui este un Destin care edificd o efigie heraldica
a timpului, o conjugare a timpului istoric cu cel personal. El scrie nu doar ceea
ce trdieste, ci si ceea ce viseazd, ceea ce jinduieste sau ceea ce il zdruncina si il
indeparteazd de anumite trairi.

Pentru scrierea romanului, autorul ,,a imprumutat” multe evenimente si Intamplari
din jurnalele sale si din corespondentd, cu putine modificari de amanunte, pentru
a da textului consistentd si autenticitate. Prin urmare, scrierea se caracterizeaza,

De fapt, finalul romanului, ,,Costenco! Na vahod. S vesciami”, l-am putea interpreta ca fiind
eliberarea din inchisoare. Manuscrisul nu ofera claritate in acest sens.

3 Philippe Lejeune defineste autobiografia ca ,,povestire retrospectivda in proza pe care

o persoana reald o face despre propria existentd, atunci cand pune accent pe viata sa
individuald, indeosebi pe istoria personalitatii sale” (Lejeune, 2000, p. 12).
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in linii mari, prin exactitate documentard, intelegand prin aceasta o comunicare
spontand, deseori in afara conventiilor, fie a starilor sale de spirit, fie a reflectarii
lumii exterioare in constiinta sa, fraza devenind inegald, curgand cand firesc si
domol, cand labirintic si greoi. Costenco scrie, cum ar fi spus Camil Petrescu,
,»Cu liminard sinceritate ceea ce a simtit, ceea ce a gandit, ceea ce 1 s-a intamplat
in viata lui si a celor pe care i-a cunoscut” (Petrescu, 1976, p. 19), literaturizand.
Aceasta si reprezintd o filosofie personald a autorului care pare sd functioneze
la nivelul intregii sale opere.

Romanul incepe cu povestea unui vultur crescut in captivitate, care, mai tarziu,
isi descopera adevarata sa naturd. E o poveste despre zbor, cadere si ascensiune si,
credem, e o parabold in miniaturd a vietii autorului. Proaspat casatorit, denuntat
de serviciile secrete de informatii ca fiind ,,agent antisovietic” si ,,propagandist
anticomunist”, protagonistul este arestat si ajunge la inchisoarea din Chisindu, unde
trece printr-o serie de Incercdri traumatizante, dupd care este urcat intr-un vagon de
vite si trimis in Siberia aldturi de alti detinuti, printre care si colegul sdu de breasla,
Mihail Curicheru, ldsandu-si acasa tanara sotie si copilul.

De la Tiraspol, vagonul este ticsit cu gagauzi, evrei, culaci moldoveni si
intelectuali basarabeni, toti pusi sub gratii de generatia lui Cain si deportati in
taigaua siberiana. Insetati si infometati, mancati de purici, dupd cum marturiseste
naratorul, pareau a fi ,,naufragiatii vasului Meduza”, aflati intr-o cumplita
lupta pentru supravietuire. Dupa evadarea catorva camarazi in regiunea Penza,
detinutii sunt obligati sa suporte mirosuri pestilentiale: ,,aerul si zdpuseala din
vagoane, si in special In vagonul nostru blestemat, au casunat fiintelor noastre
o slabire totala. Eram otraviti de eterul greu al trupurilor noastre nespalate
si lancede, de oxidul de carbon si, mai ales de emanatiile ftizicului care se
descompunea de viu si in care numai ochii ardeau fioros, ldsand a vedea ca este
viu” (Costenco, 2024, p. 147).

Astfel depeisaje demonice, in care cele mai marunte elemente sunt cutremuratoare,
nu sunt putine in text. Ele par a fi trase la indigo Tn majoritatea scrierilor despre
lagarele de concentrare staliniste (a se vedea O zi din viata lui Ivan Denisovici,
1962, si Arhipelagul Gulag, 1973, de Alexandr Soljenitin si Povestiri din Kolima,
1978, de Varlam Salamov) , dar si naziste (Omul in cautarea sensului vietii, 1945,
de Viktor E. Frankl s.a.) — niste cronici ale experientelor ingrozitoare traite de autori
in timpul detentiei.

Dupa o lunga si chinuitoare calatorie cu trenul, sub bombardamentele germanilor,
ajung in Siberia, unde sunt inchisi in penitenciarul Aleksandrovsk, care statea greoi
,»ca Insdsi laba imperiala pe gazela libertatii, masiv ca insusi despotismul surd si mut
la durerile lumii de jos, cenusiu ca insasi nepasarea increzutd a suveranului jandarm,
nemiscat ca insusi blestemul Tmpietrit al victimelor de privirile pietrificate de sfinx
al destinului vitreg” (Costenco, 2024, p. 159), detinutii neavand niciun contact cu
lumea exterioara: ,,Daca ne-ar fi pus intr-un clopot de sticla si ne-ar fi coborat in
fundul marii, n-am fi fost mai izolati decat cum eram acum.” (Costenco, 2024,
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p. 167). Si toate acestea sunt intentionate, intrucat ,,adevarata oroare a lagarelor de
concentrare si de exterminare consta in faptul cd cei internati, chiar daca reusesc sa
se mentind vii, sunt izolati intr-un mod mai limpede de lumea celor vii decat daca
ar fi murit, prin aceea ca teroarea impune uitarea”, scrie cercetdtoarea in cartea
Originile totalitarismului (Arendt, 1994, p. 574).

Din august pana in decembrie 1941, detinutii basarabeni au fost instalati intr-o
celuld. Grupati in cateva cercuri, isi petrec zilele lungi in discutii. Anume aici ia
nastere cenaclul ,,grupei literelor moldave”, din care fac parte Mihail Curicheru si
Nicolai Costenco, ,,alfa si omega asociatiei noastre de scriitori profesionisti, celelalte
litere ale alfabetului lipsind” (Costenco, 2024, p. 170). In cadrul cenaclului, Nicolai
Costenco se dovedeste a fi un foarte bun povestitor, fapt relatat de insusi naratorul:
,Dotat cu curiozitate vie, o fantezie antropomorficd de nascocitor de povesti,
cu o putere de asimilare rara, si o memorie buna si cu aptitudini de redare de adevéarat
artist (...), Costenco iubea sa fie ascultat si stia sa vorbeasca. El era una din rarele
iviri printre oameni, in care ritmul poetic cauta sa se rezolve in ingirari de cuvinte.
Aceasta inclinare de a manui cuvintele se banuia inca din copilarie” (Costenco,
2024, p. 173).

Amintirile din copilarie si adolescentd, despre activitatea la revista ,,Viata
Basarabiei” pana la arestare, constituie materialul narativ al partii a doua a romanului
Povestea Vulturului, in care autorul incearcd o atenuare a descrierii suferintelor
carcerale si a lipsurilor prin refugiul in lumea copilariei, perioada cea mai fericita
a oricarui individ. Acestea constituie un mijloc de supravietuire si de evadare
din realitatea carcerala. Copildria insa nu este vazuta cu nostalgie, ca la Creanga,
ci cu o ironie speciald, caracteristicd autorului. Amintirile devin o extensiune
textuala a biografiei lui Costenco despre care nu cunoastem nici chiar din actele
oficiale. Aflam, bundoara, ca tatdl sdu era rus, functionar la Cancelaria Guberniala
a Basarabiei, iar, dupa reunirea Basarabiei cu Romania, trece Nistrul refugiindu-se
in Rusia, ,,in tara marilor nelinisti si prefaceri sociale”: ,,Tatdl meu, rdmas fara slujba,
limba romaneasca fiindu-1 nu numai de neinteles, dar si de neinvatat, deoarece in
orgoliul sau de rusofil, al cinovnicului, el ura tot ce era al ,,mamaligarilor ocupanti”.
Intr-o buni zi, a disparut si ne-a lisat in voia soartei, ca un tati rus ce era...
Am ramas orfan si mama vaduva” (Costenco, 2024, pp. 198-199). Dupa plecarea
tatdlui, micul Colea creste mai mult la bunicii din Gegoreni, iar mama sa, Maria,
in tinerete ,,;rumeoard, frumusica, proaspata, cum sunt copilele crescute la vazduh,
spalate cu roua, ale moldovenilor”, se recdsatoreste cu avocatul Theodor Paduraru
(nepot de sord al lui Pantelimon Halippa), care ,tintea sd aiba, de boala aceasta
nefiind molipsit, pe 1anga sotie credincioasd, o roaba care sd munceasca, sa tind casa
cu minim de cheltuiald si mai mult pe veniturile bunelului de la Cegoreni, scopul
sau final fiind de a aduna bani, de a-si face capital, fiind iubitor de arginti nu mai
putin decat Iuda Iscarioteanul” (Costenco, 2024, p. 276). Relatiile cu tatal vitreg vor
ramane tensionate pana la refugierea acestuia peste Prut, impreuna cu Pan Halippa
si alti intelectuali, in anul 1940.
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Dupa recdsatoria mamei, ia numele de familie al tatdlui vitreg, Paduraru,
si este inscris la Scoala Primard Ortodoxa din Chigindu, dupd care fsi continud
studiile la Scoala de Aplicatie a Scolii Normale de Invatatori, apoi la Liceul
»Bogdan Petriceicu-Hasdeu” din Chisindu. Cu deosebita satisfactie naratorul
vorbeste despre profesorul Constantin Alexandrescu de la liceu, ,,un critic de talia lui
Ibraileanu,simaierauneminescologindragostitdeartaluiEminescu”(Costenco,2024,
p. 350), de profesorul de gimnasticd Nicolae Dunareanu, ,,scriitor roman, cunoscut
prin descrierile Dunarii si Deltei” (Costenco, 2024, p. 351), dar si despre Theofil
Simenschy: ,,Limbile clasice, latina si greaca, ni le preda un profesor erudit, ajuns
profesor universitar, traducator din sanscrita al povestilor lui Panciatantra — Theofil
Simenschy. Inalt, subtire, cu o frunte bombata si inaltd, cu nas usor acvilin, cu
mustatd taiata scurt, ne ducea in lumea Antichitatii latine si grecesti cu vocea sa
putin sasaitd; 1i era deformatd dantura de o interventie a unui dentist-clovn in
meseria sa, reinviind geniul militar, tactic, al lui Tulius Cezar, din De bello gallico;
ne vorbea despre Catilina si Cicero, de razboiul civil In Roma; despre razboaiele
punice, despre Socrate, Platon, Plutarh. Fiecare fraza ce ne-o traducea trezea in el si
ne transmitea noua ecoul unor vieti ilustre din trecut, care in litera moarta a incalcitei
limbi strdine noud isi pastrau prospetimea existentei lor datoritd adaogirilor de
vrdjitor ale vorbelor lui Simenschy. Exilatul prin partile noastre, Ovidiu, intrase in
vorbirea noastra zilnicd prin nenorocirea sa, $i alaturi de el invia lumea salbatica
a barbarilor, care nu-i Intelegeau eleganta stilului si frumusetea limbii, pentru ei —
straind. Cu imaginatia noastrd tdndrd, cu inima nestricatd de lupta pentru viata,
participam la festinurile lui Horatiu, care, cu versificarea sa precisa, ce-si repeta
ritmul ca un refren din strofa in strofa, nastea o muzicalitate stranie, dar persistenta;
si amanuntele din viata de pe atunci, strecurate in context cu poezia de interventia
docta a latinismului nostru, cu Incantare studiam o limba, pe care alfi profesori
o prefaceau in obiect de tortura a bietilor elevi” (Costenco, 2024, pp. 350-351).

Dupa sustinerea bacalaureatului, protagonistul se inscrie la Facultatea de Drept
a Universitatii ,,Alexandru Ioan Cuza” din lasi, simtind totodatd ,,0 puternica
neliniste spre literaturd”. Dupa ce 1i sunt publicate citeva poezii in revista ,,Viata
Basarabiei”, condusa de Pan Halippa, hotdraste sa se lase de invatatura si se dedica
totalmente tiparirii revistei ,,fard nicio pretentiune de platda” devenind redactor-sef
al publicatiei. ,,Viata Basarabiei” era, de fapt, Costenco, si Costenco era ,,Viata
Basarabiei”, declara autorul cu mandrie (iar Pan Halippa, fostul director al revistei,
»datoritd conjuncturii politice”, devine ministru, deputat, presedinte la diferite
societati). Pe langa ceea ce publica in revista, Costenco scoate de sub tipar trei
volume de versuri: Poezii, Ore si Elegii pagane.

La revistd lucreazd impreuna Vasile Lutcan, poetul, colegul sdu de la Scoala
Normald de Invatatori din Chisindu, ambii fiind animati de ,,nesfarsita dragoste
de Basarabia lor, cotropita de o sumedenie de venetici din regat, care erau trimisi,
uneori ca formd de pedeapsa, sa faca bani si carierd in provincie” (Costenco, 2024,
p. 385). De fapt, aceastd dragoste fatd de bastind o desprindem din poate cea mai
frumoasa ,,cantare” a Basarabiei, scrisa departe de casd, comparabild cu poemul
Cantarea Romdniei a lui Alecu Russo: ,,Basarabia mea, Basarabie! Nimeni nu te
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vede cum te vad eu! Multimea care foieste In targuri si se ineacd de fum 1n cabinete
si odai, multimea satelor care sudori varsa sd scoatd din pielea ta cit mai mult
folos — te privesc ca pe o vaca de muls. Cine, afard de mine, intelege largimea
cerului tau albastru, cu soare luminos revarsand valuri de caldurd ce patrunde
pana la coardele cele mai gingase ale sufletului beat de libertate” (Costenco, 2014,
p. 273).

Ceea ce ne lasd oarecum contrariati, atunci cand citim romanul, este refuzul
scriitorului de a se refugia peste Prut impreuna cu familia sau aldturi de colegii sai
de redactie si alti intelectuali (Dominte Timonu, Pan Halippa, Alexandru Boldur,
Stefan Ciobanu, s.a.). Raspunsul il gasim insd in una din scrisorile adresate lui
Dominte Timonu: ,,Cand a venit sfarsitul lumii vechi, desigur, nu eu am fost acel
care sd fugd de rusi, si eu eram oleacd de rus. Si mai am mandria basarabeana
de a fi ramas pe pamantul meu, langa buneii care au preferat cimitirului Bellu
0 groapd uitatd pe pamantul straimogesc, pamant uitat in nevoie de floare copiilor
sai” (Costenco, 2024, pp. 494-495). ,,In Basarabia eu am ramas fiindca credeam
(cum cred si acum) cd sunt scriitor al norodului meu. Stiam ca se va petrece o mare
revolutie in «Viata Basarabiei». Ochiul meu de scriitor era de a vedea totul. (...)
Alaturi cu moldovenii mei parasiti de crema intelectualitatii, care a pardsit-o cu
eroism, fugind in Romania, ca sa-si salveze pielea, am primit osanda, ca sd vad pana
la fund realitatea.” (Costenco, 2024, p. 504). Aici Costenco se referd la tatdl sau
adoptiv, avocatul Theodor Paduraru, dar si la fostii lui prieteni, in special la unchiul
sau, Pantelimon Halippa, care ii provoaca reactii emotionale puternice, neadecvate
momentului, pe care le va constientiza cu trecerea timpului. lata, de exemplu, ce
spune despre Pantelimon Halipa: ,,Pantiusa era si el cu carte, dar din pricina ca se
amestecase n politicd, a nimerit prin puscariile lui Neculai al II-lea; iar acum, cand
romanii luaserd Basarabia inapoi, ca nationalist, el a participat la Sfatul Tarii si facea
politica taranista, ajungand la ministeriate” (Costenco, 1994, pp. 231-232). Criticul
Eugen Lungu subliniaza ca ,,aceasta inversunare in autarhic, aceastd exasperanta
opunere pentru cei de dinafara are in subteran un mobil derizoriu de simplu: era
o camuflare a complexului provincialului ingenuu in fata regateanului nu intotdeauna
foarte cult, dar ades cu ifose de erou civilizator. Romanta regionalismului (...) nu
avea decat un efect refulator, iar retorica autohtonismului exacerbat nu era decat
o imbalsamare subtild a acestui complex” (Lungu, 2024, p. 140).

Ceea ce observam in continutul romanului sunt descrierile pline de ironie ale
tuturor personajelor sale incepand cu tatal natural: ,,un omulean mititel, uscativ,
cu mustacioara rasucita la varfuri spre narile nasului... iute, iubitor de bautura”,
,un rusnac... care nu stia o boaba moldoveneste”, slujbas, ce ,,copia pricazuri si
ucazuri” (Costenco, 2024, p. 180), dar cu ,,patima cititului si scrisului”, ,,ambitios
peste puterile sale firesti, asa cd ambitia lui era ca un coif de titan, sub care s-a
vazut un soarece” (Costenco, 2024, p. 175). Tatal vitreg are ,,fatd ovala de om
gras, satul, cu nas drept, avand ceva cu linia nasului grecesc, sprancene groase...
erau depilate cu pinteta si adumbreau doi ochi negri, stralucitori, putin tristi, dar cu
o scanteie de viclenie... Barbia rotunda, aproape voluntara, semnifica inclinatiile
posesorului catre sexul slab... Impresia de ansamblu era a unui om orgolios,
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si tinuta il arata cd ar fi fudul de-a ajunge departe in imprejurdri favorabile
(Costenco, 2024, p. 374).

Cu o taietura ironica destul de crasa, Costenco 1i descrie pe colegii sai de celula,
unul dintre ei fiind Mihail Curicheru, cu care petrecuse cea mai mare parte din timp
ca detinut, chiar din primele zile ale detentiei, in puscaria din Chisindu. Acesta
este descris aproape caricatural: ,,De staturd mijlocie, cu picioare de tdlpas ori
infanterist cu pulpe vizibil dezvoltate, vesnic alarmat, suspectandu-se de tot felul
de boale, printre care-si atribuia tuberculoza; fata 11 era lunga, cu ochii apropiati
ca la macaca africand, ceea ce ma facea sa ma indoiesc amagitor de capacitatile
lui intelectuale (...) Eu il priveam amuzat si-mi era vadita toatd desertaciunea
vorbelor sale de proza, tot atat de nereusita si fara perspective, ca si acele debitari
de femeie de la tard (...) Misa Curicheru era considerat romancier si era membru al
Societatii Scriitorilor Basarabeni cu sediul in capitala-minusculei asezari geografice
cu denumire temporara de Basarabia, Chisindu. El suferea de orgoliul de mare
romancier, de insensibilitatea publicului care nu-I citea si nu-l aprecia nici macar din
auzite” (Costenco, 2024, pp. 117-118). Doza de ironie marcata de spiritul satiricului
cu care il descrie pe colegul lui de celuld si pornirile veleitare am putea crede ca
au pentru Costenco o valenta vindicativa, de autoafirmare, pentru ca mai apoi, in
tonuri favorabile s vorbeasca despre sine insusi: ,,Costenco era educat la scoala
romaneasca, nsusise la perfectie limba romand, ceea ce dovedea ca moldoveanul
de bastina, prin culturd se poate unifica cu oricare alt om din Romania, dar poseda
cu o stiinta ce i-ar fi putut-o invidia si un lingvist ori filozof, dialectul moldovenesc,
viul grai al satului din Basarabia. Ca orice artist din fire, Costenco iubea sa placa
si dacd avea un auditoriu interesat, vorbea usor aducand la viata scenele trecutului,
retrase Tn amintiri. Ca prozator, pe Costenco nimeni nu-l stia, si el, cu incapatanare,
vroia sa fie poet. Pe cat reusise? Se vede ca incd nu a spart gheata nepdsarii populare
spre a deveni cerut. De tiparit se tiparea, de numele lui auzisera, dar scrisul lui
ermetic, simbolist, desi sincer, nu se da usor la prima citire” (Costenco, 2024,
pp. 173-174).

Odata cu scrierea si publicarea romanului Povestea Vulturului, monumentul
literaturii sale, al visului sau, al idealului sdu, scopul existentei sale, scriitorului,
credem, i1 vor fi cunoscute si abilitatile de prozator la care ravnea.

Romanul Povestea Vulturului este bine echilibrat: critica adusa regimului
bolsevic si viata de carcerd alterneazd cu amintirile calde despre copildrie,
adolescenta si studiile facute in scoala roméneasca. Tonul ironic cu care-si
caracterizeaza prietenii si colegii de la revista ,,Viata Basarabiei” alterneaza cu
sentimentul de duiosie pe care 1l manifesta fatd de mama sa. Ne intrebam insa,
alaturi de cercetatoarea Alina Ciobanu-Tofan, de ce ,,ironia memorialistului, ca
eventual pilon al obiectivitatii, nu vizeazd in aceeasi masurd si tortionarii din
universul carceral?” (Ciobanu-Tofan, 2001, p. 196).

Credem, totusi, ca autorul era destul de circumspect si avea temeri ca perioada
»dezghetului” s-ar putea sa nu fie de durata si orice relatare s-ar fi putut intoarce
impotriva sa, astfel incearcd sa se autocenzureze. Si, intr-adevar, la doar trei ani
dupa scrierea romanului, in plin dezghet hrusciovist, vine suflul glaciar al plenarei
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a [X-a Comitetului Central al Partidului Comunist al Moldovei, din 23 septembrie
1959, la care sunt infierati o serie de intelectuali din domeniul stiintei s1 culturii, in
activitatea carora s-au manifestat tendinte nationaliste, iar publicarea romanului in
anul 1n care a fost scris nu i-ar fi adus slava pe care a avut-o Soljenitin, de exemplu,
ci revenirea in detentie, ,,pentru ca e mai usor a lovi in cel odatad lovit”, cum nota
Costenco in una dintre scrisorile adresate parintilor (Dudinca, 10 iulie 1955).

Povestea Vulturului este o sinteza a biograficului si documentului istoric cu
fictiunea, si reprezintd istoria personald a intelectualului Nicolae Costenco,
scriitor si detinut politic, raportata la istoria mare. Aceastd scriere autobiografica
constituie o extensiune textuala a vietii autorului, care vine nu doar sa explice, dar
si sa Intregeasca biografia acestuia. Marturiile despre puscaria politica in perioada
stalinista, care definesc un destin tragic, vor contribui la reconfigurarea imaginii
scriitorului in mentalul colectiv, deprins fie cu un Nicolae Costenco ,,promotor al
autohtonismului, pe punctul de a aluneca in antiromanism” (Eugen Lungu), fie autor
al romanului Severograd, prin care a servit fara ambiguitate politicii de moment
a partidului si realismului socialist. Romanul Povestea Vulturului completeaza
calitativ arealul memorialisticii romanesti a detentiei si ramane a fi o scriere de
referinta a literaturii romane postbelice din spatiul basarabean.
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