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TENSIUNEA ,,ETIC — ESTETIC” IN OPERA
LUI OSCAR WILDE

Emilia TARABURCA

Unicul roman al lui O. Wilde, publicat in 1890 si catalogat imediat
ca apologie a imoralitatii, deoarece sfida valorile confirmate ale so-
cietdtii victoriene tarzii cu tendinta sa moralizatoare, cu sigurantd
poate fi alaturat listei cartilor interzise in timpul sdu. Romanul e
precedat de o succinta, dar consistentd Prefatd, unde sunt expuse
principiile estetismului, fenomen literar si artistic de la sfarsitul
secolului a XIX-lea, care, impreunda cu simbolismul, a constituit
decadentismul cu atmosfera sade fin de siecle.

Autorul declara autonomia categoriilor estetice in comparatie cu
toate celelalte: sociala, ideologica, morala etc. ,,Artistul este creator de
lucruri frumoase... Lucrurile frumoase inseamna numai frumusete” [1,
p. 3]. In felul acesta este promovati arta purd cu dezideratul ,artd
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scop crearea frumosului dezinteresat. Arta este apreciatd doar pentru
frumusetea sa, frumosul devenind un scop in sine, criteriul principal al
artel.

,Orice artd este cu totul lipsitd de utilitate practica” [1, p.4]. Astfel
se exclude subordonarea artel unor scopuri extraestetice, utilitariste,
cum ar fi punerea artei in slujba unor idealuri civice, sociale, politice
si de oricare altd natura. In prezent aceastd pozitie, de asemenea, are
mai multi adepti. De exemplu, H.Bloom, elaborand Canonul
occidental, insistd pe autonomia literaturii, precizind ca arta nu
trebuie conceputa ca program de salvare sociald, esteticul fiind
ireductibil la ideologie si metafizica [2, p. 50].

»Nu existd carti morale sau imorale. Cartile sunt bine sau prost
scrise, atdta tot”, declara O. Wilde in aceeasi Prefatd, specificand:
,»Viata morala a oamenilor este o parte din materialul folosit de artist
ca subiect, insd moralitatea artei constd in folosirea desavarsitd a unui
material lipsit de desavarsire” [1, p. 3,4]. In artd viciul si virtutea
alcatuiesc materialul, dar nu conditia ei de apreciere. Un autor trebuie
sd aiba putinta de a exprima orice, el e superior Binelui si Raului.
Despre personajul sau, Dorian, autorul mentioneaza ca existau clipe
cand acesta ,,nu vedea in rau decat un simplu mijloc prin care si-ar fi
putut realiza conceptia lui despre frumos” [1, p. 219].

Arta oglindeste spectatorul, nu viata, considera liderul estetismului
englez. Pornind de la conditia personala, fiecare poate veni cu propria
interpretare. In roman, cu trimitere la pictura, Basil insistd asupra fap-
tului cd ,,orice portret pictat cu adevaratd simtire este un portret al ar-
tistului, nu al celui care ii pozeaza” [1, p. 11]. In acelasi timp, efectul
artei este individual, esteticul fiind o insusire personala, nu sociala.

Confruntand parcé atitudinea ostild cu care a fost receptat romanul
sau, O. Wilde scria: ,,Cand criticii nu se inteleg, artistul e in deplin
acord cu el nsusi”, iar ,,diversitatea opiniilor privitoare la o opera de
artd aratd cd acea opera este noud, complexa si fundamentala” [1, p. 4].
Altfel spus, cu cat mai multe discutii si polemici provoacad o opera de
artd, cu atdt mai desavarsitd este ea. Ar fi fost demnd de toata
aprecierea, dacd nu era indreptata in albia distrugerii, pasiunea cu care
critica literard si opinia publicd din acea perioadd au acuzat si au
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judecat acest roman ce nu se incadra in tiparele moralei traditionale
(precum nu se incadra nici modul de viata al autorului sdu), apogeul
lor devenind, peste cativa ani, procesul de judecatd care-l va
condamna pe scriitor la doi ani de munca silnica, pe care i va ispasi,
iesind din Inchisoare epuizat fizic si spiritual.

Culpa lui O. Wilde a fost aceea de a-i pune societatii victoriene
oglinda in fata, aratandu-i ,,portretul”, si cealaltd fatd a sa. Fiindca
inspirarepulsie, acesta (romanul-portret) a fost respins cu inversunare.
Atunci cand a realizat ca-i dezgoleste esenta, si Dorian, si-a ascuns
portretul in cea mai indepartatd camerd, departe de ochii lumii.
Departe de ochii lumii, dar aproape de sine. Portretul oricum exista,
intotdeauna e acolo ca sa-i arate dedesubturile naturii sale: patimile
nestapanite, placerile tainice, pacatele sordide, tot ce experimenteaza
in aceasta viatd. lar oglinzile sunt facute ca sa te privesti in ele, mai
devreme ori mai tarziu.

Aparent, portretul 1i oferd libertatea de a experimenta viata in cele
mai intunecate abisuri, fara ,,a-si murdari” chipul, dar, in acelasi timp,
il tine captiv, transformandu-se in cel mai aspru judecator, urmarin
du-i orice fapta, orice intentie si pecetluindu-le pe imaginea sa, care
devine tot mai hidoasa si diabolicd, pe care Dorian, demonul cu chip
de inger, printr-o atractie maladiva, o priveste in fiecare zi, cautind
schimbarile.

La inceput a fost... dorinta. Pana sa-si vada proiectatd imaginea pe
portret, Dorian este un tandr inocent, naiv, timid, cu un comportament
elegant; foarte frumos, un adevarat Adonis printre pamanteni, cu un
caracter incd neformat si, din acest motiv, usor de manipulat. E
perioada cand intre chip si suflet inca nu existd dezacord, acestea
parca complementandu-se. Revelatia propriei frumuseti o traieste in
fata tabloului (de citit printre randuri: impactul artei asupra omului
este mai puternic decit cel al vietii reale), a imaginii sale, reflectate in
artd, asemenea lui Narcis, care s-a Indragostit de chipul sau atunci
cand 1-a vazut reflectandu-se 1n apd. Sub influenta tabloului, dar si a
discutiei dintre lordul Henry si pictorul Basil Hallward despre tinerete,
singurul bun de care meritd sa te bucuri, si despre frumusete, una
dintre marile minunatii ale lumii, Dorian e sfagiat de tristete,
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intelegand ca, cu timpul, chipul sdu pamantesc se va ofili, iar cel de pe
tablou va rimane vesnic tinir si frumos. Isi marturiseste, ridicand
parca o rugd catre Ceruri, ca ar da orice, pana si sufletul, ca sa fie
invers. Are loc un fel de pact faustic, doar cid intr-0 versiune mai
marunta si mai egoista.

Realizand peste o perioada ca dorinta i-a fost indeplinita, la inceput
se crede liber si puternic (frumusetea ca arma), voind sa experimente-
ze tot ce-i ofera viata, pana la depravare, consumarea drogurilor, chiar
crima, avand o patima pentru pacat, dar urmarind sa respecte aparen-
tele. Totodatd, se inconjoara de lucruri frumoase: studiaza si colectio-
neaza pietre pretioase, broderii, parfumuri, podoabe bisericesti; core-
leaza cu diverse ramuri ale frumosului in arta: picturd, muzica, teatru,
literatura, dorind sa-gi traiasca viata ca pe o opera de arta, in care el va
fi protagonistul, proiectand parca o estetica a pacatului, considerand ca
adevarul artei e superior adevarului vietii reale.

Dar cu cat mai mult timp trece, cu att mai singur si mai nefericit
se simte, incepe sd inteleagd cd frumusetea fizicd nu este doar un
privilegiu, ci si un blestem, ci totul are un pret. Isi constientizeaza, dar
nu isi asuma pacatele, se simte haituit si sufocat, imaginea pacatului
persecutdndu-l din strafundurile constiintei, doreste uitarea. Pare sa
caute ispasirea, insd chiar si atunci cand isi spune ca Incepe sirul
faptelor bune, recunoaste ca le face din vanitate: din ipocrizie si-a pus
masca bunatatii, din curiozitate a gustat din renuntarea de sine.

In felul acesta, un roman care prin Prefatd a formulat principiile
estetismului, inclusiv acela despre faptul ca arta nu tinde sa fie morala,
prin continutul propriu-zis, ca interpretare, depaseste aceste afirmatii.
Portretul nu este doar o opera de artd (e semnificativ ca in titlu nu este
adus omul real, Dorian, ¢i arta— portretul, accentudndu-se astfel, dela
bun inceput, superioritatea acesteia in raport cu viata), ci, in acelasi
timp, reprezintd exteriorizarea sufletului lui Dorian, macinat de lepra
pacatului. Intr-un fel ironic, prin lordul Henry, in roman e formulati
urmatoarea intrebare: ce-i foloseste unui om daca izbuteste sa castige
lumea, dar isi pierde sufletul?

Portretul lui Dorian Gray este un roman despre suflet, care e
intotdeauna cu noi si de care nu putem fugi, despre consecintele uitarii
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normelor morale, despre aceea cd@ permanent suntem predispusi
ispitelor si de noi depinde ce cale vom alege, deci e si despre alegerile
pe care le facem pe parcursul vietii, alegeri care ne pot salva sau ne
pot distruge. Avertizeaza ca tineretea si frumusetea nu ne scutesc de
responsabilititi morale, cd frumusetea exterioarda e trecatoare,
preintampina despre pericolul la care se expune omul care apreciaza
doar aparentele si neglijeaza esenta, care e dispus sd incalce orice
norme pentru a-si conserva fizicul frumos. Romanul ridicd mai multe
semne de intrebare: ce se Intampld cu sufletul ascuns dupa
perfectiunea chipului? Care e pretul pe care esti dispus sa-1 platesti
pentru ceva ce-ti doresti foarte mult, sau, imprumutand formularea lui
H.R. Patapievici, ,,ce se pierde atunci cand ceva se castiga?” [3].
Sa fie Portretul lui Dorian Gray si o carte de educatie? Oscar Wil-
de ar fi negat ironic. Dar, ca cititori, avem dreptul la propria lectura.
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