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Cromatica reprezintd un domeniu de studiu inedit, a carui originalitate nu poate fi
contestata, la fel ca si importanta culorilor pentru amplificarea semnificatiei continutului
si fondului de idei ale unei opere artistice. Opinia in cauzi, argumentata si dezvoltata,
se regaseste in lucrarile a numerosi cercetitori, precum Michel Pastoureau, Elodie Ri-
poll, Manlio Brusatin etc. De-a lungul anilor s-au realizat multiple studii despre culoare,
insa acest concept, la fel ca si definitiile sale cel mai frecvent utilizate, nu sunt suficient
de stricte si, In consecintd, nu ne putem astepta la o acceptare generald a lor. Cu toate
acestea, majoritatea teoreticienilor literari considera ca, in fond, culoarea reprezinta una
dintre cele mai importante caracteristici ale operelor de artd. Din cate se pare, continutul
disimulat 1n culoare este destinat sa ofere necesarul de informatii utile, care provoaca
emotii pozitive, exprimand nevoia de frumos.

Cuvinte-cheie: cromatica, simbol cromatic, opera de arta, cercetare, literaturd de
specialitate, studiu.

Chromatics represents an unrepeatable field of study, which originality cannot be
contested, as well as the colors importance for amplifying an artistic work meaning of
content and fund of ideas. The opinion in question, motivated and developed can be
found in the works of numerous researchers, such as Michel Pastoureau, Elodie Ripoll,
Manlio Brusatin, etc. Over the years, multiple studies on color have been achieved, but
this concept, as well as its most commonly used definitions are not sufficiently strict and,
consequently, we cannot expect a general acceptance of them. However, the majority
of literary theorists consider that, in essence, color represents one of the works of art
most important characteristics. Apparently, the content disguised in color is intended to
offer the necessary of useful information, which causes positive emotions, expressing
the need for beauty.

Key words: chromatics, chromatic symbol, work of art, research, specialized lite-
rature, study.

Prezenta tematicii cromatice in ariile de cercetare stiintifica este determina-
ta, preponderent, de preocuparea savantilor pentru identificarea factorilor-cheie
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de crestere a impactului creatiei artistice, In general, si a celei literare, in special,
asupra stirii emotional-cognitive a beneficiarului. In acest context, cromatica re-
prezinta un domeniu de studiu inedit, a carui originalitate nu poate fi contestata,
la fel ca si importanta culorilor pentru amplificarea semnificatiei continutului (su-
biectului) si fondului de idei ale unei opere artistice. Opinia 1n cauza, argumen-
tatd si dezvoltatd, se regaseste in lucrarile a numerosi cercetatori, precum Michel
Pastoureau, Elodie Ripoll, Manlio Brusatin, la care ne raliem.

Cu toate ca de-a lungul anilor s-au realizat numeroase studii despre culoare,
acest concept, la fel ca si definitiile sale cel mai frecvent utilizate, nu sunt sufici-
ent de stricte si, Tn consecintd, nu ne putem astepta la o acceptare generald a lor.
In esentd, majoritatea teoriilor despre culoare se reduc la interpretarea celebrelor
experimente ale lui Newton cu lumina si prisma: culoarea constituie o proprietate
a compozitiei spectrale a luminii (transmisie, reflexie), care 1i provoaca omu-
lui senzatii vizuale deosebite [1, p. 37]. Dupa cum decurge din aceasta teorie,
apologetii ei iau 1n considerare doar doud aspecte ale impactului culorii: pe de o
parte, cel fizic, pe de alta parte, cel fiziologic, in timp ce, de fapt, perceptia culo-
rii, ca activitate intelectuala si emotionald, nu este abordata.

Totodata, din vremea lui Buffon, Goethe si a altor cercetatori din dome-
niul culorii, considerata drept fenomen estetic si/sau psihologic relevant, ates-
tam abordari care inglobeaza si interpretarea newtoniana: culoarea reprezinta un
anumit tip de experiente psihice, care apar datoritd atat penetrarii luminii externe
in ochi (transmisiei, reflexiei), cat si efectelor mecanice asupra ochilor (socului,
presiunii) sau reprezentdrii interioare a acestui tip de experientd in intunericul
complet (cu ochii inchisi, in imaginatie, in vis) [1, p. 56].

Astfel, de-a lungul timpului, putem identifica mai multe viziuni ale savanti-
lor, care au revolutionat universul culorilor. De exemplu, fizicianul Isaac Newton
considera culorile drept fenomene obiective, culoarea fiind lumina care, depla-
sandu-se si intalnind in calea sa diferite corpuri, suferd tot felul de modificari
fizice; dat fiind faptul ca lumina alba este formata din reuniunea diferitelor lumini
colorate, lumina si culorile sunt identificabile, reproductibile, cu putinta de sta-
panit si de masurat [1, p. 35]. Mai intai, sunt atestate cinci culori ale spectrului:
rosul, galbenul, verdele, albastrul si violetul, adaugandu-li-se apoi oranjul si in-
digoul, toate contopindu-se intr-un continuum colorat. Astfel, negrul este absent
din spectru, iar albul constituie un amestec al tuturor culorilor spectrale.

Majoritatea teoreticienilor literari considera ca, in fond, culoarea reprezinta
una dintre cele mai importante caracteristici ale operelor de arta. Din cate se pare,
continutul inerent in culoare este destinat sd ofere acel preaplin de informatii uti-
le, care provoaca emotii pozitive, exprimand nevoia de frumos.

In literatura, problematica axati pe semnificatia culorii presupune un studiu
riscant, deoarece numarul de lucrari privind acest subiect este restrans si, deci, nu
permite formularea unor concluzii generalizate si tendinte mai mult sau mai putin
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obiective. In prezent, in domeniul la care facem referinta nu existi un model de
analizd sau de metodologie, care ar putea fi considerat general valabil, just si
demn de respectat in ultima instantd. Aceasta absentd a unei viziuni metodologice
poate explica partial de ce rarele lucrari existente s-au limitat doar la simple studii
de caz. Anume lipsa unei baze teoretice menite sa tind cont de anumite elemente
tehnice (lingvistice, estetice si antropologice) duce la considerarea si analizarea
culorii in calitate de motiv sau tema literara, in termeni de prezenta sau absenta
sa Intr-un text artistic, n rest celelalte metode ramanand problematice.

Simbolistica cromatica intr-un text literar implica aderarea la anumite pre-
supuse interpretdri metodologice, ceea ce inseamna ca mentionarea unei culori
nu serveste drept un ornament fortuit, ci poseda un sens care exprima intentia
autorului: constientd sau inconstientd, simbolica, programatica, epistemologica,
reprezentativa sau nu, pentru anumite tendinte.

Una dintre putinele lucrari care si-a propus sa studieze cromatica anume 1n
context literar este Penser la couleur en littérature. Explorations romanesques
des Lumiéres au réalisme, scrisa de cercetitoarea franceza Elodie Ripoll. In stu-
diul sau, autoarea are ca scop principal sa formuleze o suma de argumente con-
vingatoare ce i-ar permite sa se opuna in cunostinta de cauza numerosilor sceptici
care nu considera culoarea drept un subiect de studiu cu drepturi depline, ci doar
,un motiv de critica tematica destul de restrans, un element decorativ si, mai ales,
superficial” [2, p. 25]. Mentionandu-I pe cercetatorul francez Michel Pastoureau
drept principalul oponent al acestei teorii denigratoare vizavi de potentialul de
cercetare Incorporat in fenomenul culorii, autoarea face numeroase referinte la
studiile realizate de Pastoureau, citandu-l in diverse contexte. Iatd unul dintre
acestea: ,,Orice descriere, orice mentionare a unei culori are caracter cultural si
ideologic [...] Insusi faptul de a mentiona sau de a nu mentiona culoarea unui
obiect este o alegere extrem de semnificativa, reflectind motive economice, poli-
tice, sociale sau simbolice care o inscriu Intr-un context precis” [3, p. 16].

Paralel, Elodie Ripoll afirmi ci ,.fenomenul culoare prezinti un caracter
imediat si evident, prin urmare specialistii de literatura nu sunt intotdeauna ca-
pabili sa o defineasca” [2, p. 29]. Afirmatia lui Pastoureau conform careia ,,in
viata sociald, culoarea numitd pare deseori sa joace un rol mai important decat
culoarea perceputi. In viata afectiva aproape intotdeauna culoarea numiti poseda
0 putere oniricd si mitologica sporita” [4, p. 118], este aplicatd de catre cerceta-
toarea franceza la un text literar. De exemplu, culoarea rosie, purtata de o femeie,
evoca un intreg univers de erotism si de seductie. Astfel, acest element, precum
si mecanismele sale de functionare cu toate variatiile lor posibile au o importanta
decisiva in literatura.

Cu exceptia lui Michel Pastoureau si Elodie Ripoll, foarte putini cercetitori
au abordat problema culorii in literatura, majoritatea dintre ei, cum ar fi Jacques
Aumont si Serge Tornay, desi interesati de tematica respectiva, facand apel mai
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mult la cunostinte generale, utilizdnd termeni ce tin de simbolica, semanticd sau
semioticd, categorii polivalente si aproape sinonimice care nu au fost niciodata
cu adevarat definite.

Cu referire la Pastoureau, se impune urmatoarea precizare: de profesie is-
toric medievalist, evident, acesta a studiat culoarea in cadrul domeniului sau de
activitate, cu toate acestea multe dintre metodele elaborate si aplicate de Pastou-
reau in studiile sale pot fi aplicate cu succes si in domeniul literar. Lui Pastoureau
ii apartine urmatoarea afrimatie: ,,Uneori 1i invidiez pe specialistii In preistorie,
care studiaza picturile rupestre, dar care nu au la dispozitia lor niciun text: ei sunt,
deci, obligati sa descopere in analiza internd a picturilor anumite ipoteze, piste de
reflectie, fard a aplica la aceste imagini cunostintele luate anterior din texte” [3,
p. 15]. Daca stam sa analizam ideile exprimate in acest context, nu vom atesta,
la prima vedere, prea multe similitudini intre cercetdrile preistoricilor consacra-
te picturilor rupestre si cele ale specialistilor in literatura cromatica, insa cu o
exceptie deosebit de relevanta, si anume: lipsa de texte care sa orienteze cerceta-
torul pe cdile cele mai scurte si sigure spre obiectivele urmarite. Criticii literari
s-au plans deseori de absenta surselor teoretice, metodologie si, mai ales, de lipsa
lucrarilor bine structurate si comprehensive, ai caror autori ar sapa in profunzi-
mea acestui subiect complex. In contextul dat, paralela la care recurge Pastoureau
apare in cu totul altd lumina: daca specialistii in preistorie sunt obligati sd fie
inventivi, s experimenteze si sa ia In considerare elemente neasteptate (precum
punctele cardinale, sursele de lumind sau pozitia stelelor), criticii literari trebuie,
de asemenea, sa experimenteze si sa-si alimenteze ipotezele cu studiile altor dis-
cipline, conform caracterului profund transdisciplinar al culorii, fard ca, totusi, sa
neglijeze specificul literar al obiectului lor de studiu [2, p. 73].

Dat fiind faptul ca Elodie Ripoll acordi o atentie deosebita studiilor efec-
tuate de Michel Pastoureau, profesor cercetator, specialist de forta in cromatica,
imagini si embleme, am considerat necesar sa prezentdm si sd analizim cateva
idei continute in lucrarile acestuia, cu referire la istoricul utilizarii simbolurilor
cromatice.

In opinia cercetitorului, semnificatia de tip cromatic este deosebit de extinsa.
In acest context, se poate vorbi despre un simbolism generalizat al culorilor, chiar
daca fiecare tip de cultura sau civilizatie conserva o anumita traditie a sensurilor
coloristice. De regula, valorile simbolice atribuite culorilor sunt notiuni abstrac-
te: gelozie, tradare, dragoste, pasiune, puritate, sinceritate etc. Simbolistica unei
culori poate fi marcata de un spectru extins de semnificatii, acestea variind, ca, de
exemplu, in cazul culorii albe, de la moarte (in Orient, acest determinant acroma-
tic este culoarea doliului) pana la renastere (in culturile europene albul semnifica
puritatea de inceput, imaculatul initial). Negrul si albastrul au fost primele culori
elucidate de autor in studii expres dedicate lor, fiind ulterior completate de lucrari
vizand alte culori: verde, rosie si galbena. In studiul sdu Negru. Istoria unei cu-
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lori, Pastoureau motiveaza scrierea seriei de lucrari dedicate unei anumite culori
prin faptul ca ,,0 culoare nu vine niciodata singurd; ea capata un sens, functionea-
za plenar din punct de vedere social, artistic si simbolic doar cu o conditie — sa fie
asociati sau contrapusa unei/unor alte culori” [3, p. 11]. In mod evident, cerceta-
torul, in aceasta opera, analizeaza istoricul nu doar al culorii negre, ci al tuturor
culorilor spectrului, trasand paralele si realizand asociatii cu aceasta.

In concluzie privind studiul Penser la couleur en littérature. Explorations
romanesques des Lumiéres au réalisme de Elodie Ripoll, constatim cd autoarea
si-a propus drept obiectiv ilustrarea tranzitiei de la literatura romanesca putin
colorata din secolul al XVIII-lea la literatura romanesca foarte colorata din se-
colul al XIX-lea, analizata de noi. De asemenea, observam ca termenul culoare,
simplu si clar la prima vedere, acopera, de fapt, trei realitati distincte, extrem de
complexe si putin studiate: culorile opticii, culorile picturii si culorile limbajului,
categorii strict incompatibile, apartindnd diverselor domenii si fiind supuse unor
reguli specifice. Prin urmare, culoarea reprezinta un obiect transdisciplinar prin
excelenta, care are tangente cu discipline foarte diverse, precum optica si istoria
stiintelor, istoria culturald si antropologia istorica, artele plastice, istoria artelor,
estetica si, evident, lingvistica si literatura. De asemenea, autoarea distinge trei
etape ale utilizarii literare a culorii: nararea, descrierea si picturalizarea [2, p.
377].

Studiul evolutiei utilizarii literare a simbolurilor cromatice in context roma-
nesc nu se poate limita la domeniul literar in exclusivitate; acest studiu trebuie sa
treacd printr-o etapa teoretica prealabild, care sa permitd o incadrare concreta a
culorii in literatura. In acest sens, studiul realizat de Elodie Ripoll este unul dintre
putinele care abordeaza si aspectul teoretic al fenomenului cromatic in literatu-
ra. Bazatd pe un examen riguros si comparat al cercetarilor efectuate anterior in
alte discipline, metoda autoarei a demonstrat ca o abordare teoretica ar permite,
din contra, depdsirea anumitor dificultati provocate de simbolul cromatic [2, p.
427].

Contributii importante la tema semnificatiilor cromatice gasim si la alti cer-
cetatori. Astfel, in lucrarea sa Histoire des couleurs (2009) Manlio Brusatin, isto-
ric al artei si arhitect italian, lanseaza teoria, conform careia culorile nu reprezinta
realitatea corpurilor, nici viata si nici macar o lege a Naturii. De fapt, sustine
cercetatorul, ele sunt o reflectare abstracta a Naturii, artificiul din ceea ce este na-
tural. Drept urmare, domeniul cromatic se extinde pe spatiul generos dintre arta
si stiinta, dintre fizica si psihologie, ocupand un teren vast cuprins intre limitele a
mai multe culturi, un teren care poate fi abordat usor, dar, totodata, imposibil de
explorat pana la capat prin metode analitice si experimentale [5, p. 7].

Tematica respectiva se regaseste 1n studiul lingvistei si semiologistei fran-
ceze Annie Mollard-Desfour care, Incepand cu anul 1998, publica o serie de
dictionare dedicate culorilor (A/bastrul, Rosul, Albul, Negrul, Verdele, Griul si
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Rozul). Autoarea reuneste si decodificd simbolica si originea lexicald a cuvin-
telor, locutiunilor si expresiilor cromatice din limba franceza a secolelor XX si
XXI, astfel justificandu-si, pe deplin, functia de presedinta a Centrului Francez
al Culorii.

Cu referire la studiul cromaticii 1n literatura contemporana de specialitate,
mai putem cita si alte lucrari elaborate de savantul francez Michel Pastoureau
studiate de noi, care pot fi atribuite doar tangential la tema prezentei cercetari.
Ne referim la Dictionnaire des couleurs de notre temps. Symbolique et société
(1992), aparut in colectia Imagini si Simboluri, in care Pastoureau abordeaza
culorile preferate de unii, dar respinse de altii, culorile terapeutice, poluante sau
vulgare. De asemenea, dictionarul citat pune in relief locul imens ocupat de cu-
lori in societatea noastra contemporana [4, p. 4].

O alta lucrare de referintd, Les Couleurs de nos souvenirs (2015), eluci-
deaza unele aspecte legate de culoare, precum copildria, memoria, amintirile.
Studiul lui Pastoureau se bazeaza pe un jurnal cromatic, care cuprinde o peri-
oada de mai mult de o jumatate de secol (1950-2010) si care este constituit din
amintiri personale, observatii pe teren, digresiuni savante, diferite domenii cu
implicarea culorii: vocabularul si expresiile lingvistice, moda si vestimentatia,
obiectele si practicile vietii cotidiene, emblemele si drapelele, lumea sportului,
arta si, bineinteles, literatura. Acest jurnal demonstreazd cum simbolul croma-
tic poate servi drept prilej de amintire, sursa de satisfactie si invitatie la visare
[6, p. 8].

Opera Une couleur ne vient jamais seule — Journal chromatique (2017) re-
prezinta continuarea logica a lucrarii Les Couleurs de nos souvenirs (2015), in
care, dupa cum am mentionat anterior, Michel Pastoureau s-a interesat de istoria
raporturilor dintre culori si societate pe parcursul a mai mult de o jumatate de
secol. Continuandu-si investigatiile, cercetatorul abordeaza, in acest studiu, o pe-
rioadd mai scurta, si anume anii 2012-2016, prezentand fenomenul cromatic prin
prisma evenimentelor vietii cotidiene [7, p. 18].

Locul si rolul simbolurilor cromatice in operele artistice, potentialul expresiv
al acestora continud sa se mentind in topul preocupdrilor actuale ale cercetatorilor
din diferite arii geografice si de activitate, indiferent de culturi, traditii, istorie
etc. Mai mult decat atat, simpla trecere in revista a bibliografiei din ultimii ani
ne face sd constatdm o crestere semnificativa a interesului pentru tematica data
in cazul diverselor grupuri de experti, cercetatori, oameni de artd. Fenomenul in
cauza se explica prin aparitia unor tehnici si tehnologii performante de cercetare
a modalitatilor de percepere a culorilor si de relationare a creatorului si benefici-
arului de frumos cu potentialul expresiv si intelectual al simbolurilor cromatice.
Acest procedeu este deosebit de eficient in transmiterea mesajelor promovate de
autorii operelor de arta.
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