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Abstract: In order to interpret precisely and deeply the chromatic elements used in the works of several French
realist novelists, such as Honoré de Balzac (4 Woman of Thirty, The History of César Birotteau Rise and Fall), Gustave
Flaubert (Madame Bovary, Salammbé), Stendhal (Red and Black), Guy de Maupassant (Bel-Ami) and Prosper Mérimée
(Carmen), the thorough analysis of main biographical references in the authors life and creation is essential, because these
could necessarily influence the writers coloristic predilections and, implicitly, their materialization modalities in artistic
texts. The chromatic elements analysis performed through the prism of the authors' biographies certain aspects impact on
their literary works, allows us to affirm that existential problems, personal experiences, relationship with the socio-human
environment have a noteworthy and suggestive importance for artistic creation, in general, and for the modality of a
literary work main idea conveying to the reader, in particular. The chromatic elements active use corresponds, most of
the time, to important stages in the writers' lives, to psychotypical traits manifested by them both in their daily and creative
activities. In the given context, chromatics serves as an effective tool to achieve the author's intention to focus reader's
attention on the character inner world, to lead him to identify the psychological motivation of events that happened and
to make him reflect on them.

Key words: chromatics, chromatic element, color, biographical reference, realist novelist, chromatic
predilection, artistic text, psychoemotional impact.

Rezumat: Pentru a interpreta in mod precis si profund elementele cromatice utilizate in operele catorva
romancieri realisti francezi, precum Honoré de Balzac (Femeia de treizeci de ani, Istoria maririi si decaderii lui César
Birotteau), Gustave Flaubert (Doamna Bovary, Salammbd), Stendhal (Rosu si Negru), Guy de Maupassant (Bel-Ami) si
Prosper Mérimée (Carmen), este esentiald analiza minutioasd a principalelor repere biografice din viata si creatia
autorilor, deoarece acestea nu au putut sa nu influenteze predilectiile coloristice ale scriitorilor si, implicit, modalitatile
de materializare a acestora in textele artistice. Analiza elementelor cromatice efectuata prin prisma impactului anumitor
aspecte din biografiile autorilor asupra operelor lor literare, ne permite sa afirmam ca problemele existentiale, trairile
personale, relationarea cu mediul socio-uman au o importantd marcanta si sugestiva pentru creatia artisticd, in general,
si pentru modalitatea de transmitere a ideii principale a unei opere literare cétre cititor, in special. Utilizarea activa a
elementelor cromatice corespunde, de cele mai dese ori, etapelor importante din viata scriitorilor, trasaturilor psihotipice
manifestate de citre acestia atat in activitatea cotidiana, cit si in cea de creatie. In contextul dat, cromatica serveste drept
instrument eficient de realizare a intentiei autorului de a concentra atentia cititorului asupra lumii interioare a personajului,
de a-1 conduce spre identificarea motivatiei psihologice a celor intamplate si de a-1 face sa reflecteze asupra acestora.

Cuvinte-cheie: cromatica, element cromatic, culoare, reper biografic, romancier realist, predilectie cromatica,
text artistic, impact psihoemotional.

Culoarea este un fenomen omniprezent atat in natura inconjuratoare, cat si in mediul uman, generand
o multitudine de sentimente, emotii, trdiri. Fiecare culoare spectrald, dar si fiecare dintre numeroasele nuante
ale acesteia, actioneaza asupra psihicului uman intr-un anume mod, impactul rezultat din aceasta conexiune
fiind, de fiecare data, altul, diferit de la om la om, de la o stare situationala a acestuia la alta. Este firesc, deci,
ca oamenii de creatie, a caror tinta primordiala este tocmai sfera psihoemotionald a consumatorului de frumos,
sd apeleze la culoare, cu multiplele sale valori simbolice, pentru a facilita intelegerea de catre acesta a propriilor
mesaje artistice, pentru a-si deschide in fata lui lumea interioara si, implicit, pentru a-1 face partas la trairile
sale.

In vederea interpretirii precise si profunde a cromaticii utilizate in operele catorva romancieri realisti
francezi este esentiald analiza minutioasd a principalelor repere biografice din viata si creatia autorilor,
deoarece acestea nu au putut sd nu influenteze predilectiile coloristice ale scriitorilor si, implicit, modalitatile
de materializare a acestora 1n textele artistice.

Bunéoara, pasiunea lui Honoré de Balzac pentru roman s-a soldat cu un proiect grandios, nemaiintalnit
pana la acea vreme in lumea literard. Este vorba despre Comedia Umand, ,,care rezuma o umanitate intreaga,
fiind o reusitd inegalabila” (Prus 34). Romancierul prezintd in acest corpus solid cateva mii de personaje
diferite, ,,cele mai expresive caracterizandu-se prin intensitatea pasiunii care le domina. Personajele de prim-
plan sunt revoltatii, in afara legii, vehicule care traverseaza, in mare viteza si cu violenta din sus in jos sau
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invers, etajele ierarhiei sociale ale Comediei Umane. Dinamismul extraordinar genereaza mitul energiei vitale”
(ibidem 56).

Romanul Femeia de treizeci de ani este unul dintre primele sale proiecte literare romanesti, inclus
ulterior in Comedia Umanda. A inceput sa-1 scrie in 1829, iar aparitia editoriald dateaza cu 1842. Este, deci, un
roman muncit din greu si din acest motiv a tinut la el in mod deosebit. Aceasta perioada de framantari si cautari
corespunde intru totul spectrului amplu de elemente cromatice utilizate in paginile romanului.

Faptul cd in romanul Femeia de treizeci de ani sub aspect cantitativ predomina albul (42 ex.) nu este
o Intdmplare. La momentul scrierii acestei opere, Balzac era plin de sperante si satisfactie creativa, dupa ce,
ani la rand, a ratacit pe fagasuri literare straine spiritului sdu. Culoarea albd dintotdeauna a simbolizat
increderea in viitor si in fortele proprii, speranta in succes, Balzac-scriitorul fiind un exemplu viu 1n acest sens.
Romancierul foloseste culoarea alba in contrast cu alte culori, astfel sporind Incarcatura emotionald a textului:
,»Ochii de foc (...) se conturau ca doud ovale albe intre doua linii negre” (Balzac, Femeia de treizeci de ani
11); ,,Soarele de la tropice 1i Infrumusetase fata alba cu o culoare neagra, de o nuantd minunata (...)” (ibidem
118). Vom remarca faptul cd, deloc intamplator, Balzac i-a dedicat romanul Femeia de treizeci de ani
prietenului sau, pictorul Louis Boulanger, un pasionat al subiectelor zilei si un colorist consacrat. Cu siguranta,
Balzac s-a referit anume la Boulanger atunci cand afirma in romanul sau: ,,Pictorii pot zugravi, cu ajutorul
culorilor, asemenea portrete, (...) existd in nuantele culorii obrazului (...) fenomene de neexplicat (...)”
(ibidem 131).

Istoria maririi si decaderii lui César Birotteau este una dintre lucrarile in care impactul biografic al
autorului se face simtit cu deosebita intensitate. Inca din tinerete Balzac a incercat, in repetate randuri, s se
implice 1n afaceri, insd de fiecare datd aceste tentative se soldau cu dezastre financiare. Evident, autorul
apeleaza la Incarcatura asociativ-simbolicd a elementelor cromatice tocmai pentru a amplifica mesajul sau
catre cei din Tnalta societate pariziand, incercand astfel sa-i readuca pe fagasul unei vieti cumpatate, in care sa-
si gaseasca loc si alte preocupdri decat cele pecuniare.

Un alt exemplu sugestiv de influentd a factorilor biografici asupra predilectiilor cromatice ale
scriitorilor este romanul Doamna Bovary de Gustave Flaubert, in care culoarea predominanta este albul. Si e
firesc sa fie asa, dacd ludm in cont biografia autorului. S-a ndscut si a crescut in cadrul melancolic al spitalului
Hotel-Dieu din Rouen, unde tatal sau, un chirurg cu reputatie excelentd, detinea functia de medic-gef. Astfel,
inca din copilarie, Flaubert a fost alaturi de suferintele umane, de impactul implacabil al mortii, de albul steril
al saloanelor de spital si al uniformelor purtate de personalul medical.

Pentru Flaubert albul este mai mult decat o culoare. Este un simbol personificat, un element graitor al
statutului socio-profesional, un element avand valoare intrinsecd atunci cand se referda la oameni concreti:
,»Chipurile lor aveau acea culoare pe care o poate da numai bogatia, un alb subliniat de paloarea portelanurilor,
acel alb sanatos, intretinut de un regim cumpatat si de mancaruri alese” (Flaubert, Doamna Bovary 52-53).

Surmenat de controversele provocate de aparitia romanului Doamna Bovary, Flaubert decide sa ia o
pauza, retragandu-se din mediul viciat de scandaluri mondene al Parisului, considerand, pe buna dreptate, ca
aceasta ar fi beneficd pentru sanatatea sa subreda. Astfel, in 1858, efectueaza o calatorie in Tunisia (vechea
Cartagina), dupa care Incepe preparativele pentru scrierea unui nou roman, Salammbé, aparut de sub tipar cinci
ani mai tarziu. Este semnificativ faptul ca dintre elementele cromatice, utilizate din abundentd de autor,
culoarea rosie este cea mai frecvent intalnita in text (116 din totalul de 482 ex.), aceasta avind menirea sa
exprime, simbolic vorbind, preocuparea lui Flaubert pentru propria sinatate, dar si pasiunile rascolitoare prin
care trecea, cum ar fi sentimentele sterile pe care le nutrea decenii la rAnd pentru dragostea vietii sale, Elisa
Schlésinger, acest detaliu trist din biografia scriitorului repercutind asupra subiectului romanului Salammbaé.
Dragostea nerealizatd a lui Flaubert se regaseste in dragostea nefericitd a lui Salammbo, culoarea rosie
subliniind tragismul situatiei, in timp ce imbinarea rosu-negru devine aproape obsesiva pentru autor: ,,lsi
indrepta ochii spre palat si vazu portile rosii ale catului de sus inchizandu-si crucile negre” (Flaubert,
Salammbo 18).

In romanul Rosu si Negru s-au developat toate aspiratiile personale ale lui Stendhal, multe dintre acestea
balansand intre realism si romantism. Sub aspectul simbolismului cromatic, romanul Rosu §i Negru este un
exemplu de mpletire reusita a culorilor atat n sensul redarii expresive a chipurilor fizice, cat si in cel al
conturdrii lumii interioare si a caracterelor complexe ale personajelor. O buna parte din viatd Stendhal si-a
petrecut-o in garnizoand, fiind ofiter activ n armata franceza. Regulile vietii de cazarma 1i erau cunoscute si
familiare. [atd de ce aspiratiile lui Sorel spre cariera militara 1i trezesc cititorului anumite asociatii cu biografia
lui Stendhal. Elementele cromatice utilizate n raport cu vestimentatia si interioarele sunt in corespundere cu
moda vremii si rangul social al personajelor, 1asand cititorului impresia de cunoastere profunda, de cétre autor,
a subiectului abordat: ,,Acolo isi lepada oftand frumoasa uniforma albastra, sabia, epoletii, ca sd imbrace
ponositul vesmant negru” (Stendhal 93).
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In vasta panzi epica a romanului Rosu si Negru s-au manifestat si convingerile de creatie ale lui
Stendhal care, In ultima instanta, dupa o indelungata perioada de oscilare intre diverse genuri si curente literare,
opteaza, totusi, pentru realism. Aceasta alegere constient asumata, bazatd pe experienta de viatd si de creatie,
isi gdseste o expresie sugestiva si coloraté in chiar textul romanului: ,,(...) un roman e ca o oglinda purtata de-
a lungul unui drum batut de multd lume. El va rasfrange in ochi cand seninul cerului albastru, cand noroiul
mocirlelor din cale” (315-316).

Fiind o fire sociabild, un alt romancier realist francez, Guy de Maupassant, a stabilit relatii de prietenie
si conlucrare cu multi dintre scriitorii celebri ai timpului, asemeni unui elev sarguincios invatand de la fiecare
cate ceva. Astfel, s-a lasat influentat de Flaubert, prieten bun al mamei sale, care 1i deschide in fata
oportunitatile realismului literar, sfatuindu-1 sa priveasca lumea cu ochi exigenti, sd exerseze permanent n arta
scrisului, adjudecandu-si stiluri si procedee noi, sa studieze atent observatiile critice asupra creatiei sale. La fel
ca si operele lui Flaubert, romanul sdu Bel-Ami se remarca printr-o policromie debordanta: ,.(...) paharele erau
pline cu bauturi rosii, galbene, cafenii, de toate nuantele (...)” (Maupassant 4); ,,(...) carti randuite cu grija pe
rafturi de lemn negru. Scoartele legate ale cartilor, de tonuri felurite, rosii, galbene, verzi, viorii si albastre,
dadeau viata si voiosie acestei plicticoase Insiruiri” (30). Mai mult decat atat, prozatorul isi inzestreaza
personajul central din Bel-Ami, Georges Duroy, cu multe dintre propriile caracteristici; chiar si trasaturile
exterioare le sunt comune sub aspect cromatic: ,Inalt, bine ficut, blond, de un blond castaniu usor roscat, cu
mustata in furculita, cu ochi albastri, limpezi (...)” (ibidem 4).

Dupa ce a petrecut o bund parte din viatad in lipsuri materiale, Maupassant a ajuns, la un moment dat,
printre cei mai bogati oameni ai Parisului, creatia literard aducandu-i valorile materiale de care nu a beneficiat
nici In copildrie, nici in tinerete. Ecoul acestei schimbari radicale se regiseste in numeroasele descrieri
cromatice de interioare, locuri pitoresti, monumente si cladiri, Maupassant prezentand in evolutie procesul de
capdatuire a personajului central: de la sdracie — ,,Duroy (...) se opri intr-un fel de salon prafuit si prapadit,
tapetat cu o imitatie de catifea galben-verzuie plind de pete si gaurita (...)” (ibidem 8); ,,Peretii tapetati cu hartie
cenusie cu buchetele albastre aveau tot atatea pete cate flori” (26); la lux si opulenta — ,,Peretii erau Imbracati
intr-o stofa scumpa de un vioriu sters, presarat cu floricele de matase galbena (...). La usi atdrnau perdele dintr-
un postav de manta albastru-cenusiu, pe care erau lucrate de mana, cu matase rosie, cateva garoafe (...)” (ibidem
22); ,.In tot lungul havuzului de marmuri erau puse pe jos perne (...) si pe nisipul de aur de la fund pestii
pareau de un rosu aprins, trecand ca niste flacari prin apa strdvezie sau aratdndu-si tivul albastru care le
marginea solzii” (ibidem 227).

Prosper Mérimée, care in afard de Franta, a parcurs in lung si in lat Anglia, Italia, Grecia, tarile
Orientului, Spania (aceasta din urma fiindu-i tara de suflet), a abordat subtil subiecte preluate fie din traditiile,
fie din realitatile acestor meleaguri. Carmen abordeaza moravurile tiganilor din Spania, autorul punind in
aplicare toate cunostintele sale dintr-un sir de domenii stiintifice, cum ar fi antropologia, fiziognomia,
arheologia, etnografia, istoria, pentru ca astfel sd inchege o panza epicd pe cat de documentata, pe atat de
emotionantd. Naratorul (in chipul acestuia 1l recunoastem pe Mérimée-savantul) nu se limiteaza la descrierile
superficiale ale personajelor, ci 1i prezinta cititorului adevarate mostre de observatii antropologice (ne referim,
in special, la capitolul IV al romanului-nuveld): ,,Tenul tiganilor este foarte smolit, intotdeauna mai inchis la
culoare decat cel al populatiilor printre care traiesc. De aici si denumirea Calés, negrii, prin care se autonumesc
deseori. Au ochii pronuntat oblici, foarte negri, umbriti de gene lungi si dese” (trad. noastra) (Mérimée 301).
Este de remarcat si faptul ca naratorul (autorul) nu este un simplu céltor prin Spania, ci, mai degraba, un atent
cercetator al traditiilor locului, etnografia pasionandu-l pe Mérimée pe parcursul intregii vieti: ,,Femeile
cumsecade nu se imbracau in negru decit dimineata (...)” (trad. noastra) (ibidem 237); ,,Pentru ca o femeie sa
fie frumoasa, spun spaniolii, (...) ea trebuie sa aiba trei lucruri negre: ochii, pleoapele si sprancenele (...)” (trad.
noastrad) (240). Desi, de cele mai multe ori, elementele cromatice utilizate de Mérimée se refera la aspectul
exterior al personajelor, Intdlnim si exemple de atribuire a acestora lumii lor interioare: ,,Garcia Chiorul (...)
era negru la piele, dar si mai negru la suflet (...)” (trad. noastra) (ibidem 276).

In calitatea sa de inspector general al monumentelor istorice, Mérimée era un impatimit al calatoriilor,
un admirator al peisajelor naturale. De aici si numeroasele descrieri de locuri pitoresti, viu colorate, abil
integrate n actiunea romanului: ,,La poalele stancilor, isi lua avant un izvor care cadea intr-un iaz tapitat cu un
nisip alb ca zdpada. Cativa stejari mandri si verzi (...) se naltau pe malurile lui” (trad. noastra) (220); ,,Totusi,
aceste forme albe si neclare, care se picteaza pe sumbrul azur al fluviului, dideau de lucru spiritelor poetice
(...)” (trad. noastra) (ibidem 237).

Astfel, analiza elementelor cromatice efectuata prin prisma impactului anumitor aspecte din biografiile
autorilor asupra operelor lor literare, ne permite sd afirmam cd problemele existentiale, trairile personale,
relationarea cu mediul socio-uman au o importantd marcanta si sugestiva pentru creatia artistica, in general,
si pentru modalitatea de transmitere a ideii principale a unei opere literare catre cititor, In special. Utilizarea
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activa a elementelor cromatice corespunde, de cele mai dese ori, etapelor importante din viata scriitorilor,
trasaturilor psihotipice manifestate de citre acestia atit in activitatea cotidiana, cat si in cea de creatie. In
contextul dat, cromatica serveste drept instrument eficient de realizare a intentiei autorului de a concentra
atentia cititorului asupra lumii interioare a personajului, de a-1 conduce spre identificarea motivatiei
psihologice a celor intamplate si de a-l face sa reflecteze asupra acestora.
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