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Odata cu evolutia televiziunii filmul documentar cunoaste o
noud era. Aparitia tehnologiilor digitale a condus la deschiderea de
numeroase canale specializate, care difuzeazd exclusiv filme
documentare tematice: Animal Planet, Discovery cu variantele sale,
National Geographic, History, Travel etc. Toate aceste documentare
tematice au caracter informativ stiintific si de investigatie. Ele redau
aspecte cognitive ale fenomenelor naturale, fizice, chimice si istorice
din mediul inconjurator, iar mesajul acestora este mai accesibil
publicului, deoarece este redat prin prisma documentarului de
popularizare a stiintei.

Filmele de popularizare a stiintei au menirea sa ilustreze si sa
prezinte procesele stiintifice pe intelesul tuturor, iar pentru a obtine o
audientd cat mai mare, a fi cat mai accesibil mesajul filmului
documentar in randul consumatorilor, pot aborda subiectul prin
diverse metode de divertisment. Respectiv, prerogativa autorilor de
filme este decodificarea limbajului, mesajului stiintific si prezentarea
realizarilor savantilor prin intermediul tehnicilor audiovizuale.

Specialistii iIn domeniu au remarcat faptul ca unele laturi
importante Tn procesul de realizare al documentarului de popularizare
a stiintei sunt elaborate conform analizarii si monitorizarii aspectelor
si tendintelor istorice ale dezvoltarii cinematografiei in corelatie cu
tendintele si progresele tehnologice de astazi. Astfel, odata cu evolutia
societatii, acest gen de film documentar a fost ,,predestinat” in mare
parte de a informa si a educa publicul in stilul perioadelor politice
existente in societate. Respectiv, pe parcursul istoriei cinematografice,
acesta devine mai degrabd o forma manipulativa, un instrument de
propaganda ideologica, in care ,cineastii sunt impusi a ,fabrica”
prototipuri si idealuri” ale unei realitéti inexistente.Aceasta tendinta a
fost lesne de observat mai ales in perioada Primului Razboi Mondial,
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moment care a marcat si transformarea mecanismului de finantare a
realizarii filmului documentar, si anume trecerea de la caracterul pur
informativ si de informare obiectivd a publicului, finantarea fiind
asigurata de un investitor care putea fi chiar realizatorul, la caracterul
de serviciu sponsorizat, utilizat cu un anumit scop, adesea in interesele
statului [4, p. 243]. Dupa cum ne marturisesc lucrarile de specialitate,
datoritd faptului cd cinematografia a fost perceputd de catre multe
personalitati notorii drept o forta propagandistica de amploare, aceasta
,»a fost angajatd sa serveasca diverse regimuri. Uneori €a singurd a
cochetat cu acestia, alteori a fost impusa sa serveasca sau chiar violata
pentru infidelitate unui sau altui regim. Au folosit-o abil si apoi au
aruncat-o la lada de gunoi si Hitler, si Mussolini, si Franco, si Lenin,
si Stalin, si Brejnev, si multi alti dictatori [3, p. 350]”. Astfel, In anii
‘30, filmul documentar a fost pe larg folosit n multe tari ale lumii ca
mijloc de propaganda. De aici observam si diverse schimbari in
caracterul mesajului filmic. Nici Republica Moldova nu a fost o
exceptie. Dupa cum mentioneaza renumitul regizor Dumitru Olarescu
n lucrarea Arta Cinematografica din Republica Moldova Tn perioada
soveticd au fost concepute o multitudine de filme de nonfictiune cu
caracter didactic, stiintific si documentare de popularizare a stiintei.
Titlurile acestora vorbesc de la sine despre continutul lor:Pe calea
intensificarii (regie 1. Tihonov), Livezile intensive ale Moldovei (regie
M. Timofte), Calea spre viitor (regie P. Ungureanu), Cooperarea
intercolhoznica in pomicultura (regie D. Cercavschi), Viitorul incepe
azi (regie Gh. Prodan), Calea marilor transformari (regizor A.
Buruiana), Totul pentru binele omului (regie B. Vieru), Industria
Moldovei Sovietice — satului (regie S. Iordanov), Concentrarea si
specializarea in viticultura (regie B. Vieru) etc.

Prin urmare, dimensiunea de documentar stiintific, didactic si
de popularizare a stiintei a influentat §i continud sa contribuie la
schimbarile iminente ale societatii. Or, aceste trei genuri de filme de
non-fictiune reprezintd un gen audiovizual cu un potential considerabil
cognitiv, emotiv-educativ, informativ si formativ si de cele mai multe
ori se intersecteazd, fiind mesagerul noilor orientdri sociostiintifice,
insa fiecare dintre ele se contureaza in directia specificului sau.
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Datorita stilului realistic si sofisticat, prin redarea faptelor
artistice, dar cu pretentii de exacticitate, documentarul si-a castigat un
loc aparte in domeniul artelor vizuale. ,,Considerat de multe ori
Cenusareasa cinematografiei, filmul documentar se adreseaza unui
public cunoscator, cu asteptari ridicate. S-au scris multe carti pe tema
realizarii filmului documentar, acest fenomen de teoretizare luand
amploare mai ales in anii 80, inclusiv in mediul academic. Problemele
ridicate sunt cele ale prezentarii si reprezentarii realitatii, intr-0
modalitate care sd imbine fidelitatea cu conceptul artistic. Mesajul
dorit trebuie sa fie transmis fard a manipula telespectatorul” [4, p.
241]. E de mentionat faptul ca, datoritd noilor tehnologii digitale si
dezvoltarii unor noi generatii de regizori, scenaristi, actori etc. care
privesc filmul dintr-o noud perspectivd compozitio-structurala, apare
si tendinta de a fascina si a atrage audienta printr-un limbaj numit de
catre cercetatorul Christian Metz ,,sistem de relatii intercodate’’. Atat
filmul documentar, cat si filmul de fictiune utilizeaza acelasi limbaj si
aceleasi coduri, diferenta dintre cele doua nefiind una de limbaj, ci
fiind vorba despre diferente structurale in modul de utilizare al acestor
limbaje’” [4, p. 256]. Asadar, concomitent cu aceste schimbari
morfologice ale filmului, documentarul 1si extinde arealul tematic prin
utilizareaza frecventd a subiectelor variate intdlnite in productiile
cinematografice. Tn continuare vom enumera cele mai frecvente
subiecte ntalnite in filmul documentar. Conform specialistului Tn
domeniul cinematografic lon Stavre, avem subiecte [4]:

- animalele si viata salbatica (de exemplu, Marsul pinguinilor,
realizat de Luc Jaquet sau faimoasele incursiuni subacvatice
ale lui Jacques-Yves Cousteau [8]);

- medicina (documentare ce au un continut stiintific dedicat atat
specialistilor inalt calificati din domeniul medicinei, cat si
persoanelor de rand cérora le sunt dedicate documentare de
popularizare a cunostintelor legate de organismul uman);

- teme legate de sanatate in relatie cu mediul, iar aici ne referim
la filmul An inconvenient truth (Un adevar incomod)regizat de
Davis Guggenheim [9];
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- biografia (de exemplu, ,Biografia lui Barack Obama [10]
realizat deVikram Gandhi; ,, Viafa Iui Nicolae Titulescu’’ [11]
creat de echipa TVR International; ,, Voi si Noi” - un film
biografic despre emeritul artist al Basarabiei Nicolae Sulac
realizat de Valeriu Ciurea Tn anul 2012 [12].);

- documentarul autobiografic;

- teme politice, teme sociale, cum ar fi migratia, saracia,
fumatul, alcoolismul etc.;

- istoria, religia, sportul, cultura, stiinta, industria i tehnologia.
Conform acestei tipologizari, ne vom axa in continuare pe

descifrarea mesajului filmic si elucidarea specificului filmului de non-
fictiune. Pentru a defini directia contentului si formatului de
documentar de popularizare a stiintei, vom aborda subiectul in
comparatie cu documentarul stiintific si cel didactic.

Filmul documentar de popularizare a stiintei este considerat
cel mai complex gen si cel mai greu de realizat, deoarece prin
contentul sau informational acesta se aseamana intr-o anumitd masura
cu cel stiintific, care presupune reflectarea domeniului stiintific si,
totodatd, cu cel didactic, care are functia de formator educational al
telespectatorului. Deosebirea dintre cele trei genuri: stiintific, didactic
si de popularizare a stiintei este majora, iar in unele cazuri chiar si
confundabila.

Documentarul stiintific ilustreazd un fenomen, un proces
stiintific comunicat de expertii si specialistii Tn domeniu printr-un
limbaj strict teoretizat i este adresat unui grup restrans de cunoscatori,
iar documentarul de popularizare a stiintei este doar o interpretare a
stiinfei menit ca printr-un limbaj lejer sd contribuie la o mai
usoard/facila asimilare a informatiei de catre audienta generala,
necalificatd in domeniul stiingific. Deci, in continutul filmului de
popularizare a stiintei intalnim si mici abateri lirice ale protagonistului
sau ale vocii de dupa cadru. Tot aici sunt utilizate diverse exemple cu
situatii zilnice care includ in cadru omul de rand, iar limbajul este
partial stiintific, fiind explicat de protagonisti/vocea de dupa cadru
intr-o maniera accesibild consumatorului. Prin urmare, publicul,
datoritd formatului si contentului informational redat prin intermediul
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filmelor de popularizare a stiintei, obtine cunostinte ample despre
fenomenele si procesele stiingifice, precum: securitatea in cazuri de
calamitati naturale, siguranta in trafic, prevenirea bolilor etc. Adesea,
pentru a demonstra telespectatorului o problema stiintifica cat mai
clar, sunt utilizate diferite metode ale montajului, precum grafici si
desene complementare ale desfasurarii anumitor procese care permit
perceperea mai aprofundatd a esentei subiectului stiintific, cum ar fi,
de exemplu, procesele care au loc in spatiul cosmic [13].

In acest caz documentarul de popularizare a stiintei tangential
se aseamand cu cel didactic numit si film educational. Deosebirea
consta in faptul ca documentarul didactic nu este conceput pentru o
audientd larga, ci se adreseazd unui segment public si sunt facute
pentru a fi prezentate in institutiile de invatimant de orice nivel utile
proceselor de predare si invatare. Functia lor este de a descrie natura
unui proces sau functionarea unei organizatii. Asemenea filme arata si
nu interpreteaza lucruri, sunt adecvate ca nivel stiintific varstei si
nivelului de cunostinte a publicului-tintd. Acest tip de film nu implica
conflicte, nu necesita efecte cinematografice. Primele filme de acest
fel au fost facute in Rusia, in 1896, si descriau anumite proceduri
chirurgicale [2, p. 25]. Avantajul filmelor de acest gen consta in
faptul cd acestea, pentru o mai bund demonstrare, explicare a
intregului proces apeleazd la grafici computerizate, care “aratd” in
detaliu cum se deschide o floare sau cum se inmultesc microbii
periculosi si multe altele. Astfel, filmul didactic poate patrunde in
sferele care sunt inaccesibile pentru camera de filmat obisnuita,
facilitindu-se intelegerea unui sau altui fenomen din orice domeniu al
cunoasterii. In majoritatea cazurilor filmele didactice sunt realizate la
comanda Ministerului de Educatie pentru scoli, colegii si licee,
reiesindu-se din programul de invatdmant la literaturd, geografie,
stiintele naturii, astronomie etc. [14]. Deci, deosebirea consta in faptul
ca asemenea filme aratd si nu interpreteaza lucruri, iar ca format
informational stiintific este destinat unui anumit public cu necesitati
de instruire conform cerintelor sau varstei.

Despre complexitatea documentarului de popularizare a
stiintei ca gen, conchidem ca este imposibil de a realiza un astfel de
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documentar fard a ilustra portretul fenomenului sau al cercetatorului
prin intermediul caruia se va contura subiectul filmului. Totodata, nu
putem omite nici faptul ca un documentar de popularizare a stiintei
este unul informativ si deseori, datoritd limbajului stiintific (chiar si
partial), este captivant doar pentru un cerc restrans de telespectatori,
majoritatea carora fac parte dintr-o comunitate academicd sau sunt
cunoscatori ai domeniului ilustrat. Deseori aceste filme de non-
fictiune sunt ,,plictisitoare”, iar scopul nostru este de a capta atentia
unui public larg, indiferent de nivelul de instruire pe care acesta 1l
detine. Pentru a mentine specificul documentarului de popularizare a
stiintei si a largi audienta este nevoie de o documentare aprofundata si
de un plan de actiune bine punctat.

Procesul de acumulare a informatiei presupune colectarea si
cercetarea atdt a resurselor documentare stiintifice realizate de
personalitati marcante din domeniul stiintific, cat si de opiniile
savantilor care ne pot oferi informatii valoroase ce vizeaza subiectul
filmului de non-fictiune. Autorul/scenaristul/documentaristul vor
completa lacunele cu explicatiile necesare pentu a putea opera mai
facil cu documentele stiintifice care au o terminologie specifica.
Asadar, decodificarea limbajului srtiintific este cel mai important
factor in realizarea documentarului de popularizare a stiintei. Este
complicat sa gasesti mijlocul de aur intre mesajul codificat si cel de
masa, intre obiectivitatea si subiectivitatea realizarii, Intre artistic si
realitate, Intre informativ si educativ fara a interveni cu relatari proprii
ce adesea pot oferi publicului informatii distorsionate. Respectiv,
aceste mesaje si forma sub care sunt relatate ar putea si reorienteze
rolul documentarului dinspre informare/educare spre persuadare,
manipulare si impunere a unor prototipuri si idealuri ale unei realitati
sociale care de jure si de facto nu exista.

Filmul documentar de popularizare a stiintei este mai bine
asimilat si perceput de public daca este realizat prin prisma portretului
cercetatorului, deoarece cel dinurma ,,nu este genul de stimul vizual
»de unicd folosintd”, care serveste unei singure viziondri pentru a
putea apoi uita cu desdvarsire de existenta lui [4, p. 256,].” Filmul
documentar-portret incearcd si descopere §i sd transmita
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personalitatea si caracterul inedit al omului, care nu Tntotdeauna
corespunde exteriorului sau. Portretul nu este doar redarea aspectului
exterior si interior al persoanajului principal, ci prin intermediul
eroului ilustreaza domeniul in care acesta activeaza si relatia sa cu
mediul Tnconjurdtor. Portretul ecranizat se naste prin urmarirea in de
aproape a gandurilor, sentimentelor faptelor eroului principal sau
colectivului 1n timpul filmarilor. Astfel, documentarul-portret
presupune cautarea unui personaj inedit, pozitiv sau negativ, dar care
sa fie evidentiat prin caracterul sau, valoarea sa ca om. Protagonistul
unui documentar portret, imbinat cu cel de popularizare a stiintei,
poate fi o personalitate aparte, cu o soartd neobisnuitd, cu un intelect
deosebit, o persoand carismatica cu un mod de a gandi interesant, de a
se exprima diferit de omul de rand. Nu este neaparat sa vorbesca cu
terminologii stiintifice, ci sd detina acel fler de exprimare care sa
atragd telespectatorul. Facand abstractie de la documentarul de
popularizare a stiintei prin intremediul portretului de cercetator, eroul
filmului documentar-portret trebuie sa fie o persoand agreabild, cu
merite deosebite Tntr-un anumit domeniu, dar poate fi si un personaj
negativ, pe care publicul telespectator din anumite considerente nu-l
acceptd sau din anumite motive sau fapte este antipatic. Or,
documentarul de ilustrare a stiintei prin insasi ideea sa de baza, de a
exprima cu ajutorul mijloacelor artistice teme reale, are o influenta
culturald, dar si sociologica profunda. Cercetatorii atentioneaza asupra
faptului ca documentarul portret are capacitatea de a manipula
consumatorul emotiv, ca, de exemplu, diminuarea respectului fatd de
anumite personalitdti academice, politice, din cadrul medicinii etc.,
sau asimilarea eronatd a informatiei cauza fiind insuficienta
cunostintelor si limbajul dificil al filmului. Acest lucru este evident
atdt In materialele de televiziune, cat si in produsul cinematografic,
deoarece datoritd operativitatii difuzarii informatiei, a sentimentului
de credibilitate oferit publicului prin sunet §i imagine utilizand
mesajul emotiv, persuasiunea se produce la un nivel mult mai Tnalt
decit in presa scrisd. Cum spunea Stefan Vladulesu in lucrarea
Comunicare jurnalisticd negativa [10] citdndu-l pe Gerard Namer,
»gindirea magicd este cea céreia i Se adreseazd dincolo de ratiune
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imaginile de televiziune”. Astfel, emotionalitatea este afectatd fara ca
intelectul sd fie capabil a interveni, deoarece subiectul manipulat,
manat de gindirea magica, reactioneaza fara a fi perceput intentia
mesajului.

Procesul de productie a unui film este definit ca fiind o
metoda tehnologica, artistica/documentaristica cu caracter informativ,
emotiv-persuasiv, care prin finalitatea sa duce la obtinerea produsului
scontat. Productia de film se poate defini ca totalitatea operatiunilor
desfasurate din prima zi a pregatirilor pentru realizarea unui film, pana
n ultima zi din postproductie [1, p. 51]. Etapele de baza ale realizarii
unui produs televizat sunt determinate de:

- pre-productie - reprezintd o planificare prealabild a tuturor
detaliilor referitoare la produsul scontat, cum ar fi ideea,
propunerea, bugetul, prezentarea propunerii si totodata
coordonarea care presupune recrutarea  personalului,
organizarea efectivd a activitatii si identificarea factorilor,
impedimentelor ce ar putea surveni pe parcursul realizarii
materialului televizat;

- productia sau productia efectiva este cea de a doua etapa, care
in functie de produsul televizat si scopul acestuia are o durata
mult mai lunga si tine de organizarea sedintelor, comunicare,
documentare, inregistrare, iesiri pe teren etc.;

- post-productia, care este de altfel si procesul de finalitate, in
care sunt efectuate editarea, feedbackul, evaluarea produsului,
arhivarea.

Prin urmare, pasul principal in relizarea unui film documentar
este identificarea clard a temei i a scopului, precum si a publicului-
tintd al documentarului. Un rol important in alegerea temei il joaca
originalitatea, care nu Inseamna neaparat abordarea unei teme cu totul
noi (care ar fi oricum destul de greu de realizat), ci abordarea temei
respective  intr-o maniera inovatoare. Aspect preluat din
cinematografie, scenariul trebuie elaborat in toate detaliile inainte de
inceperea filmarii propriu-zise, firul narativ fiind cel care va conferi
continuitate i comprehensibilitate produsului finit [4, p. 251]. Astfel,
la realizarea documentarului de popularizare a stiintei scenariul este
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primordial, deoarece datorita acestuia se va putea construi orientarea
si parcursul filmului pe care ni I-am propus initial. Genul, tema si
continutul de idei se definesc de la etapa initierii si scrierii scenariului,
care, recunoastem, se poate modifica pe parcursul procesului de
creatie. Dupa cum explica si regizorul Cepreit Mypartos, ,,scenariul
inca nu inseamna un raspuns, ci reprezinta, mai degraba, o suma de
intrebari pe care i le adresam vietii si raspunsul la care il obtinem in
procesul de filmare a documentarului. Nu este necesar sa scriem
variante de posibile raspunsuri pe hartie la nesfarsit, totusi, avem
nevoie ca problemele care ne intereseaza sa fie formulate [7, p.110].”.
Prin urmare, este bine sa fie punctat un plan organizational dupa care
sd se conduca toti cei implicati In realizarea filmului ca ulterior si ia
nastere imaginea documentarului. Deci, rolul si scopul scripturii in
filmele documentare in mare parte este de a conduce sau de a permite
regizorului/scenaristului reliefarea ideii de baza a filmului. Un
scenarist nu cunoaste si NU poate sa redea din timp discursul sau
povestea protagonistului, acesta poate doar si formuleze sau sa
anticipeze unele idei. Cu atat mai mult ca procesul de filmare pe teren
difera substantial de planul si ordinea de idei scris pe foaie 1n
complexitate cu rezultatele intervievarii eroului/eroilor filmului
documentar.

lon Starve in lucrarea Comunicarea audiovizuald sustine ca
,»pe langa aceste aspecte trebuie de asemenea luatd o decizie in ceea ce
priveste durata doritda a documentarului, care trebuie sa poata exprima
integral intentia realizatorului, mentinandu-se Insa in liniile temporale,
lucru care este foarte important mai ales in cazul filmelor de non-
fictiune relizate pentru a fi prezentate de catre televiziuni, unde timpul
de emisie variaza de la 48-60 de minute per episod [4, p. 251].”
Acelasi autor considerd cd filmul documentar trebuie si aiba un
Tnceput, un mijloc si un sfarsit, iar producatorul trebuie sa stie inainte
de a incepe filmarea (chiar dacd doar ipotetic) ce anume doreste sa
surprinda in film.

Concluzionand asupra celor expuse anterior, deducem ca
filmul de non-fictiune, ca si proces de realizare si documentare se
bazeaza pe principii §i criterii asemanatoare cu cele ale produsului de
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televiziune.Prin urmare, documentarul prezintd file de cronica din
trecutul istoric, tendintele proceselor economice, culturale, sociale si
stiintifice comunicate publicului cu instrumente si tehnici mediatice.
De aceea, in vizorul creatorului de documentar, ca si in in cel al
jurnalismului de televiziune, obiectul de cercetare si reflectare au fost
si sunt intotdeauna cele mai importante evenimente si fenomene ale
realitatii inconjuratoare. Diferenta dintre emisiunile TV informative si
analitico-documentare constd in modul de realizare si in faptul ca
documentarul se naste in urma unei idei, se construieste pe o tema,
modul si cadrul de realizare este ales cu grija pentru a servi scopului
propus.

Documentarea este indispensabild 1n realizarea oricarei
ipoteze, cercetari sau productii personale. Si, in acest context, daca
facem referire la documentarea pentru o productie filmica, in cazul
nostru, un documentar de popularizare a stiintei, atunci procedeul de
colectare a informatiei este similar unui reportaj TV, doar ca implica
un efort multiplu din cauza subiectului, metrajului, protagonistilor
filmului si a dificultatii de a prezenta continutul stiintific intr-0
manierd accesibild telespectatorului. Prin urmare, filmul de non-
fictiune se aseamana cu reportajul televizat care presupune nu numai
prezenta reporterului la fata locului, ¢i confera produsului audiovizual
credibilitatea scenica a protagonistului Vs autor pe care si-o doreste un
realizator de produs televizat fata de publicul-fintd. Totodata, in
documentaristicd este nevoie de investigatie serioasa cu surse de
valoare si credibile. Indiferent de tipul si genul filmului de non-
fictiune, dupad cum mentioneaza lon Stavre, la baza acestuia ramane
indiscutabila ,.fidelitatea fatd de informatie”, chiar daca spre deosebire
de produsul televizat informativ, in cadrul realizarii filmului
documentar adesea sunt reconstituite cu toatd atentia scene pentru a
crea impresia de veridicitate. Astfel:

- filmul documentar de popularizare a stiintei necesitd un plan
de actiuni, un scenariu prealabil;

- spre deosebire de filmul de fictiune, documentarul nu are
nevoie de o scripturd prealabild ce urmeaza a fi respectata cu
exacticitate;
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filmul documentar de popularizare a stiintei capata caractere
si roluri diferite in societate, care variaza de la scopuri nobile
de informare si culturalizare pand la manipulare in masa in
scopuri educative;

filmul documentar de popularizare a stiintei presupune si
crearea unui produs ce se axeaza pe descrierea unei entitati tip
portret;

calitatea filmului documentar este determinatd de mai multi
factori: subiectivi si obiectivi, insa unul dintre criteriile de
baza de apreciere a acestuia ramane a fi simtul corectitudinii
mesajului transmis de acesta. Nu se poate vorbi despre
obiectivitate pura atunci cand sunt implicate forte terte, cum
ar fi: prezenta autorului, cameramanului si editorului de
imagini.
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