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Domenii de preocupare: film, muzicd, literatura si alte domenii conexe.

Violeta GORGOS

Videoclipul ca spatiu al autorului: constructia unui univers cinematografic in colaborarea Farmer-Boutonnat

Rezumat. Articolul porneste de la ideea ci videoclipul muzical este, in mod obisnuit, tratat ca un produs
derivat al industriei muzicale, cu rol promotional, dar arata cé exista creatii care depasesc acest statut si function-
eaza ca forme audiovizuale autonome. Un astfel de caz este universul artistic asociat lui Myléne Farmer, in special
colaborarea cu Laurent Boutonnat, unde videoclipurile se apropie de limbajul filmic prin durate extinse, na-
ratiuni coerente, simbolism dens si un control atent al imaginii. Studiul propune o analiza exclusiv cinematogra-
fica a acestor videoclipuri, considerandu-le ,,filme de durata unui clip”, construite cu prolog si epilog, atmosfera
sonord, dialoguri, muzica de fundal si un montaj care nu urmeaza strict tempoul piesei. Este subliniata ruptura
fatd de conventiile uzuale ale genului (montaj hiperfragmentat, sincronizare obsesivé, spectacolul imediat), in
favoarea planurilor lungi, compozitiei controlate si a unei estetici clar-obscur. Prin exemple precum Libertine,
Pourvu qu’elles soient douces, Sans logique si Tristana, articolul evidentiazd continuitatea tematica si vizuald, fi-
delitatea echipei creative si ambitia cinematografica a productiilor: decoruri ample, costume de epoca, atmosfera
intensa i structuri narative care pot integra trimiteri culturale si picturale (de pilda, ecouri goyesce). In final, se
aratd ca, desi Farmer colaboreazi si cu alti regizori, nucleul estetic al perioadei Farmer-Boutonnat riméne un
reper al videoclipului ca forma artisticd majora, demna de analizi in zona studiilor de film.

Cuvinte-cheie: videoclip musical, cinematografie, formd audiovizuald autonomd, Myléne Farmer, Laurent
Boutonnat, naratiune vizuala, symbolism, montaj cinematografic, estetica videoclipului.

The transformation of fashion’s function in the socio-cultural space

Abstract. The article starts from the premise that the music video is usually regarded as a derivative prod-
uct of the music industry, primarily serving a promotional function, but argues that certain creations transcend
this status and operate as autonomous audiovisual forms. One such case is the artistic universe associated with
Myléne Farmer, particularly her collaboration with Laurent Boutonnat, in which music videos approach cin-
ematic language through extended duration, coherent narration, dense symbolism, and a carefully controlled
visual composition. The study proposes an exclusively cinematic analysis of these videos, considering them as
“films of the length of a music video”, constructed with prologues and epilogues, sound atmosphere, dialogue,
background music, and a form of editing that does not strictly follow the tempo of the song. The paper highlights
a clear break with the conventional norms of the genre — hyper-fragmented editing, obsessive synchronization,
and immediate spectacle — in favor of long takes, controlled composition, and a chiaroscuro aesthetic. Through
examples such as Libertine, Pourvu qu’elles soient douces, Sans logique, and Tristana, the article emphasizes the-
matic and visual continuity, the loyalty of the creative team, and the cinematic ambition of these productions: ex-
pansive sets, period costumes, intense atmosphere, and narrative structures capable of incorporating cultural and
pictorial references (such as Goyaesque echoes). Finally, it demonstrates that although Farmer has collaborated
with other directors, the aesthetic core of the Farmer-Boutonnat period remains a landmark in the evolution of
the music video as a major artistic form worthy of analysis within film studies.

Keywords: music video, cinematography, autonomous audiovisual form, Myléne Farmer, Laurent Bouton-
nat, visual narrative, symbolism, cinematic editing, music video aesthetics.
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In discursul teoretic consacrat audiovizu-
alului contemporan, videoclipul muzical este
frecvent abordat ca un produs derivat, subordo-
nat industriei muzicale si mecanismelor de pro-
movare comerciala. Functia sa principala este,
in mod traditional, aceea de a sustine vizibili-
tatea artistului si de a amplifica impactul piesei
muzicale printr-o asociere vizuala memorabila.
Cu toate acestea, in interiorul acestui cadru ge-
neralizat existd practici care depasesc semnifi-
cativ limitele genului, contestand atat statutul
marginal al videoclipului, cat si conventiile sale
estetice si narative.

Creatia audiovizuala asociatd numelui lui
Mylene Farmer reprezintd un astfel de caz sin-
gular, care reclama o abordare distincta, situata
mai degraba in aria studiilor de film decat in cea
a analizei produselor pop mainstream. Vide-
oclipurile sale se desprind radical de avalansa
productiilor comerciale standardizate, propu-
nand constructii cinematografice elaborate,
cu durate extinse, structuri narative complexe
si o densitate simbolicd rar intalnita in acest
domeniu. In timp, aceastd orientare esteticd a
contribuit la configurarea unui fenomen cultu-
ral specific, desemnat adesea prin termenul de
»mylenism”, care indicd nu doar fidelitatea unui
public, ci si adeziunea la un univers artistic coe-
rent, recognoscibil si profund personalizat.

Studiul de fata isi propune sa analizeze vi-
deoclipurile lui Myléne Farmer exclusiv din
perspectiva lor cinematografica, considerin-
du-le forme audiovizuale autonome, capabile
sd integreze muzica, textul, interpretarea acto-
riceasca si constructia vizuald intr-un discurs
filmic unitar. Vom trece discret peste viata ei,
plind de controverse, pe care o fereste cu stric-
tete de ochii publicului larg; vom lasa deoparte
partiturile muzicale semnate de Laurent Bou-
tonnat si textele scrise chiar de ea; si ne vom
opri asupra videoclipurilor - obiectul nostru de
studiu, care le inglobeaza pe toate. Este o lume
aparte, aflatd la limitele provocarii si vulgarului,
plina de durere si fericire, de ura si pietate, to-
tul desfasurandu-se concomitent intr-un spatiu
imaginativ care aminteste de Poe sau Kafka.

Universul audiovizual construit de tande-
mul Farmer-Boutonnat se defineste, in primul
rand, printr-o ruptura radicala fata de limbajul
uzual al videoclipului. Sunt abandonate con-
ventiile dominante ale genului: montajul hiper-
fragmentat, sincronizarea obsesiva cu ritmul
muzical, exploatarea insistentd a corporalitatii
interpretei si estetica spectacolului imediat re-
cognoscibil. In locul acestora se afirma o esteti-
cd cinematografica elaborata, bazata pe durata,
coerentd narativa si densitate simbolica.

Scenariile sunt dezvoltate pe intervale inde-
lungate si presupun un efort de echipd minuti-
os, in care fiecare element vizual si sonor este
tratat ca purtitor de semnificatie. Costumele,
de o importanta majora, nu au doar functie de-
corativd, ci contribuie activ la definirea perso-
najelor si a epocii reprezentate. Decorurile sunt
ample, adesea naturalizate, cu perspective largi,
evitind artificialitatea studioului in favoarea
unor spatii care pot sustine desfasurarea acti-
unii cinematografice. Iluminarea si efectele at-
mosferice — fum, ceatd, ninsoare artificiala, praf
suspendat — creeazd un climat vizual specific,
situat la granita dintre real si imaginar.

Camera nu surprinde fragmente ale coti-
dianului, ci participa activ la construirea unei
lumi autonome. Montajul privilegiaza planurile
lungi, cadrele lente, perfect echilibrate compo-
zitional, in care fiecare element isi gaseste locul
intr-o relatie de complementaritate. Ritmul re-
zultd din durata cadrelor si din ordinea lor, nu
din constrangerile tempoului muzical. Inter-
preta, pe care foarte rar o poti vedea cintand,
constituie doar un element din povestea ce se
deruleaza pe ecran.

Fiecare clip cu interpreta Myléene Farmer
(care semneaza textul) si regizorul Laurent
Boutonnat (care scrie muzica) este un film in
adevaratul sens al cuvantului, executat dupa
toate canoanele cinematografice: un film in care
se cantd, de durata unui clip. Desi uneori aceste
realizdri sunt prezentate televizat in varianta lor
scurta (deci, realizatorii au prevazut si o astfel
de posibilitate), ele sunt construite cu intrari in
subiect, texte, sunete de atmosferd, cu muzica
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de fundal care mai apoi, printr-o modulatie ar-
monicd, trece in tonalitatea interpretei, cu in-
cursiuni de interjectii, dialog pe parcursul can-
tecului, cu o coda muzicala si un epilog vizual
pentru a duce povestea filmica pana la capat.

Cel mai elocvent exemplu ar fi clipul ,,Po-
urvu qu’elles soient douces” [1] (1988), caruia
i se mai spune ,,Libertine II”, a cdrui actiune se
desfasoard pe o duratd de 16 minute, din care
doar 6 constituie clipul propriu-zis; restul - 10
minute - e film curat, in care se investeste cu
aceeasi perseverentd imaginatie, emotivitate
si calitate executiva. Pornind de la continut, si
acest clip vine cu detalii caracteristice stilului
Farmer: razboi, rivalitate, singe, amorul care se
consuma foarte discret alaturi de masele de oa-
meni, omoruri, batai - totul foarte bine trucat
intr-o ambiantd naturald, in costume de epoca,
cu tunuri, cu praf de pusca, cu cai care cad zdro-
biti pe campul de lupta...

In timp ce canti (din off), in naratiunea fil-
micd, Mylene Farmer are rolul unei curtezane
care se indragosteste de un ofiter din armata ad-
versard si pe care ar vrea si-| salveze, dar nu reu-
seste. Rivala ei il impuscd. Cantecul propriu-zis
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sfarsise de mult, dar interpreta, prinsa in mrejele
actiunii, continua sa-si faca personajul, angajan-
du-se intr-o lupta (fard dublurd), cu scene destul
de dure: trante, pumni, lovituri, noroi - ca totul
sd culmineze cu injunghierea rivalei ei.

Acest clip este precedat (tematic vorbind)
de un altul, ,Libertine” [2] (1986), in care ace-
easi echipa de actori, aceiasi figuranti, in aceeasi
perioada istorica, adusd pe ecran de acelasi Lau-
rent Boutonnat, fac povestea unei fete travestite
(procedeu la care recurge adeseori personajul
jucat de Mylene Farmer), care il seduce pe un
»el” — scend erotica filmata in prim-planuri si
detalii -, urmatd de o bdtaie intre protagonis-
ta clipului si rivala ei, fuga celor doi pe un cal,
intr-un peisaj romantic de ses si padure, intr-o
gama coloristicd de toata frumusetea, montat in
relanti. Cel mai obisnuit ,happy end”, s-ar pa-
rea, dar cei care semneazd realizarea nu-si pot
permite un astfel de final si muzica, ce adineauri
nu se prea lega de imagine, ii impinge, de prin-
tre copaci, pe cei ce aduc finalul: rivala si asoci-
atii sai. Prin doud focuri din spate vor rezolva
situatia. Ultimul plan: doud corpuri insangerate
zac in iarba. Calul paste alaturi.

5 - Plan amfricain du moine.

: La révolution couve, Votre Altesse.

Le peuple est hystérique et le Tzar ne...

& - Plan américain légbre contre plongée :

La Trarine repose violemment le verre sur sa coiffeuse et

se tourne vers le moine en criant :
La_Tzarine : Tais-toi !... Tais-toi !

Elle est un peu &thylique. Sa chevelure est en bataille et

sa veste i demi-ocuverte sur ses seins. Elle s'"appuie contre

la coiffeuse at, souriante :
La Tzarine : Dis, mon petit moine, suis-je

toujours la plus belle du pays ?
7 - Plan rapproché du moine, gqéné

8 - Gros plan Tzarine :

i, Altesse... Oui... Enfin...

I1 ¥ a toujours la jeune Tristana, Altesse.
Les gens disent qu'elle est certainement la
plus balle ot que sa peau est celle d'une
pitche.
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Unul dintre membrii echipei de filmare,
Frangois Hanss, care va realiza mai multe vi-
deoclipuri ale lui Myléne Farmer in anii 1990
si 2000, isi aminteste: ,,Ambitia productiei este,
fard indoiald, aceea de a realiza un film care sa
para mult mai costisitor decat a fost in realitate.
De asemenea, isi propune sa demonstreze ca un
videoclip poate spune o poveste, cu personaje
care traverseazd decoruri ce sunt cu totul altce-
va decét platouri de televiziune sumar decorate
pentru ocazie.” [3]

»,O parte din mine este, probabil, provoca-
toare, uneori iconoclastd; cealalta parte, adver-
sard a celei dintéi, cautd sa o estompeze. Luptd
sau complementaritate? Cuvantul care imi vine
in minte este clar-obscurul...” [4], declara in-
terpreta intr-un interviu. In acest context ri-
méne mereu deschisa intrebarea: care este filo-
nul incipient in aceste clipuri filmate in cheia
clar-obscur?

Un caz paradigmatic pentru dimensiunea
simbolica si psihologica a creatiei Farmer-Bou-
tonnat este ,,Sans logique” [5]. Videoclipul con-
struieste o fabulatie violenta, aparent ilogica,
care provoaca initial disconfort spectatorului,
dar care se dezviluie treptat ca o alegorie a con-
ditiei umane. Mesajul nu este transmis priori-
tar prin textul cantecului, ci prin succesiunea
de imagini, simboluri si contraste. Structura
vizuala — cromatica de amurg sangeriu, cadre
fixe, absenta miscarilor de camerd - sustine o
atmosfera rupta de realitate. Montajul alternea-
zd sincronizarea cu muzica si contrapunctul,
construind o tensiune emotionala care depéses-
te limitele videoclipului. Asumarea explicita a
statutului de film este confirmata de genericul
care deschide, cu titlul productiei, si inchide, cu
creditele finale, lucrarea.

»Sans logique” (1989) este un clip care, la
prima vizionare, provoaca disconfort, dar la fi-
nele caruia descoperi necesitatea de a-1 mai pri-
vi o datd. Un film de durata unui clip, al carui
subiect este axat in subconstientul fiecaruia din-
tre noi. Privindu-1, nu ne punem intrebarea de
ce a murit tanarul, de ce se bucurau tiganii ori
de ce s-a indobitocit (in sensul cel mai direct al
cuvantului) eroina lui Myléne; ci o ludm mult
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mai sus: de ce e atat de meschinad viata noastra.
Nu stiu dacd as putea aduce alte exemple de
cantece pop care ar aborda astfel de subiecte. O
coridd umana, intr-un videoclip al carui univers
trimite in mod evident la pictura lui Goya.

Si nu mesajului textual ii apartine primatul
in povestea prezentatd: el vine din fabula ilogic
construitd a acestui clip, care incepe, desi la o
groapd de gunoi, cu niste cadre fericite: doi ti-
neri in imbratisari tandre, o fetitd care, gasind
o rastignire in miniaturd a lui Isus, o curata de
noroi si un plan detaliu care ne prezinta doua
lame de cutit sudate pe un cdpastru in forma de
coarne. Spre locul actiunii vin niste tigani spa-
nioli, care au o tinutd vestimentara de doliu. Ti-
nerii, crestandu-si cu un cutit palmele, le unesc
pentru a-si amesteca sangele, realizand astfel o
legdtura pe viatd. Tiganii ii pun fortat eroinei lui
Myléne lamele pe cap, transformand-o in taur;
toreador fiind tocmai tandrul din imbratisarile
ei. Spectatorii aplauda la fiecare miscare a ei; ea
se infurie; jocul se aprinde: o haina rupta, banuti
aruncati peste jucdtori, tropot de copite, o zga-
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rieturd; un alt insert rupt din context cu fetita
care incearca si-i arate maica-sii ce a gasit, dar
acesteia nu-i arde de copil: ea se distreaza ur-
marind jocul; ochi tulburi de furie ai jucitoarei;
un pumnal in méana ,toreadorului”; exclamatii
de bucurie ale spectatorilor; o miscare bruscé a
»taurului” si iubitul ei de adineaori zace la pa-
mant, cu burta spintecatd de lamele-coarne de
pe capul lui Mylene.

Incepe din cer o ploaie nepasitoare la cele
pamantesti; tiganii o iau pe drumul lor. Cei mici
strang la fuga banutii aruncati. Singurd, inge-
nunchiatd langa tdnarul in convulsii de moarte,
Myléne Farmer plange cu lacrimi de sdnge.

»Conceptul de «rebeliune zadarnica» este
profund si tulburator. In societatea contempo-
rand, numarul asa-zisilor rebeli care se ridica
impotriva normelor sociale este considerabil.
Intrebarea formulatd de Myléne Farmer in acest
context priveste cdutarea si evaluarea consecin-
telor reale ale unor asemenea acte.” [6] — con-
semna Benjamin Thiry pe blogul sau.

La acest subiect, ce depaseste cu mult per-
ceptia noastra asupra unui clip, mai plusam si
o realizare tehnicd impecabila. Totul se petre-
ce intr-un mediu ireal, intr-o gama coloristica
de amurg insingerat, cu nori grei, intunecati.
Camera, statica, fara travellinguri, panorama-
ri, culege inteligent elementele constitutive.
Un montaj structurat uneori de ritmurile mu-
zicii, alteori in contrapunct cu aceasta, pentru
a construi ,,canavaua” sentimentala a filmului.
Asumarea explicitd a statutului de film este con-
firmatd de genericul care deschide, cu titlul pro-
ductiei, si inchide, cu creditele finale, lucrarea.

O alta realizare cu Mylene Farmer, care
poate fi exponentul primar in exemplele de in-
corporare a clipului intr-un subiect de poveste
deja cunoscut, este ,, Tristana” [7] (1987) - un
motiv popular rus cu Tarita ce se pretinde a fi
cea mai frumoasa si ordona sa fie omorata Tris-
tana care, spune lumea, o intrece prin frumu-
setea ei. Printre elementele de basm: iubitul ei
care o invie printr-un sarut, cei sapte pitici din
padure, regina admirdndu-se in oglinda, sfet-
nicul acesteia cu o barba ninsd. Totul intr-un
peisaj de iarna siberiand; sunt inserate, pentru

a da cit mai multd autenticitate mediului acti-
unii, niste secvente de cronicad cu Revolutia din
Octombrie, cu chipul lui Lenin, niste fragmente
din filmele rusesti cu alb-gardisti.

Neasteptat, cadrul in care, trezindu-se din
lesin, Tristana descoperd cd se afld in casa pi-
ticilor din poveste si, trecindu-i cu privirea pe
toti, se opreste la portretul lui Karl Marx de pe
perete. Tot din pornirea de a da veridicitate ce-
lor expuse, textele care preceda clipul si care il
urmeaza sunt in limba rusa (subtitrate in fran-
ceza), partenerul lui Myléne fiind chiar un ac-
tor rus — Vladimir Ivcenko. Atata doar cd nici
aici realizatorii nu merg pana la capat, spunand
povestea populard. Purtind-o in brate si intre-
band-o dacd e vie ori nu, ea ii rdspunde: ,Nu
stiu”.

Din punct de vedere regizoral, clipul pas-
treazad aceleasi virtuti caracteristice stilului lui
Laurent Boutonnat: o naratiune cinematogra-
fica simpld, cu cadre perfecte compozitional,
culoare si luming, in care fiecare element isi are
rostul sau semnificativ, cu un montaj ritmic care
isi are decupajul in afara tempoului muzical i a
carui miscare rezulta din ordinea si durata ca-
drelor. Desi muzical piesa este de o mare valoa-
re artisticd, in clip ea serveste doar ca muzica
de fundal, fara pretentii de sincron. Chiar daca
vorbim de videoclip, vizionand ,, Tristana” nici
nu ne-o putem imagina aici pe Mylene Farmer
cantdnd. Sarcina ei este cu totul alta — actoria
- si ea isi aduna toate capacitatile pentru a-i da
cat mai multe sanse personajului pe care il face.

,In Libertine eram inci Myleéne Farmer.
Myléne Farmer, plasata intr-un salon libertin.
In Tristana, personalitatea mea de cantireatd
s-a estompat in favoarea personajului interpre-
tat. Pentru prima data, aveam si dialoguri.” [8],
isi aminteste interpreta.

Rédmanand cu farmecul ei enigmatic, fard
pretentii de frumusete exterioard, reuseste sa
cucereascd simpatia spectatorilor si sa-i convin-
ga de povestea clipului - e mai frumoasa decét
»cea mai frumoasd”, rol interpretat si aici de
vesnica ei rivald care se perinda dintr-un clip
in altul - Sophie Tellier. Aceasta constatare
ne face sa mai stabilim inca o caracteristica a
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tandemului Farmer-Boutonnat: fidelitatea me-

diului creativ si continuitatea dintr-un clip in al-
tul. Spre exemplu, lupii din ,, Tristana”, care aici
au un rol de semnificatie geografica, vor aparea
cu o alta sugestie in ,,Beyond My Control” [9],
ultima colaborare cu Laurent Boutonnat, ca un
simbol prin care culmineazd piesa.

Acest clip, aparut in 1992, cel mai scandalos
dintre toate, cu exces de sange si carne, cu fla-
cari de foc si colti de lupi, cu scene de un evident
erotism — un omagiu adus filmului ,,Legaturi pri-
mejdioase”, al lui Stephen Frears - a fost acceptat
pentru difuzare doar pentru orele de dupa mie-
zul noptii. Construit de asta datd fara o linie de
subiect, reprezintd o indignare impotriva infide-
litatii partenerului, o razbunare care o transfor-
ma pe cea tradatd intr-o vampira: dintr-o imbra-
tisare tandrd, la carne hdituita. Un ultim plan - o
lupoaica nepésatoare ce vine spre obiectiv.

Tot in acest context de continuitate de la
o realizare la alta putem vorbi despre clipul
»A quoi je sers” [10] (1989), la sfarsitul ciruia,

Mylene Farmer, Platoul de filmare LI-
BERTINE.

Regizorul si interpreta la filmarea SANS
LOGIGUE.

Regizorul gandind la filmarea LIBERTINE.

dupd ce un barcagiu nebarbierit, suspect si cu
o privire batjocoritoare o poartd prin stufarisul
unei delte - totul filmat in alb-negru, cu ceatd si
aburi in jur —, Myleéne este intampinatd la cela-
lalt capiat de personajele din alte clipuri: rivala
din ,,Libertine II”, jubitul injunghiat din ,,Sans
logique”, logodnicul din ,, Tristana”.

E necesar si evocam si alte titluri ale acestui
tandem creativ, care raimane fidel stilului si fe-
lului de abordare creat. ,Regrets” [11] (1991) -
o durere frumos expusa intr-un cimitir, cu fum,
crengi uscate, pietre dure. Totul intr-un mono-
crom pastelat. El, interpretat de poetul francez
Jean-Louis Murat, vine cu un buchet de flori la
mormantul iubitei sale. Dar ea invie. O strange-
re de méini, un sarut, o imbratisare. O intreaga
simfonie de dragoste intr-un decor misterios,
dedicat celor prinsi de ritmul cotidian, care isi
pierd personalitatea.

»Désenchantée” [12] (1991) a fost foarte
repede inclus in programele televizate si dato-
ritd mesajului social pe care il are. Filmat intr-o
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uzind abandonata din Ungaria, clipul vine si
cu o prospetime de procedee neutilizate de re-
alizatori in alte creatii: filmarea cu camera ,,de
pe umar” - efect acceptat aici datoritd brutali-
tatii mesajului. In alta ordine de idei, se menti-
ne schema de prolog si epilog filmic al clipului,
texte si sunete sincron suprapuse peste banda
sonord, utilizarea din abundentd a pirotehnicii,
preferinta pentru planurile spatioase, cu per-
spectiva.

Lansat in 1984, primul clip al tandemului
Myléne Farmer - Laurent Boutonnat, ,,Maman
a tort” [13], cu un buget de doar 750 de euro, a
demonstrat cd ,,in oceanul de productii video-
grafice mediocre cu care se hranesc programele
de televiziune, aparitia talentului raméne intot-
deauna o bucurie... Doar talentul, nu neaparat
banii.” [14] Aceasta colaborare a durat 12 ani
si a lasat melomanilor 15 clipuri care depdsesc
cu mult limitele obisnuite ale genului, devenind
adevarate opere cinematografice, ce meritd ana-
lizate cu atentie atat din punct de vedere artis-
tic, cat si tehnic.

Colaborarea Mylénei Farmer cu alti re-
gizori, cum ar fi Luc Besson, Francois Hanss,
Marcus Nispel, aduce perspective diferite si
inovatoare asupra temelor sale obisnuite, pre-
zentand ecouri ale angoaselor existentiale si ale
lipsei de perspectiva a generatiei tinere. In cele
peste 70 de clipuri realizate, interpreta se rein-

Mylene Farmer, filmare REGRETE.

venteazd mereu, propunind abordari prin care
sd iasd in evidentd in fluxul imens de productii
video existent, dar imaginea ei ca artista rimane
tributara parteneriatului cu Laurent Boutinnat.
Colaborarea Farmer-Boutonnat demon-
streazd cd videoclipul muzical poate depasi sta-
tutul sau promotional, afirmandu-se ca forma
audiovizuald autonoma, apropiatd de cinema.
Prin coerenta stilisticd, continuitate narativa si
densitate simbolica, aceste realizdri construiesc
un univers auctorial recognoscibil, care aban-
doneazd conventiile dominante ale genului in
favoarea unui limbaj cinematografic elaborat.
In acest sens, videoclipurile semnate de acest
tandem legitimeazd integrarea videoclipului
muzical in aria studiilor de film si confirma po-
tentialul sau de expresie artistica majora.
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