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Acest articol reprezintd un studiu al aspectelor semantico-pragmatice a terminolo-
giei din domeniul arhitecturii in baza romanului /ngeri si demoni de Dan Brown. Ter-
minologia din domeniul arhitecturii care predomina in lexicul romanului, reprezinta
o dificultate In procesul de comprehensiune, de receptare a mesjului si de traducere.
Prin urmare, atat cititorul, cat si traducatorul se confruntd cu un numar mare de termeni
specializati pe care, in anumite situatii, nu ii pot decoda si traduce corect. Unii termeni
din domeniul arhitecturii sunt utilizati de catre autor in scopuri stilistice pentru a crea o
imagine artistica deosebita. Mentionam, astfel, rolul contextului care poate dezambigu-
iza mesajul dar i competentele lingvistice, disciplinare ale cititorului, traducatorului in
receptarea si comprehensiunea mesajului. Decodarea termenilor constituie o necesitate a
comunicarii atat la nivel intralingual cat si interlingual.

Cuvinte-cheie: arhitecturd, colocatie, gen epic, pragmatica, roman, sens, stilistica,
termen, text literar.

This article studies the semantic-pragmatic aspects of architectural terminology ba-
sed on the novel “Angels and Demons” by Dan Brown. The terminology in the field of
architecture is predominant in the lexicon of the novel and represents a difficulty in the
process of comprehension, message reception and translation. Therefore, both the reader
and the translator encounter a large number of specialised terms that, in some situations,
cannot be decoded and translated correctly. Some architectural terms are used by the
author for stylistic purposes to create a particular artistic image. It is worth mentioning
the role of the context which can disambiguate the message but also the linguistic, disci-
plinary skills of the reader and the translator in receiving and understanding the message.
Decoding terms is a necessity for communication at both intralinguistic and interlingual
levels.

Key words: architecture, collocation, epic genre, pragmatics, novel, meaning, sty-
listics, term, literary text.
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Introducere

Este cunoscut faptul cd traducerea reprezintd un mijloc important de comu-
nicare interculturald care prin esenta sa ar trebui sa rezolve decalajul intre cultu-
rile (textele, discursurile, etc.) ce interactioneaza intre ele. Traducerea literara a
capatat o amploare tot mai mare In epoca contemporand in contextul dezvoltarii
tehnologiilor, ideologiilor si viziunilor societatii care evolueazd odatd cu schim-
barile acestora.

Romanele, care reprezinta o opera literara, in proza, cu o actiune complexa
si intrigantd, sunt o sursd de imbogatire, atunci cand un specialist decide sa le
traduca, astfel aducand o inovatie in universul cititorului. Pe parcursul secolului
al XX-lea a fost tradus un numar mare de romane de toate tipurile, astfel reali-
zandu-se scopul principal al literaturilor strdine, cel al schimbului de experiente
si de culturi.

Asadar, textul literar reprezinta un interes major pentru traducatorii contem-
porani care tind sa realizeze o traducere cat mai fidela a originalului si sa trezeas-
ca emotii si trairi cititorului textului tintd, asemandtoare celor pe care le trezesc
cititorului textului sursd. Comprehensiunea textului literar se produce doar in
contextul cultural si social. Pentru toti traducatorii din toate timpurile a fost im-
portant sd posede competente atat lingvistice, cat si socio-culturale pentru a putea
transmite cat mai eficient caracteristicile epocii din care face parte textul literar,
dar si diferentele pe care le prezintd acestea fata de alte culturi.

In istoria omenirii, limbajul a fost unul dintre instrumentele majore de co-
municare Intre oameni In ceea ce priveste exprimarea sentimentelor, gandurilor,
emotiilor, cererilor, etc. Scopul cercetdrii noastre rezida in analiza particularitatilor
semantico-pragmatice ale terminologiei din domeniul arhitecturii in baza roma-
nului /ngeri si demoni de Dan Brown care au generat dificultiti de traducere.

Cadrul enuntiativ al romanului Ingeri si demoni de Dan Brown

Romanul /ngeri si demoni este o opera publicata in anul 2000 de doua edituri,
prima fiind Pocket Books si a doua Corgi Books. Romanul dat face parte din seria
de romane Codul lui Da Vinci, Simbolul pierdut, Inferno, Conspiratia ale lui Dani-
el Gerhard Brown, autor al thriller-fictiunii cu elemente ale romanului traditional
si realist. Dupd mai multi ani de activitate in functie de profesor de simbolistica,
Dan Brown renunta la aceasta si incepe a scrie romane de fictiune, care inglobeaza
toate cunostintele in domeniul criptologiei, cheilor si codurilor, romanele sale fiind
bogate 1n intrigi, taine si deznodamante neasteptate. Controversatele sale romane
au trezit foarte multe reactii atat pozitive, cat si negative, prin temele acestora pu-
nandu-se la indoiala integritatea morala a societatii contemporane.

Pe langa Sidney Sheldon, scriitor si regizor american, Dan Brown a fost
influentat de alti numerosi scriitori si oameni de stiintd, care au jucat un rol im-
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portant 1n stabilirea surselor de inspiratie si acumularea informatiei pentru roma-
nele sale fictionale. In unul din interviurile sale, Dan Brown a enumerat 6 lucriri
literare preferate, care i-au servit drept baza pentru operele sale. Acestea sunt:
Godel, Escher, Bach de Douglas Hofstadter, Coduri cifrate si alt tip de comuni-
cari criptice i cifrate de Fred Wrixon, Soareci si oameni de John Steinbeck, Joc
de cuvinte: Ambigrame si reflectii asupra artei ambigramelor de John Langdon,
Zgomotul lui Shakespeare despre nimic si Palatul din puzzle de James Bamford.
Pasiunea lui Dan Brown pentru specia de thriller s-a nascut dupa lecturarea ope-
rei Trilogia Bourne de Robert Ludlum, care i-au influentat conceptele despre
fictiune si pe care le-a aplicat in operele sale.

Dan Brown s-a asigurat ca titlul operei sa inglobeze in totalitate ideea prin-
cipala a operei sale, care il va entuziasma pe cititor din primele randuri lecturate.
Tema istorici de bazi a romanului /ngeri si demoni este catolicismul. Prin abor-
darea sa controversatd, aceasta tema a trezit multe nemultumiri prin cercurile din
lumea atét religioasa, cat si a celei stiintifice. Pe pagina sa electronicad Dan Brown
afirma cd aceasta povestire nu este una anti-religioasa, ci doar o expunere care are
menirea sa trezeasca discutii si dezbateri spirituale.

Intreaga actiune a romanului se petrece in jurul celor doud personaje princi-
pale, Robert Langdon si Vittoria Vetra. Intr-o dimineati, profesorul de simbolis-
tica, este chemat in Elvetia pentru a examina cadavrul lui Leonardo Vetra, care
avea Infierata o ambigrama pe pieptul sau. Langdon va descoperi ca, dupa patru
secole de tacere, stradvechea confrerie /lluminati, are de gand sa declanseze o di-
abolica razbunare impotriva Bisericii Catolice.

Pornit intr-o aventurd contra timpului pentru a localiza si a dezamorsa o
bomba ce ameninta Vaticanul, Langdon 1si va da seama, ca nu are decat doi aliati:
exceptionalele sale cunostinte Tn domeniul simbolisticii si criptologiei si cerce-
tatoarea tanara si misterioasa, Vittoria Vetra. Cautarile ii vor aduce pe cei doi in
cursa prin cripte pecetluite de secole, pesteri pline de primejdii si catedrale para-
site, pana la taina de mult uitata a ordinului //luminati.

Intentia lui Dan Brown si a romanului sau cu tematica religioasd a fost sa
uneasca doua capete cu totul diferite ale dogmelor societatii contemporane si anu-
me religia si stiinta. Pe parcursul secolelor, aceste doua domenii nu s-au apropiat
deloc, cu toate ca au fost o multime de incercéri de a demonstra tangenta acestora
prin diferite experimente stiintifice si chiar religioase. Majoritatea cercetatorilor
au esuat, din pacate, sa demonstreze ca stiinta nu inseamna ceva ,,anti-crestin”,
ci, mai degraba, serveste ca un ajutor pentru a demonstra ca totusi undeva in uni-
vers existd o forta creatoare.

Dupi ce s-a hotarat ecranizarea romanului /ngeri si demoni, Vaticanul a ce-
rut boicotarea acestuia. Insa arhiepiscopul Velasio De Paolis a afirmat ci acest
fapt i-ar aduce si mai multd faima. Totusi ecranizarea a avut loc, Insd unele scene
au fost filmate nu in locatiile reale, ci in studiouri special amenajate.
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Actiunea romanului se petrece In doud locatii principale si anume Vaticanul
si OECN (Organizatia Europeana pentru Cercetare Nucleard). Vaticanul, care este
situat In inima orasului italian Roma, reprezintd catolicismul, puterea religioasa,
iar OECN un contrapunct al acestuia si un simbol al gandirii rationale. Fiind situ-
ata la Geneva, in Elvetia, are un sediu ultramodern, in care isi desfasoara activi-
tatea peste o mie de minti luminate din domeniul fizicii nucleare si biologiei. Prin
aceste doud simboluri, Vatican si OECN, Dan Brown ne prezinta o antiteza intre
doud dogme ale contemporanietatii: religia si stiinta. Aceste doud domenii se afla
in concurenta de secole, fiind influentate atat de evolutia tehnologiilor, cat si de
cea a dogmelor si ideologiilor epocilor resprective. Prin prisma romanului sau,
Dan Brown doreste s transmitd un mesaj care n-ar trebui sa trezeasca dusmania
intre religie si stiintd, ci dimpotriva sa dea de Inteles lumii, ca aceste douda dome-
nii au mult mai multe puncte de tangenta, in special in lumea contemporand, unde
stiinta 1si castiga teritoriul bine meritat mai rapid decat alte domenii ale societatii
noastre.

Caracteristicile genului epic in romanul fngeri si demoni de Dan Brown

Prima particularitate a genului epic este prezenta celor 3 elemente definito-
rii: narator, actiune, personaje. Autorul romanului ,,/ngeri si demoni” se afla in
pielea naratorului, Tnsa este distantat de ceea ce se intampla cu personajele. Are
rolul doar al unui povestitor care nu se implica direct in actiunea romanului. La
randul sdu, actiunea, in care sunt implicate un numar nu atat de mare de perso-
naje, dar care este destul de suficient pentru a construi o intrigd complexa pe tot
parcursul actiunii romanului, se desfasoard destul de dinamic.

A doua particularitate a genului epic este modul de expunere care este predo-
minant intr-o astfel de opera. In romanul /ngeri si demoni de Dan Brown predo-
mina un mod de expunere in care autorul prezinta succint actiunile in care partici-
pa personajele, atat principale cat si cele secundare. Aceasta are loc nu doar prin
naratiune, ci si prin descrierile ample ale locatiilor, personajelor, sentimentelor
acestora si evenimentelor ce au avut loc anterior in actiunea romanului.

In opera epica naratorul este cel care relateaza intamplarile. Acest fapt poa-
te avea loc atunci cand autorul se afla in pielea naratorului sau a unui personaj
principal al operei epice. Relatarea in romanul Ingeri si demoni se realizeazi la
persoana a IlI-a. Autorul prezinta toata actiunea din perspectiva unui observator
care este foarte obiectiv din punctul de vedere al expunerii actiunii romanului.

Intr-o opera epica personajele sunt agenti ai actiunii, fiind purtitori ai me-
sajului autorului. Dan Brown construieste o ierarhie de personaje pe care le in-
cadreaza intr-o intrigd destul de complexa pentru opera. Autorul dirijeaza dupa
propriul plac cu personajele si sentimentele acestora pentru a transmite coerent
mesajul si intentia sa de scriitor prin acest roman. Robert Langdon si Vittoria-
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Vetra, personajele principale ale romanului, sunt marionetele lui Dan Brown in
goana dupa un deznodamant cat mai neasteptat al actiunii romanului.

Dialogul este elementul principal care formeaza structura romanului, unde
personajele comunica intre ele si Tn asa fel comunicarea are loc Tn forma unui
labirint, care va duce la un deznodamant intreaga actiune a operei epice.

Prin urmare, romanul Ingeri si demoni se caracterizeaza prin urmitoarele
particularitati ce tin de genul epic :

- Desfisurarea subiectului pe mai multe planuri. in romanul /ngeri si
demoni subiectul se desfasoard pe cateva planuri care apar si dispar unul dupa
celdlalt. Primul plan, prologul, care prezintad tema si motivul principal al romanu-
lui este asasinarea lui Leonardo Vetra: ,, Fizicianului Leonardo Vetra ii mirosea a
carne arsa §i stia ca este vorba de propria carne” [1, p. 13]. Dan Brown incepe
romanul cu circumstante destul de intrigante care il fac pe cititor sa intre intr-o
atmosfera mistica si surprinzatoare in acelasi timp. Al doilea plan este visul per-
sonajului principal care incet se coboara 1n realitatea romanului: ,, Robert Lang-
don se trezi brusc din cosmarul sau. Telefonul de langa pat suna” [1, p. 15]. Al
treilea plan si ultimul, care se va uni cu firul principal la sfarsitul romanului, este
introducerea subtila a confreriei medievale prin dialogul a doua personaje necu-
noscute: ,,La mii de kilometri depdrtare, doi oameni se intdlniserd. Incdperea
era intunecata. Medievala. Din piatra. — Benvenuto, spuse unul din ei, cel care
statea asezat in umbra, ferit de privirile celuilalt. Ai reusit? — Si, raspunse silueta
intunecata. Perfettamente.” [1, p. 21]. La sfarsitul romanului toate subiectele se
unesc si formeaza un singur fir narativ care se termina cu un epilog si mai intri-
gant.

- Combinarea unor nuclee narative distincte. Nucleul narativ al romanu-
lui Ingeri si demoni este unul foarte controversat, deoarece abordeaza o tema reli-
gioasi si anume lupta dintre stiinta si religie. In jurul acestui nucleu se desfisoara
toatd actiunea romanului si toate personajele sunt implicate Tn gasirea unui dez-
nodamant cat mai repede posibil.

- Un numiir de personaje deosebite, importante pentru opera epici. in
romanul analizat, toate personajele joacad un rol important chiar daca reprezinta
personaje secundare. In roman, jurnalista Chinita Macri si cameramanul Gunther
Glick sunt cei care vor transmite lumii ceea ce se intdmpla in Capela Sixtina
in timpul celui mai important eveniment in lumea catolicd, la Vatican, alegerea
Papei. Important este si asasinul care 1-a ucis pe Leonardo Vetra, savantul si pre-
otul, tatal VittorieiVetra. De asemenea, directorul OECN, Maximilian Kohler,
care reprezintd lumea stiintei. Comandantul Olivetii, responsabil de securitatea
Vaticanului, are un rol crucial in gasirea antimateriei ascunsa in una din incape-
rile zidului. Carlo Ventresca este inlocuitorul Papei, pana acesta nu va fi ales. Pe
umerii acestuia std o responsabilitate destul de mare, care il va duce la un sfarsit
tragic. Dupa cum s-a mentionat mai sus, fiziciana VittoriaVetra, fiica lui Leonar-
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do Vetra, se avanta intr-o cdlatorie periculoasa pentru a-l gési pe asasinul tatalui
sdu, 1nsd pe parcursul romanului, cititorul afla ca aceasta a fost infiata de Vetra.
Cu toate acestea, dragostea dintre fiica si tata este una mare pe langa toate cele
intamplate Tn roman.

- Prezentarea destinului unor personaje bine individualizate. Destinul
tuturor personajelor este foarte complicat, insa cel mai deosebit este cel al lui
Camerlengo, Carlo Ventresca, care a fost infiat de Papa de la Roma pe care il
face mana sa dreapta. La sfarsitul romanului 1nsa, afla ca este chiar fiul Papei, fiu
care s-a nascut din pacatul a doua suflete care se iubeau la infinit. Acest pacat al
parintilor sai il determina sa se sinucida in fata oamenilor din Piata Sfantul Petru
din Vatican.

- Conflicte puternice, complexe de natura interioara sau exterioara.
Romanul /ngeri si demoni de Dan Brown este un conglomerat de conflicte com-
plexe si puternice, atat interioare, cat si exterioare, ce au loc n si intre personaje.
Robert Langdon, fiind o fire destul de rationald, inca din copilarie, ajunge intr-un
moment cand este determinat sa se implice In cea mai periculoasad aventura in-
talnitd vreodata. Astfel, la sfarsitul romanului, acesta a evoluat destul de repede,
prin prisma experientelor si personajelor intalnite.

Controversatul roman Ingeri si demoni de Dan Brown are o constructie na-
rativa In forma de proza de cea mai mare Intindere care leaga si dezvolta nume-
roase episoade si intrigi paralele intre personaje, numarul carora este foarte mare,
acestea participand intr-o actiune epicd dezvoltatd pe mai multe planuri. Prin
urmare, acest roman se caracterizeaza prin urmatoarele trasaturi:

- Promovarea originalitatii sufletului national prin atractia pentru social
istoric si spatiul geografic, preocuparea pentru popor si obiceiuri. Naratorul
promoveaza originalitatea sufletului national prin prisma personajului principal
Robert Langton. Fiind simbolist, acesta este preocupat de studierea si descifrarea
celor mai controversate ghicitori istorice ale secolului XVIII-lea, locul acestora
fiind stabilit pe teritoriul Italiei. Personajul se dedica in totalitate gasirii unei
iesiri din labirintul periculos format de decenii prin preocuparea sa pentru istori-
cul arhitectural si sculptural italian: ,, Vazuta din avion, Roma e un labirint — un
labirint indescifrabil de drumuri vechi, serpuind printre cladiri, fantini si ruine.”
[1, p. 130], ,, Pdna acum nu mai vazuse bazilica din avion. Fatada de marmura
stralucea intens in soarele dupa-amiezii. Decorat cu 140 de statui reprezentand
sfinti, martiri si ingeri, uriasul edificiu era larg cdt doua terenuri de fotbal puse
cap la cap si lung cat sase.” [1, p. 131].

- Respectarea tiparului expunerii accesibile si naratiunii omnisciente. in
opera sa, Dan Brown si-a plasat personajele, firesc omnisciente, in circumstante
si medii caracteristice pentru firea umana, care sunt capabili sd simtd toatd gama
de sentimente firesti pentru oameni, care traiesc, gresesc si isi accepta firea li-
mitatd de univers. Prin Robert Langton, Dan Brown isi reflectd viziunile sale

126



asupra firii omenesti, plasdndu-l Intr-o situatie cruciald in care va fi determinat
sd ia decizii nu din cele mai simple: ,, Cuprins de o bizara combinatie de spaima
sientuziasm, Langdon, stiu ca nu are de ales. — Ati castigat, rosti el. Spuneti-mi
unde aterizeaza avionul. “ [1, p. 21].

- Abordarea problematicii sociale si psihologice de ilustrare a comple-
xitatii societatii si individului. Problematicile sociale si psihologice ale operei
sunt expuse de narator succint prin prisma descrierii intrigilor la care este supus
sa le rezolve nu numai personajul principal, ci deja impreuna cu cele secundare
(Maximilian Kohler, VittoriaVetra, Carlo Ventresca), fiecare avand problemele si
luptele sale interioare, pe care naratorul le va descrie in mod obligatoriu, fara sa
realizeze un abuz de detalii: ,, Lumea Vittoriei parea sa se piarda undeva in ne-
guri. ,,Papa!” Mintea ii zbura la el; pentru o clipa in oaza linistita a amintirilor
, Vittoria era din nou impreunda cu tatal ei.” [1, p. 141].

- Prezenta tipologiei de personaje caracteristice pentru epoca si cate-
goriile sociale pe care le reprezinta, avand un caracter neschimbator si o
evolutie previzibild. Dan Brown prezinta o gama variata de personaje, dar care,
in acelasi timp se pozitioneaza in tipicul care s-a format secole in sir de catre
curente si genuri literare. Tipologia de baza este reprezentatd de antiteza dintre
personajele negative si cele pozitive. Personajele pozitive ale lui Dan Brown,
Robert si Vittoria, incearca sa ghiceasca cea mai controversata intrigd a secolului
al XVIlI-lea, care a dat buzna in timpul prezent al operei. Acestea se confrunta
cu alte personaje, aparent negative (Maximilian Kohler, Hassassin, Commander
Olivetti, etc.), dar care 1i vor duce spre deznoddmantul mult asteptat al actiunii.

- Structura textului narativ caracterizata prin naratorul omniscient,
timpul concret, obiectiv si cronologic. Structura romanului /ngeri si demoni
de Dan Brown reprezinta o totalitate de personaje tipic umane care actioneaza
intr-un timp concret (inceputul secolului XXI), descrise obiectiv de catre narator
prin prisma propriilor sale experiente din viata cotidiana. Robert Langdon este,
intr-un mod anume, o proiectare clara al lui Dan Brown, care reprezinta naratorul
omniscient din acest roman. Firul de baza al naratiunii se desfasoara cronologic,
insa naratorul a introdus si cateva capitole care 1l vor ajuta pe cititor sa perceapa
mai bine motivul anumitor actiuni ale personajelor care fac parte din confre-
ria medievala consolidati in mijlocul secolului XIV. in timp ce Robert Langdon
incearcd sa descifreze mesajul lasat de confreria [lluminati, naratorul prezinta
simultan cititorului actiunile anterioare intreprinse de Hassassin, mana dreapta si
ucigasul angajat al Confreriei medievale.

- Obiectivitatea naratiunii, care leaga povestirea si dialogul ca moduri
de expunere dominante. Dan Brown a folosit expunerea obiectiva a naratiuni
si dialogul ca fundament pentru scrierea romanului siu. In asa fel, descrierile si
actiunile personajelor se impletesc intr-un mod foarte coerent cu comunicarea
acestora. Dialogul este mijlocul principal de a-1 face pe cititor sa intre in atmo-
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sfera misterioasa a evenimentelor ce au loc in interiorul celei mai importante
institutii de cercetare stiintificd din lume — CERN sau OECN (Organizatia Euro-
peana pentru Cercetare Nucleard): ,, Cand iesira din cladirea principala a CERN
in lumina aspra a soarelui elvetian, Langdon se simti ca intors brusc acasa. [...]
Langdon era coplesit. — Si cum comunicd intre ei ? — In englezd, fireste. Limba
universala a stiintei. ” [1, p. 36].

- Prezenta conflictelor esentiale exterioare de natura economica sau so-
ciala. Naratorul introduce conflictele astfel incat sa se nasca intriga in firul nara-
tiv, dar si interpretari contradictorii in imaginatia cititorilor. Vazand faxul primit
cu victima ucisd crud in cabinetul acesteia de la CERN, lui Langdon nu-i vine a
crede ochilor ce vede si este pus Intr-o situatie intriganta si groaznica in acelati
timp, dandu-si seama in ce se va implica: ,, Faxul primit astepta in tavita lui. Of-
tdand, ridica hartia si o privi. Instantaneu, il izbi un val de greata. Imaginea de pe
pagina era aceea a unui cadavru uman. [ ...] Pe pieptul victimei se zarea o arsura
teribila. Omul fusese insemnat... infierat cu un singur cuvant. Un cuvant pe care
Langdon il cunostea bine. Foarte bine.” [1, p. 18].

In acelasi timp, romanul /ngeri si demoni de Dan Brown este un roman
de tip realist a caror trasaturi generale se aseamana cu cele ale realismului si
anume prin obiectivitate, tipicitate, veridicitate si caracterul critic, iar personajul
realist provine din toate mediile sociale si este unul tipic care evolueaza in im-
prejurari tipice, dupd cum s-a mentionat anterior, insd uneori ajunge in fata unor
circumstate, care 1l fac sd actioneze prudent, deosebindu-se relativ de celelalte
personaje, care sunt prezentate in roman ca personaje secundare [2].

Personajul principal din romanul lui Dan Brown, Robert Langdon, repre-
zintd tipologia unui simplu profesor de simbolisticd la Universitatea Harvard din
Statele Unite. Acesta este pus de narator in situatii deosebite, in care niciodatd nu
a fost implicat. Fiind profesionist In domeniul sau, acesta este chemat de catre
directorul unei institutii de cercetare stiintifica pentru a descifra cea mai contro-
versata ghicitoare a evenimentelor de curand produse pe parcursul firului narativ,
pastrandu-se o intrigd incitanta.

Instantele narative sunt elemente ale romanului realist pe care E.M. Forster
le-a descris 1n lucrarea sa ,,Aspects of theNovel”. Datoritd acestor elemente, ro-
manul capdtd o structurd complexa, organizata cu o actiune, care va culmina cu
un deznodamant [3, p. 78]. Dupd E. M. Forster aceste elemente sunt:

- Autorul, cel care 1si propune sa reflecte realitatea in toatad splendoarea
si complexitatea ei, creand 1n acelasi timp iluzia unei lumi asemendtoare, a unei
vieti obiective care este mai reala decat realitatea insasi si aspird spre totalitate in
ceea ce priveste continutul si forma. Astfel, Dan Brown realizeaza o naratiune,
in care Incadreaza o realitate fictiva, creandu-se astfel o atmosfera mistica pe tot
parcursul lecturarii operei. Autorul, de fapt, are rolul de Dumnezeu pentru opera
sa. Acesta creaza situatii, circumstante, lumi pentru personajele sale, jucandu-se,
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in acelasi timp, cu imaginatia acestora prin prisma talentului sdu de a expune
evenimentele inspirate din realitate.

- Naratorul omniscient este cel care are viziuni obiective, realizeaza o re-
latare foarte neutra si impersonala a evenimentelor la care participd personajul si
nu intervine prin comentarii sau explicatii, ldsand personajele sa interactioneze
si sa-si formeze singure propriul caracter. Naratorul este pielea in care intrd au-
torul, pentru a dovedi omniscienta si umanitatea in timp ce descrie personajele
si circumstantele 1n care acestia sunt plasati. Dan Brown insési este naratorul
romanului. Expunerea subiectului si descrierea circumstantelor are loc coerent
la persoana a Il-a: ,, [si indreptd ochii spre Vittoria. Ea privea drept inainte, iar
mana ei il tinea strans, cu forta tipica unei femei independente si hotarate.” [1,
p. 252].

- Cititorul este cel ce intrd intr-un univers, care pe parcursul operei ii
devine familiar si despre care va fi informat si documentat. Pentru cititorul
romanului realist, detaliul este foarte important pentru ca ii ofera iluzia unei
realitdti deja existente sau care a existat candva. Cititorul, fiind si el fiintd uma-
nd, in mod firesc se identificd cu personajul principal al operei realiste date,
pentru ca, acesta la randul sau a fost creat de un narator omniscient. La sfarsitul
operei, cititorul devine un critic amator a tot ce a lecturat si realizeaza cd a evo-
luat impreund cu personajele operei. Dan Brown nu a utilizat nici o adresare
catre cititor, Insd se simte interactiunea invizibild dintre narator si cititor. Cel
din urma simte grija si daruirea scriitorului/naratorului prin tot ce este expus si
descris In roman.

- Personajul, elementul fundamental intr-un discurs narativ, are rolul de
mediator in relatia dintre autor, narator si cititor. Personajul prezinta un exemplu
al unei categorii sociale prin felul in care isi traieste drama. Acesta reprezinta o
tipologie anume, fiind un personaj tipic care evolueaza in imprejurari tipice, iar
evolutia sa este realizatd prin opozitii si interactiuni cu alte personaje, care pot de
asemenea fi de aceeasi tipologie. Astfel, Dan Brown isi creaza niste tipologii de
personaje care interactioneaza intre ele formand relatii, au slujbe stabile avand
functii concrete: Robert Langdon — profesor, VittoriaVetra — savant in biologie si
fizica, Maximiliam Kohler — director al centrului de cercetare stiintifica.

Romanul realist respecta prin structura sa principiul cauzalitatii si al coerentei
actiunilor, avand o cronologie logica si o perspectiva narativa auctoriald. Materi-
alul epic contine in sine analiza psihologica care e realizatd insa din perspectiva
naratorului omniscient, conflictul se naste de obicei din dorinta personajului de
a se dezvolta, de a iesi din cadrul vietii sale cotidiene sau sa-si castige o pozitie
sociala mai buna. Pe parcursul firului narativ devine evident ca Robert Langdon,
personajul lui Dan Brown, isi asuma toate riscurile, cand decide sa se implice
in gdsirea tainei pe care o ascunde ghicitoarea, ce tine de confreria consolidata
incd prin timpurile medievale. Pericolul la care este supusa viata sa, i creaza un
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imbold pentru a continua cautarile ucigasului lui Leonardo Vetra, geniu in stiinta
si 1n acelasi timp preot.

- Descrierea care este realizatd de narator, are rolul de a prezenta
desfasurarea actiunii, de a crea atmosfera, de a include elemente cu valoare sim-
bolica sau de anticipare a unui eveniment crucial a operei narative, de a crea
impresia de verosimilitate a lumii fictionale, nsd descrierile arhitecturale sunt
cele care joaca un rol crucial in roman. Dan Brown descrie diferite imprejurari si
monumente arhitecturale prin prisma cunostintelor sale in acest domeniu: ,, Cand
ajunse in colt si privi peretele, abia ii veni sa-si creada ochilor. Acolo, unul din
blocurile de granit ale pardoselii nu era patrat, la fel ca toate celelalte. Se afla,
probabil, in fata unui nou indiciu. Blocul avea forma unui pentagon perfect, cu
varful orientat exact spre colt. Ingenios ascunsa in imbinarea peretilor, o despi-
caturad ingusta in zid servea drept iesire. Langdon pasi inauntru. Era un culoar.
Putin mai in fata se vedeau resturile unei bariere de lemn care blocase odata tu-
nelul.” [1, p. 440]. Din punctul de vedere al arhitecturii, Dan Brown a adus pana
la ideal descrierile monumentelor, zidurilor si incaperilor in care are loc actiunea
romanului.

- Coerenta se realizeaza prin succesiunea descrierilor a scenelor si episoa-
delor intr-o ordine care cere sd fie prezenta si o antiteza, gradatie sau paralelism.
Aceste trei elemente formeaza structura sintactica si semantica a operei. Antiteza
dintre religie si stiintd se formeaza in jurul nucleului operei. In asa fel actiunea
romanului /ngeri si demoni de Dan Brown fierbe in paralelismul semantic al in-
trigilor si deznodamantului. Cu toate ca de la inceput sunt prezentate paralel trei
fire narative, acestea se unesc la mijlocul romanului, ajungand la un consens cu
cele intdmplate anterior. Cu sigurantd, coerenta aranjeazd problemele, intrigile,
trdirile si nuantele Intr-un sir concret de evenimente ce trezesc interes pentru
imaginatia cititorului.

- Constructia subiectului pune 1n evidenta succesiunea naratoriald crono-
logica. Cronologia joaca un rol foarte important pentru comprehensiunea actiunii
romanului realist de catre cititor, care doreste sa perceapa mesajul acestuia, aran-
jand in mintea sa toate evenimentele ce au loc pe parcursul firului narativ. Cu trei
fire narative, dintre care doar unul fiind principal, romanul lui Dan Brown are o
constructie destul de complexa, a caror elemente formeaza un tot intreg, dand
nastere la noi variante de interpretare a situatiilor si intrigilor pe care le contine
opera, in asa fel incat comprehensiunea romanului s se realizeze usor la prima
lectura.

- Incipitul are o valoare mai importanta in constructia subiectului romanu-
lui realist decat in alte operele literare, prin renuntarea la regulele ce estompeaza
distinctia intre realitate si fictiune, prin el este prezentat cadrul unei lumi existen-
te In care naratiunea iluzorie se inscrie in desfasurarea vietii insesi, de exemplu:
descrierea mediului (orasul, strada, casa), stabilirea timpului, si a locului actiunii,
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un dialog care este prezent sau nu in mijlocul evenimentelor ce au avut loc sau se
desfasoara in prezent. In romanul Ingeri si demoni locul incipitului este preluat
de prolog, care in linii generale are aceleasi functii. Prin prolog, Brown initiaza
firul narativ, creand o atmosfera confuza, in care intra cititorul, dar care, insa va fi
clarificata ulterior de catre narator. In prolog este prezent un dialog in care apare
Leonardo Vetra si ucigasul necunoscut, angajat al confreriei [lluminati: ,, Fizici-
anului Leonardo Vetra ii mirosea a carne arsa si stia ca este vorba de proprie
carne. Isi indrepta ochii ingroziti spre silueta intunecatd, aplecatd asupra sa. —
Ce vrei? — La chiave, raspunse vocea ragusita. Parola. — Dar... eu nu... Intrusul
apasa din nou, infingand obiectul incandescent mai addnc in pieptul lui Vetra.
Carnea arsa sfarai. [..] " [1, p. 13].

- Expozitiunea sau expozitia reprezinta partea introductiva in care autorul
prezintd locul, timpul actiunii si unele dintre personaje. Prin expozitiune narato-
rul, care poate fi si personaj, creaza o atmosfera in care, din primele randuri, va fi
introdus cititorul si care 1i vor incendia imaginatia. Astfel, Dan Brown introduce
cititorul chiar in visul personajului principal, acesta ulterior trezindu-se din reve-
rie, aflat in propriul apartament: "Sus, in capdtul treptelor marii piramide de la
Gizeh, o fata izbucni in ras si il striga. - Robert, grabeste-te! Stiam ca trebuia sa
ma fi maritat cu un barbat mai tanar! Surasul ei avea ceva magic.[..] Omul se
holbad la el, intinzandu-si buzele intr-o strambatura cum nu-i mai fusese dat sd
vada. Apoi izbucni intr-un strigat de suferinta, ce strabatu desertul. [..] Robert
Langdon se trezi brusc din cosmarul sau. Telefeonul de langa pat suna.” 1, p.
15].

Expozitia si incipitul sunt doud elemente care se aseamana intre ele, insa
nu pot fi expuse in roman in acelasi timp. Prezenta ambelor pot duce in eroare
cititorul, prin ambundeta de detalii amestecate, nefiind structurate dupa cum a
fost specificata mai sus constructia romanului realist. La Dan Brown, expozitia
si incipitul nu sunt separate, ceea ce este mult mai simplu pentru cititor sa faca o
distinctie Intre visul personajului principal si realitatea fictiva creatd de narator.

- Deznodamantul este un element care cu sigurantd marcheaza o rezol-
vare a conflictelor. Uneori ducand la un final deschis, alteori nu lasa loc pentru
nicio interpretare pe care cititorii le-ar realiza asa cum se intampla intr-un ro-
man cu un final deschis. Deznodamantul romanului /ngeri si demoni reprezinta
o totalitate de raspunsuri la multimea de intrebari care au fost puse inca la
inceputul actiunii acestuia. Dan Brown introduce, astfel, elementul surpriza si
anumea acea matritd care este simbolul confreriei Illuminati: ”Profesorul des-
facu pachetul si ramase o clipa fara grai. Era matrita. Diamantul Illuminati.”
[1, p. 563]. Robert Langdon nu a crezut ochilor proprii cand a vazut in mana
sa motivul pentru care confreria a luptat decenii intregi cu biserica catolica.
Deznodamantul dezleaga toate tainele actiunii romanului si potoleste setea ci-
titorului pentru intrigile incitante.
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- Finalul consolideaza viziunea scriitorului care intentioneaza sa realizeze
o interpretare a realitdtii sale imaginare, fiind la fel de complexa si de adevarata
ca si lumea reala. Datorita finalului se asigura coerenta elementelor care formea-
74 intreaga actiune a romanului precum i unitatea viziunii artistice care poate da
nastere unei continudri ale acestuia. Dan Brown, prin prisma tututor evenimente-
lor desfasurate pe parcursul romanului sdu, creaza un final destul de clar, Tnsa se
pot ivi si continudri ale seriei de opere cu aceleasi personaje insa cu alte teme si
motive stabilite de autor. Astfel, finalul romanului Ingeri si demoni devine, pur si
simplu, un dialog intre doua personaje principale, Robert si Vittoria: ,,Langdon
clatina din cap. — Nu si, serios, ma indoiesc ca sunt genul de om care ar putea
avea vreodata experienta religioasa! Vittoria isi arunca halatul de pe ea. — Dar
n-ai fost niciodatd in pat cu un maestru yoga, nu-i asa?” [1, p. 567]. In acest
dialog persistd elementul romantic, acesta reprezentand simpatia celor douad per-
sonaje. Comunicarea dintre ei da de inteles cititorului cd, de curind, s-a format
o relatie amoroasa dintre acesti doi, pe fonul aventurii si experientei prin care au
trecut si care cu siguranta le-a schimbat viziunile asupra realitatii.

Actualizarea termenilor din domeniul arhitecturii in romanul
Ingeri si demoni

Fiind o operi artistica, romanul /ngeri si demoni de Dan Brown a fost scris
in stilul beletristic. Acesta are drept caracteristica fundamentala functia artistica
a limbajului. Stilul dat se concentreaza in special pe o comunicare artistica pre-
zentatd de emitdtor (scriitor) si indreptatd spre receptor (cititor) avand scopul
de a transmite un mesaj emotiv. Prin bogétia sa lexicald, romanul inglobeaza un
numar mare de cuvinte, termeni regionali, arhaici, sintagme si neologisme care
pot avea sensuri multiple.

Caracteristicileile generale ale stilului beletristic in romanul ,./ngeri si de-
moni” sunt urmatoarele:

- Claritate. Dan Brown a optat pentru o exprimare cat mai clara a gandu-
rilor si sentimentelor. Descrierea personajelor si locatiilor are loc succint prin
prezentarea detaliilor numeroase pentru a crea o imagine cat mai verosimila si
fiabild actiunii ce se petrece In roman.

- Corectitudine. In roman se respecti atit normele limbii, cat si princi-
piile de organizare ale comunicarii artistice: dialoguri structurate, firuri narati-
ve despartite intre ele prin Inceperea unui nou capitol, desfasurarea succintad a
actiunilor si prezenta unui deznodamant neasteptat.

- Precizia. Cuvintele se utilizeaza riguros pentru a organiza enunfuri cat
mai structurate. Dan Brown foloseste date si fapte concrete pentru a conferi veri-
dicitate romanului sdu care se desfasoara intr-o lume fictionala.

Libertatea pe care autorul si-o permite in raport cu normele limbii litera-
re 1l duce spre punctul in care acesta are la dispozitie toate resursele propriei
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imaginatii pentru a putea Ingloba tot ceea ce si-a pus in gand prin prisma pro-
cedeelor si strategiilor de expunere cat mai coerenta a romanului.Extinderea se-
manticd de care se foloseste Dan Brown i permite sa utilizeze cat mai multe sino-
nime, 1n acelasi timp fiind prezentd si polisemia termenilor din diferite domenii
pe care Dan Brown le considera demne de a le folosi In descrierile locatiilor si
circumstantelor 1n care actioneaza personajele.

De asemenea, in roman este prezent si stilul stiintific, fiind subdominantul
stilului beletristic. Stilul stiintific este reprezentat de informatii concrete asupra
unor obiecte, fenomene, fapte, investigatii, cercetari, caractere tehnice etc. In
acele secvente unde se actualizeaza stilul stiintific, comunicarea este lipsita de
detalii afective, accentul cade pe comunicarea de notiuni, cunostinte, etc. Prin
urmare, functia limbajului este una cognitiva. Datele si faptele concrete ce tin
de lumea stintificd sunt prezentate de persoane creditabile in domeniul stiintific:
savanti si cercetdatori, cu toate ca acestea actioneaza In calitate de personaje.
Secventele stiintifice din romanul dat urmaresc sd exploreze lumea prin prisma
stiintei, sa explice cititorului tainele lumii savante si sa argumenteze cunostintele
factuale. Acest tip de secvente transmit informatii stiintifice, tehnice, utilizate
pe baza unor rationamente logice, deductive si argumentate. De asemenea, Dan
Brown a respectat proprietatea si autenticitatea termenilor stiintifici ce tin de do-
meniul fizicii si biologiei, astfel utilizindu-se multe neologisme. Ce tine de relatia
emitator-receptor, autorul, Tn mare parte, a tins atat spre un public specializat
(in chimie, sociologie, psihologie, etc.) dar si spre simplii cititori nespecializati,
insa pasionati de beletristica. Anume in aceste secvente, termenii specializati sunt
monosemantici, astfel Dan Brown descrie detaliat, concret si veridic situatiile si
circumstantele 1n care au loc diferite experimente stiintifice ale personajelor prin-
cipale. Lexicul stiintific include numeroase neologisme si termeni derivati prin
prefixare si pseudoprefixare sau compuse cu sofixoide si prefixoide, etc.

Particularitdtile lingvistice ale stilului stiintific constau si din aspecte mor-
fologice si anume prezenta substantivelor abstracte si verbelor compuse prin de-
rivare. Cu toate cd acest roman este o opera literara unde Tn multe secvente se
observa stilul stiintific, stilistica acestor secvente este lipsita de figuri de stil si
degresiuni. Prin urmare, observam corelarea a doud limbaje: limbajul tehnic (ter-
minologie) si limbajul religios (terminologie arhaica, solemna, conservatoare si
cu incarcatura emotiva).

Terminologia predominanti in romanul Ingeri si demoni este cea din do-
meniul arhitecturii si sculpturii, reprezentdnd un lexic specializat. Fiind un ro-
man care promoveaza traditiile si obiceiurile Italiei, tara unde are loc majoritatea
actiunilor romanului, sunt descrise multe locatii, care reprezintda monumente ar-
hitecturale celebre si care prezinta monumente protejate de stat.

Terminologia arhitecturii este o terminologie cu difuzare pentru publicul
eterogen ca specializare. Dupa parerea Angelei Bidu-Vranceanu, difuzarea ter-
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minologica este determinata de interesul persoanelor profane pentru unitétile de
lexic specializat, cu efecte asupra cunoasterii: ,,Interesul vorbitorilor pentru le-
xicul specializat si clasificarea acestuia este tot mai larg, complex si variat” [4,
p. 31]. In acest context trebuie de mentionat ca interdisciplinaritatea in domeniul
terminologiei este un fenomen prezent in romanul lui Dan Brown. Terminologia
din domeniul arhitecturii si cel al stiintei se impletesc si formeaza un tot intreg.
Aceste doua discipline indeplinesc una dintre cele mai importante functii ale ope-
rei literare. Ele au menirea de a introduce informatii si cunostinte noi in romanul
care este supus analizarii.

Arhitectura exprima unitdti ale cunoasterii cu un caracter stabil, indiferent
daca termenii sunt utilizati in domeniile specializate sau in limbajul comun. Com-
plexitatea si caracterul vast al arhitecturii si al domeniilor sale, dau nastere la un
inventar generos de termeni, care vor fi extrasi din romanul /ngeri si demoni de
Dan Brown, pentru a fi analizati cu scopul de a stabili caracteristicile formale si
semantico-conceptuale ale acestora.

Terminologia din domeniul arhitecturii , in baza romanului /ngeri si demoni
de Dan Brown este divizatd in subansambluri de termeni clasificati in felul ur-
mator:

- Termeni specifici: amfiteatru, bisericad, bolta, cupola, coloana, templu,
vitraliu, etc.;

- Termeni din constructii: arc, diagonala, picior, rigla, coarda, etc.;

- Termeni matematici privind reprezentarea in spatiu: model, modul, plan,
sectiune, baza.

- Termeni din mineralogie si chimie reprezentand denumiri de materiale:
marmurd, nisip, piatrd, ipsos, ciment, var, etc.;

- Termeni din alte stiinte umanistice: simbol, temd, imagine, formad,
compozitie, etc.

Analiza registrului de termeni specifici domeniului arhitecturii, presupune si
o observare a diferitor modalitdti de exprimare sau a structurii specifice. Termenii
din domeniul arhitecturii pot fi clasificati in:

- Termeni simpli: naos, edificiu, ornament, peristil, transept, portic, etc.;

- Termeni complecsi: cheie pandanta, turn-lanternd, zgdarie-nori, bisericad-
hala, etc.

Termenii simpli se caracterizeazd prin exprimare clard si precisa a
continutului specializat si prin importanta acordatd din perspectiva analizei
semantico-conceptuale, datoritd formei sale clare, ceea ce ii face sd fie usor
gisiti in secventele ce tin de acest domeniu ale romanului analizat. Insa acesti
termeni pot fi utilizati si in sintagme specializate formate cu ajutorul adjecti-
vului arhitectonic:ornament arhitectonic, edificiu arhitectonic, dar si cu ajuto-
rul altor termeni simpli: bolta in evantai, cheie de bolta, bolta ogivala, bolta
barlonga, etc. Se modifica astfel, la nivel interdisciplinar referinta termenului,
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fiecare sintagma fiind subordonatd semantic centrului sintagmei, adica terme-
nului simplu.

Termenii complecsi se clasificd in functie de gradul lor de fixare si anume
in sintagme fixe si sintagme relativ libere. In romanul, care este supus analizei,
sunt prezente unitatile specializate complexe. Acestea la randul lor sunt forma-
te printr-un proces de terminologizare si lexicalizare, realizat in grade diferite
si, de cele mai multe ori, e greu de facut distinctia fara a prezenta informatii
specializate. Din aceasta cauza, o problema complexa, cu precadere in termi-
nologia ,,externa” este cea a identificarii unitdtilor complexe [4, p. 34]. Aceste
unitdti transmit sensul lor termenilor pe care le contin, accentuand aspectele
urmadrite n analiza terminologiei din domeniul arhitecturii. Dificultatea princi-
pala considerata de specialisti este delimitarea sintagmelor de diferite tipuri de
compuse propriu-zise, deoarece criteriile de interpretare se suprapun in majo-
ritatea cazurilor.

Dupa parerea lingvistelor Ileana Busuioc si Madalina Cucu ,,unitatile termi-
nologice complexe asigura functia denominativa specifica in terminologie si re-
prezintd un avantaj in denumirea unui obiect, indicandu-i o proprietate marcanta,
motivandu-i si condensandu-i sensul” [5, p. 53].

Potrivit lingvistului Neculai Ursu, majoritatea termenilor stiintifici sunt cu-
vinte internationale, adica ,,sunt folosite in aproape toate limbile moderne, unii
au provenit din greaca sau latind ori au fost creati pe baza unor elemente din
aceste limbi. Pentru cd, in perioada de constituire a terminologiei stiintifice, lim-
ba romana literara se gasea sub influenta mai multor limbi de culturd, numerosi
termeni puteau fi si — dovedesc faptele — au fost primiti prin intermediul mai
multor limbi” [6, p. 115]. Terminii noi aparuti, neologismele, nu au criterii sigure
de evaluare, imprumuturile sau creatiile noi nu pot fi masurate. De aceea se utili-
zeaza metoda fixarii catorva puncte de referinta potrivit carora o unitate lexicala
poate avea un caracter neologic [7, p. 112].

Caracterul neologic al unui termen poate fi stabilit dupa urmatoarele criterii:
diacronia - o unitate este neologica, daca a aparut intr-o perioada recenta. Neolo-
gismul este definit drept ,,unitatea lexicala (semnificat, semnificant sau reuniunea
celor doud) care a patruns recent intr-o limba data” [8]; lexicografia - o unitate
este neologica dacad aceasta nu figureaza in dictionare. Criteriul lexicographic
este considerat important In verificarea statutului de neologism al unui cuvant
sau termen. O unitate este neologica, dacd aceasta apare numai in texte si nu este
inregistratd in dictionare o anumita perioada [4, p. 78]; instabilitate sistematica
- 0 unitate este neologica daca prezinta semne de instabilitate formala (morfolo-
gicd, graficd, foneticd) sau semantica; psihologia - o unitate este neologica daca
utilizatorii o percep ca pe o unitate noua, fie ea cuvant sau simbol.

In terminologia arhitecturii se remarca prezenta neologismelor care se con-
formeaza criteriilor mentionate :
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- Eclectism [1, p. 56], termen care prezinta criteriul psihologic, este marcat
de Marele Dictionar de Neologisme, provenind din limba franceza ,,eclectisme”.
Definitia acestui termen cu referinta la domeniul arhitecturii si artei este urmatoa-
rea: ,,imbinare necriticd a unor elemente luate din stiluri diferite sau din diferitele
mijloace personale de exprimare ale unor artisti consacrati” [9, p. 323].

- Glasvand [1, p. 79], neologism preluat din limba germana care prezinta
criteriul psihologic, fiind definit de Marele Dictionar de Neologisme ca: perete
din sticla (Glas — ,,sticld”, Wand — ,,perete”) cu margini din lemn, otel sau plas-
tic.

- Termenul zgdrie-nori [1, p. 156] corespunde criteriilor diacronic, lexi-
cografic si psithologic. Acesta provine din limba engleza: skyscraper, format din
sky si scraper. Desi nu existd definitie propriu-zisd pentru zgarie-nori, in Statele
Unite si Canada, orice cladire nalta se considera cea care depaseste 150 metri sau
500 de picioare, deci cea care are cel putin 30 de etaje.

Unii termeni din domeniul arhitecturii au fost creati din necesitati obiecti-
ve. Acestea se prezintd sub o multitudine de modalitéti de exprimare. Daca de-a
lungul timpului, terminologia isi forma termenii pe baza limbii comune, o data
cu ,.emanciparea stiintelor”, lexicul arhitecturii este influentat de evolutia do-
meniului la nivel stiintific. Din acest motiv analiza terminologica trebuie sa se
adapteze fiecarei modalitdti in care se poate exprima un termen, pentru actualiza-
rea cercetarii acestuia. Daca sa abordam terminologia din domeniul arhitecturii
din punctul de vedere al stilisticii, cu sigurantd observam termeni care formeaza
figuri de stil impresionante pe care Dan Brown le plaseaza in diverse contexte
in romanul sau. De exemplu, metafora din urmatorul context ,, Unii patrunsera
in padurea de coloane ce margineau piata, evaporandu-se instantaneu.” [1, p.
310], sugereazad o comparatie ascunsa care exprima numarul mare de coloane din
marginea pietii SfAntul Petru din Roma. Astfel, Dan Brown combind un termen
din domeniul arhitecturii cu un simplu lexem, care impreuna vor forma mijloace
stilistice destul de expresive pentru a transmite mesajul lui Dan Brown in cadrul
descrierii monumentelor arhitecturale.

Faima, de care se bucurd arhitectura ca domeniu, printre randurile vorbito-
rilor obisnuiti, creeazd impresia falsa de accesibilitate a definitiilor termenilor.
Asadar, o altd caracteristicd importanta a termenilor din arhitecturd, se refera
la statutul lor dublu, in functie de nivelul comunicational: cel de unitati lexi-
cale utilizate in limba romanad si de elemente de limbaj specializat. Din aceasta
cauza, necunoasterea, neglijarea definitiilor stiintifice ale unor termeni din ar-
hitecturd, duce la o interpretare superficiald a sensului specializat. De exemplu
colocatia ,,decoratiuni baroce” care reprezintd o imbinare de cuvinte, folosita de
Dan Brown in contextul ,,Spre dreapta se intindea Palatul Tribunalului, luxoasa
resedinta papala ale carei decoratiuni baroce puteau rivaliza numai cu cele de
la Versailles” [1, p. 136]. Primul sens al termenului baroc, perceput de simplul
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cititor este ambundenta de detalii, probabil din lemn si foarte luxoase, acesta
fiind foarte vag si neclar, insa semantica acestui termen pleacd mult mai departe.
Sensul acestuia In domeniul arhitectural prezentat in Dictionarul explicativ al
limbii romane este ,,forme complexe de geometrie in spatiu, forme ovale si elip-
tice, linii curbate si neregulate, detalii supradimensionale si culori agresive™ [10,
p. 137]. Un alt exemplu este si colocatia ,,ansamblu rectangular”. Dan Brown
foloseste acest termen in contextul ,,/ar in fata, spre stanga, se ridica masivul
ansamblu rectangular al Musei Vaticani” [1, p. 137]. Primul sens se refera la o
simpla totalitate de obiecte care au o forma dreptunghiulara, insa aceasta seman-
tica e destul de vaga pentru a intelege ca autorul s-a referit anume la arhitectura.
Dictionarul de termeni arhitecturali ne prezintd o definitie mai clara al acestui
termen ,,cladire care este in forma de dreptunghi, pereti perpendiculari unul pe
celdlalt, formand unghiuri drepte” [11]. Aceste definitii stiintifice arata caracterul
specializat al termenilor din domeniul arhitecturii, strict determinat intr-o ierar-
hie conceptuala interdependentd, de care vorbitorii obisnuiti nu tin seama, intr-o
interpretare superficiald determinologizata.

In arhitecturd exista multi termeni care se caracterizeaza prin univocitate
(monosemantism), acestea fiind decontextualizati, precum,,coloana dorica”.
Acest termen nu depinde de context pentru ca face referintd la un sens al sau, cel
din domeniul arhitecturii. Definitia acestuia ca termen specializat cu un singur
sens este urmatoarea ,,coloana cu forma arhitectonica veche, greceasca, fara baza
cu capiteluri fard ornamente”. Acest termen apare In roman in contextul,, Toate
coloanele ionice au o grosime uniforma. Aceasta este ingusta spre varf, deci
e doricd — echivalentul ei grecesc” [1, p. 39]. Termenul mentionat nu depinde
constant de contextul, in care este utilizat, gratie specializarii sale In domeniul
arhitectural. Al doilea este adjectivul ,,Jambrisat” care este derivat de la ,,lambri-
sare”. Acesta este un proces in care peretii unei Incdperi sunt acoperiti total sau
partial cu marmura, lemn sau stuc. Acest termen a fost utilizat de Dan Brown in
romanul Ingeri si demoni cu unicul sau sens,, Sfirsit de oboseald, isi duse cana
goala in bucatarie si se indrepta cu pasi lenti spre biroul lambrisat cu stejar.” [ 1,
p. 18]. Un alt termen, cu unic sens, este imbinarea terminologica ,,sti/ victorian™.
Prin semantica sa, se face referintd doar la un singur stil in domeniul arhitectural,
si anume cel care a fost predominant n epoca istoriei engleze corespunzdtoare
domniei reginei Victoria. Acesta a aparut odatd cu productia de masa si se baza
pe imitatie care viza realitatea obiectelor de design interior si exterior din materi-
ale cat mai ieftine. Dan Brown face referinta, cu siguranta, tocmai la acest stil in
urmatorul context: ,, Robert Langdon strabatu in picioarele goale camerele pustii
ale casei sale in stil victorian din Massachusetts [...] ” [1, p. 17]. Termenul dat nu
depinde de context si prezinta un singur sens, fard a fi influentat de alte intelesuri
ale cititorului. Ultimul exemplu din aceasta clasificare este termenul ,,cupola”.
Dan Brown, fiind destul de documentat ce tine de domeniul arhitectural, prezinta
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termenul in unicul sau sens ,,parte de forma semisferica poligonala sau eliptica
care alcatuieste acoperdmantul unui dom, unei turle sau a unui mare edificiu.
Sinonimul sdu mai lexicalizat este cel de ,,boltd”. In roman, acest termen este
actualizat in contextul urmator ,, /...] sunetul tunator al orgii, cupolele avantate
spre cer [...] " [1, p. 199].

In unele cazuri contextul ajuti la decodarea unor termeni strict specializati,
adica univoci, decontextualizati, precumtermenul ,,alcov”. Fiind un termen destul
de specializat pe langa faptul ca este ajutat de catre context, acesta este utilizat de
Dan Brown cu urmétorul sens ,,loc mai ridicat decat suprafata incaperii ”. Sinoni-
mul siu este cel de , ferida”. In romanul . Jngeri si demoni” Dan Brown l-a utilizat
in contextul urmator,, Kohler il astepta intr-un alcov, la capatul culoarului” [1,
p. 54]. Al doilea exemplu de termen decontextualizat din aceasta clasificare este
»fronton” ,plan vertical In care sunt situate fatada unei cladiri sau fatadele unui
ansamblu de cladiri”. Contextul sau din roman,, Cupolele verticale si frontonul
triunghiular aproape ca ascundeau cupola circulara” [1, p. 252], 1l determina sa
fie un termen destul de independent, pentru a nu fi confundat cu alt sens al sau.

Existd un fenomen in terminologia arhitecturii in care unii termeni mono-
conceptuali si monoreferentiali, desemnand materiale de constructie, 1si intaresc
univocitatea prin reprezentdri simbolice, non-lingvistice. Analizarea termenilor
din mineralogie si chimie, care corespund materialelor de constructie, nu ape-
leaza mereu la formule, mai ales in cazul celor care nu sunt specialisti in acest
domeniu.

Se vor stabili diferente semnificative daca se vor compara definitiile lexico-
grafice (DEX, DEXI) cu cele terminologice (Lexicon de Constructii si Arhitec-
turd, Dictionar de Arta Arhitecturald). De exemplu, definitia lexicografica a ter-
menului ,,dom - catedrald impunatoare, biserica principald in unele orase italiene,
germane, etc.” neglijeaza trasaturi relevante, prezente in definitia terminologica,
cum ar fi cele care se referd la precizarea stilului arhitectonic ,,denumire data in
unele regiuni ale Italiei Centrale si de Nord sau in tarile de limba sau influenta
germand, marilor catedrale, initial celor gotice, apoi si celor baroce si neoclasice
[12, p. 156].

Termenii, care de asemenea merita sd fie mentionati, sunt cei polisemantici,
a caror semanticd se poate extinde in doud sau mai multe sensuri. Acestea isi
dezvoltd sensuri metonimice (cauzd/efect, abstract/concret), precum ,,absida’:
sensul 1 (arhitecturd) ,,nisd semicirculara, care inchide nava central a unei bazi-
lici romane, in care se aflatrebuna pentru judecatori”; sensul 2 (in bisericile occi-
dentale) ,,constructie de forma semicirculard sau de jumatate de poligon regulat,
acoperita de o bolta, situate in capatul estetic al navei centrale sau pe lateralele
acesteia (destinata capelelor personale ale marilor familii); sensul 3 (in bisericile
ortodoxe; si absida central) ,,incdpere semicirculard din extremitatea estetica a
bisericii, destinata altarului” [13, p. 59].
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Sinonimia, ca relatie intre termenii din domeniul arhitecturii, reprezintd un
factor de ambiguitate, deoarece precizia comunicarii poate fi afectatd, insa se
regaseste in mai multe domenii stiintifice. Sinonimia este bine reprezentatad prin
denumirile de material de constructie: piatra ponce sau spuma de mare, cara-
mida de diatomit sau caramida de dialit, fier, beton sau ofel. Multe dintre aceste
sinonime pot fi neintelese de cei care nu sunt specialisti in domeniu. Acestea nu
le cunosc si nu le pot raporta la un referent mai terminologizat.

Relatia semanticd, care organizeaza elementele conceptual-semantice, se
definineste ca relatie hiponimicad. Aceasta este reprezentatd eterogen atat la ni-
velul textelor si contextelor, cat si la nivelul surselor normative. De exemplu,
termenul ,,bolta” care desemneaza ,,parte constructivd destinatd sa acopere un
spatiu, realizata cu elemente rezultate din translarea unor arce cu trasee diferite,
sprijinitd cel putin doi pereti laterali [...]. Modalitati de constructie, ca si tipolo-
gia, sunt diferite in functie de localizarea geografica, material, epoca si stil” este
hiperonim conform Dictionarului de Arte pentru sintagmele hiponimice: bolta in
leagan sau bolta semicilindrica, bolta in jumatate de sfera, bolta de sprijin, bolta
in ogiva, bolta in retea, etc. [12. p. 72].

Un rol foarte important 1l are contextul, in conditiile mai multor situatii care
pot afecta precizia sensului specializat. Numeroase sintagme specializate expri-
ma subdiviuziuni conceptuale: arhitectura renascentind, arhitectura cresting,
arhitectura neoclasica, arhitectura romanicad, etc.

Dependenta contextuald a numerosilor termeni este trasatura specifica ter-
minologiei din domeniul arhitecturii, fapt care dovedeste precizia comunicarii
specializate din acest domeniu. Analiza terminologicd confirmd complexitatea
demersului de dezambiguizare conceptual-semanticd a termenilor, urmare a nor-
madrii relative a termenilor specifici si a interdisciplinaritatii ce apare n descri-
erea unitatilor simple sau complexe. Rezultd importanta criteriilor lingvistice,
paradigmatice si sintagmatice, in interpretarea sensului specializat.

Concluzii

Romanul ngeri si demoni de Dan Brown este o lucrare originald cu valoare
estetica care creeaza un univers imaginar si coerent prin metoda exprimarii si va-
lorificarii tuturor valentelor limbajului artistic. Analiza terminologiei din domeniul
arhitecturii presupune o clasificare a acesteia dupa domeniul de functionalitate.
Prin urmare, terminologia din domeniul arhitecturii se clasificd in: termeni speci-
fici, termeni din constructii, termeni matematici privind reprezentarea in spatiu,
termeni din mineralogie si chimie reprezentind denumiri de material si termeni
din alte stiinte umanistice. Astfel, prezentam o statistica realizata in baza exem-
plelor selectate din roman: predomind termenii specifici (64 %) din domeniul ar-
hitecturii care sunt urmati de termeni matematici privind reprezentarea in spatiu
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(16 %), termeni din constructie (12 %) si termeni din mineralogie (8 %). Terme-
nii specifici joacd un rol important 1n analiza generald a terminologiei arhitec-
turale. Aceastd analiza ne permite sa afirmam ca opera literara trebuie abordata
ca o unitate indisolubila dintre continut si mijloacele sale de exprimare. Aceasta
unitate trebuie pastrata cu multd grija in textul tintd. Traducerea literara trebuie sa
fie cat mai fideld originalului, sd provoace destinatarilor traducerii emotii si trairi
asemandtoare de cele pe care le simt destinatarii originalului. Pentru a echilibra
transpunerea credincioasd a lucrarii originale cu nevoia de a crea ceva unic si
distinctiv care sd evoce aceleasi sentimente si raspunsuri ca si originalul, tradu-
catorul trebuie sd consulte corpusuri de texte din domeniul arhitecturii Tn limba
strdina si in limba romana, glosare terminologice, fise terminologice si sa utilize-
ze tehnicile de traducere necesare. Prin urmare, textul in limba sursa si textul in
limba tinta trebuie sa fie echivalente.

Referinte bibliografice:

1. Brown, Dan. Ingeri si demoni. Bucuresti: RAO, 2013. 570 p. ISBN 978-
606-609-394-1.

2. Dictionar Explicativ Online al Limbii Romane [accesat la 14.03.2023],
disponibil la adresa: https://dexonline.ro/definitie/realist

3. Forster, Edward Morgan. Aspects of the Novel. U.S.A: Mariker Books,
1956. 193 p. ISBN-10: 0156091801.

4. Bidu-Vranceanu, Angela. Structura vocabularului limbii romdne con-
temporane. Probleme teoretice §i practice. Bucuresti: Editura stiintifica
si enciclopedica, 1986. 280 p., ISBN 973-569-762-9.

5. Busuioc, lleana, Cucu, Madalina. Introducere in terminologie. Bucuresti:
Editura Credis, 2001. 133 p. ISBN 973-851-747-8.

6. Ursu, Neculai. Formarea Terminologiei stiintifice romdnesti. Bucuresti:
Editua stiintifica, 1962. 300 p. ISBN 945-587-879-4.

7. Balan Mihailovici, Aurelia. Despre viata cuvintelor si problemelor ter-
minologice actuale. Bucuresti: Editura Oscar Print, 2009. 192 p. ISBN
879-476-687-5.

8. Dictionar Explicativ Online al Limbii Romdne [accesat la 15.03.2023],
disponibil la adresa: https://dexonline.ro/definitie/diacronie

9. Marcu, Florin. Marele dictionar de neologisme. Bucuresti: Editura Sae-
culum L.O., 678 p. ISBN 9789784552609.

10. Dictionar Explicativ al Limbii Romdne. Bucuresti: Academia Romana.
Institutul de Lingvistica ,,Jorgu Iordan — Al. Rosetti”, ed. 2016. 1376 p.

11. Dictionar online de termeni arhitecturali [accesat la 23.03.2023], dis-
ponibil la adresa: http://www.architeaching.ro/index.php?option=com__
glossary&ltemid=16

140



12. Voicu, Victor. Dictionar de arta arhitecturala. Bucuresti: Editura Tehni-
ca, 1989. 984 p. ISBN 989-899-872-354-4.

13. Voicu, Victor. Lexicon de Arhitectura, Constructii si Instalatii. Bucuresti:
Editura Tehnica, 1984. 874 p. ISBN 978-779-876-457-4.

14. Brown, Dan. Angels and demons. S.U.A., 2003. 624 p. ISBN-10:
0552150738.

141





