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MANIERISMUL MACEDONSKIAN. PARADIGME HERMENEUTICE

OTILIA UNGUREANU
Universitatea ,,Stefan cel Mare”,
Suceava, Roméania

Abstract: This paper aims to analyse the vision of literary criticism regarding the macedonskian
Mannerism, observed at the level of Macedonski'’s human behaviour as well as at the level of his cre-
ative choices. The exegetical route which we followed highlights the observations of Tudor Vianu, G.
Calinescu, Adrian Marino, Marin Besteliu, Daniel Dimitriu, Viadimir Streinu or lon Negoitescu. This
research brings together hermeneutic judgments in order to bild an overview on Macedonskian life and
creation, thus validating the proximity of the particularities of the two dimensions, one existential and
the other artistic, of the features of Mannerism.

Keywords. Alexandru Macedonski, Mannerism, Dandy-ism, artificiality, singularity need

Prezentul text aduce in discutie viziunea criticii literare cu privire la manierismul mace-
donskian, observat atat la nivelul atitudinii omului Macedonski cat si la nivelul optiunilor lui
creatoare. Traseul exegetic urmarit pune in valoare observatiile lui Tudor Vianu, G. Célinescu,
Adrian Marino, Daniel Dimitriu, Vladimir Streinu, lon Negoitescu sau Marin Besteliu. Cerceta-
rea de fatd reuneste judecati hermeneutice Tn scopul construirii unei imagini de ansamblu asupra
vietii si operei macedonskiene, validand astfel apropierea particularitatilor celor doud dimensi-
uni macedonskiene, una existentiald si alta artistica, de trasaturile manierismului.

Prima viziune critica pe care am luat-o in considerare este cea a lui Tudor Vianu. Criticul de-
cripteazd universul macedonskian, folosind firea poetului ca pe o cheie a creatiei (Vianu, 1973: 476).
Discutarea imaginii omului, a detaliilor ce compun fiinta sa exterioara, primeste astfel un loc impor-
tant in studiile critice initiate. Observatiile lui Tudor Vianu aduc in discutie pentru prima data gusturile
excentrice ale poetului, placerea pentru construirea propriului sine, atentia detaliilor ce compun garde-
roba sa prin care se traduce incercarea de a plasa in atemporalitate propria imagine:

,La festivalurile literare pe care le organiza uneori, Alexandru Macedosnki aparea intr-o
redingotd de catifea neagra, pantaloni cenusiu ce se stramtau cétre glezna si care petreceau pan-
tofilor de lac souspied-uri de méatase; o cravata alba tip Le Bargy 1i acoperea in falduri tot pieptul.
Cu acest costum, Macedonski voia si reinvie elegantele defuncte ale saloanelor de la 1830.”
(Vianu, 1997: 39).

Vianu observd cd preocupdrile lui Macedonski depésesc sfera intereselor lui literare, céci
poetul vorbeste despre psihologia umana sau despre probleme politice, face ipoteze in ceea ce
priveste materialitatea luminii sau a existentei sufletului dupd moarte, discutd despre puterea pie-
trelor pretioase, avand opinii dintre cele mai ciudate indiferent de domeniu (Vianu 1997: 39-50).
Aceasta dorintd acerba de a se impune, disponibilitatea intelectuala si creatoare tradeaza ,.tendinta
de a cuceri puterea si gloria” (Vianu, 1973: 464), fortd ce domina Intreaga existentd macedonskiana.
La nivel creator nuantele baroce, accentul social, dualititile, imaginile lugubre ale mortii, macabrul
poetului, vocatia mirajelor si dispretuirea realului.

Macedonski este n viziunea criticului in primul rAnd o mare personalitate, un temperament
vitalist, o psihologie umana interesantd, o individualitate demna de analizat ca exercitiu pregétitor
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pentru cercetarea operei. Biografia poetului, marcatd de inegalitati si contraste tipice, este in mare
masura responsabild pentru tonalitatile pe care le capitd opera. Aceasta idee, acceptata deopotriva
de citre hermeneuti, este consacratd ca nuanta definitorie a creatiei.

G. Cilinescu reprezintd una dintre vocile critice care aprobd aceastd uniune perfectd a celor
doud dimensiuni identitare si, intuind modernismul macedonskian, observa solemnitatea dantesca,
exotismul asiat, inspiratia byroniana, stilul rococo sau orgia senzatiilor ce aminteste de D’ Annunzio
(Cilinescu, 1992: 199-204). Aceste particularitati creatoare sunt gestionate de psihologia geniului
damnat, vazuta ca cea mai importanta caracteristicd a modului de a fi macedonskian.

Macedonski Tmbrétigseaza destinul tragic al omului superior in mod constient, acceptdndu-l ca
semn al exceptiei. Poetul se lasd consumat de ,,psihoza de persecutie”, pozadnd permanent ca geniu
neinteles printre contemporani (Célinescu, 1992: 200). Separarea de lume, trasarea unor granite
clare intre constiinta sa superioara si gandirea omului de rand creeeazd multe contradictii si plasea-
74 identitatea macedonskiand intre genial si ridicol. Portretul spiritual al poetului std sub semnul
fatalitdtii geniului, iar nuantele creatoare si individuale — nestatornicia, mania persecutiei, plicerea
deziluziei, vizionarismul, acrobatiile imitative, ecourile strdine — sunt instrumente folosite pentru
autoconsacrare (Calinescu 1997: passim), fiind ecouri evidente ale acestui sistem moral ce gestio-
neaza formele singularitatii.

Complexul genialitatii — asa cum il numeste Marin Besteliu — este strans legat de cel al
modernitdtii impreund definind ,,acele manifestiri prin care postura exceptionald a poetului 1si
faureste situatii complexante, menite sa-1 pund in lumina: pioneratul absolut, autoritatea de magis-
tru, notorietatea exemplara, privirea superioard fatd de contemporani (Besteliu, 1984: 13). Confe-
siunea de credintd a spiritului macedonskian, crezul artistic si identitar, se raporteazd permanent la
nevoia unicitdtii. Artificialitatea trairilor si atitudinea emfaticd impun un sine construit, purificat de
flacarile arzatoare ale mirajului. In acest sens, o perspectiva critica integratoare, cea mai complexa
dintre cele care au fost realizate asupra vietii si operei lui Alexandru Macedonski, care consacra
permanent figura poetului si a omului este realizatd de citre Adrian Marino.

Criticul 1l prezinta pentru prima datd pe Macedonski complet, reunind in primul volum critic
biografia si toate tréirile contradictorii individuale, iar in cel de-al doilea judeciti de valoare n ceea
ce priveste opera sa integrald. Imaginea totala a omului se creeaza in jurul nucleului sdu reactionar
si a spiritului sdu antifilistin. Observatiile care subliniaza dandy-ismul macedonskian centreazi cele
mai intense atitudini umane:

,,Cé fericirea are nevoie pentru a se infaptui de bunuri exterioare potrivite, acesta este un prin-
cipiu stravechi, inscris si in Etica nicomahicd. Ele lipsindu-i, Macedonski si le dobandeste pe cale
imaginard, de unde la poet inventia unei vieti artificiale, incepand cu propria sa persoana. Nevoia de
singularizare il impinge mai intdi, in materie de imbracaminte, la lux si dandism, si el incepe sa pri-
veascd eleganta vestimentard drept un simbol al superioritétii intelectuale. Asemenea unor scriitori
celebri, anteriori si contemporani, poetul simte nevoia punerii in acord a infatisarii fizice cu lumea
scunsd a géndurilor, dezvaluind gustul distinctiei in podoabe, pe méasura finetii si a perfectiunii mo-
rale, la care se ridica. [...] In opozitie cu platitudinea burgheza, el revendica prin semne viziuale,
exterioare, eleganta si finetea interioard a spiritului, si Macedonski a fost neindoielnic un astfel de
dandy, cu observatia ci el a citit tablele legii Tn felul sau, balcanic.” (Marino 1966: 386).

Lipsit de mijloacele ce l-ar ajuta sd-si pund in practicd imaginatia luxuriantd, Macedonski
cedeaza tentatiei mirajului si 1si redefineste viata prin supralicitarea notelor existentialiste ce-i pun
in valoare fiinta, scotdnd-o din anonimat. Pendularea intre real si fantezie, gusturile extravagante,
constiinta superioritatii, nevoia individualizarii, dar mai ales capacitatea de ,,punere in scend” a
propriei iluzii si artificialitatea existentei apropie imaginea poetului de cea a dandy-ului. Viata si
opera, ca ansamblu simbiotic, se completeaza si se pun in valoare. Dimensiunea fantastd a vietii si
realitatea brutd proiectate la nivel creator contribuie la autentificarea unei noi tipologii psihologice,
construitd la granita dintre terestru si metafizic — macedonskianismul ca mod de a fi (Marino, 1967:
730). Aceasta formuld organicd unicd, intuitd de Marino, corespunde particularitatilor psihologice
si creatoare manieriste, care mizeazd pe principiul ambiguizarii celor doud forme de existenta.
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Egocentrismul macedonskian accentueazd metamorfoza realului si subiectivizarea creatiei. Acest
conflict fundamental dintre determinism si eteric ,,spiritualizeaza” tréirile individuale macedonski-
ene si proiecteazd la nivel creator ambivalentele universale:

,Nimeni, poate ca Macedonski, determinat 1n acest sens de intreaga sa structurd, formatie si
conditie de viatd, n-a formulat n alti termeni mai inalti si mai dramatici conflictul de mari proportii
intre idealitate si realitatea materiei; nimeni dintre scriitorii nostri n-a avut constiinta mai tragica
a acestui antagonism de esentd; [...] Alaturi de himera si luciditate, apare elevatia si prabusirea,
vointa si fatalitatea, vitalitatea si extinctia, revolta sociald si setea de liniste, evadarea si regresiunea.
Originalitatea poeziei si operei sale std tocmai in aceasta oscilare si «dialectica» interioard perma-
nentd, insolubild, dramatica, in contraste, tensiuni si alternanse structurale, in clarificdri supreme si
ambiguitati subterane, insidioase.” (Marino 1967 : 732).

Adrian Marino completeaza acest tablou identitar, identificand si alte dominante creatoare
— ezoterismul, cultul frumosului, picturalitatea exoticd, instinctualismul, stilul si masca damnarii,
placerea surprizei si a rasturndrilor de situatie, viziunea dantescd, intelectualismul, bovarismul,
vitalitatea, aprinderea incandescentd a simturilor, cruzimea impudicd, utopia si paradoxul, origina-
litatea si imitatia, satanismul, muzicalitatea, ocultismul magic — sau existentiale — nonconformismul
social, diversitatea preocupdrilor, constiinta superioard, gustul pentru socant sau grandilocventa
(Marino 1967: passim).

Termenii cheie, cu ajutorul cérora criticul construieste aceasta fizionomie macedonskiana, co-
respund atitudinilor manieriste ce valorizeaza instabilitatea creatoare, contradictoriul, melancolia
saturniand, multilateralitatea trairilor, excentricul sau bizarul. Dualitatea ramane una dintre elemen-
tele centrale ale interpretarii omului si creatorului. Aceasta contradictie structurald Intre cele doud
moduri de a fi si forta cu care himericul s-a inserat realitétii este observata si de catre Valdimir Stre-
inu. Indraznala si pedanteria, complexul singularitatii si hipersensibilitatea afectiva, extravaganta
atitudinii si vocatia mirajelor constitue citeva dintre particularitatile macedonskiene spre care criti-
cul 1si indreapté atentia. ,,Evocat prin altii” portretul individual al lui Macedonski ar putea fi supra-
pus felului in care si-au conceput viata unii dintre cei mai cunoscuti manieristi europeni:

»Macedonski plimba printre contemporani un fel de constiintd superioard; mai mult decat o
avea, 1i placea cu deosebire si o plimbe. La inchipuirea desartd ci descindea din neam de voevozi
slavi, care 1i sugerau dreptul sdu de a aconduce si datoria de a combate, el adduga asadar o noblete
nouad, pe aceea, de cult inchis, a poeziei, simtindu-se liber astfel s fie nemasurat de mandru. Un fel
de blazon imaginar compus din spada si condei, ca ornamentatie simbolicd era superstitia lui cea
mai cumplitd si ea 1i comanda extravaganta atitudinii, toaleta de muschetar al lluziei, parada de sine.
Daca ar fi sd-1 evocam prin altii, am spune ca felul de viata al unui Barbey d’ Aurevilly, Moréas, D’
Annunzio sau Marinetti ne apropie de singularitatile lui.” (Streinu, 1975: 130).

Criticul completeaza aceastd imagine pe care o numeste a ,,eroului nerealizat” — cédci viata
poetului a fost presdratd de esecuri —, iar Macedonski este vazut ca ,,un Mor¢as far traditia, pe care
s-0 improspateze, ca un Barbey d’ Aurevilly fara acel «ancien régimey, pe care sa-l apere, ca un Ma-
rinetti fard cuvinte in libertate si mai ales ca un D’ Annunzio fara un Fiumé.” (Streinu, 1975: 130).
Poetul, care 1si regizeazd propria existentd, manipuland-o pentru a se potrivi impresiei superioare
despre sine, trdieste drama esecului si a neacceptarii. Opera contine aceleasi contradictii umane si
completeazd modul de a fi macedonskian:

,Un romantism de tip byronian, care naste semetia si demonismul, un altul lamartinian,
indltdndu-se ca aburii diminetii din peisaj, unul apropiat de al lui Hugo, grandilocvent si filozofant,
iar altul mai retinut, pictural indeosebi si exotic in felul lui Gautier, in sfarsit, un romantism aproa-
pe sintetic e silit sd convietuiascad, in impresia cititorului, destul de contrazicator cu formalismul
parnasian al unui Hérédia, D’ Annunzio, cu entuziasmul instrumentalist al lui Ghil, cu tendinta mo-
dernilor la noutatea ostensibila si in general cu mai toate caracterele istorice ale poeziei.” (Streinu,
1975: 132).

Multivalentele operei corespund nestatorniciei vietii, cuprinzand toate tendintele de asimilare
a spiritului modern si, cu sigurantd, tendintele de depasire a propriei activititi creatoare. Poet al
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mirajelor si individualitate problematicd, Macedonski preia multe dintre extravagantele unor cre-
atori europeni, asimiland in acelasi timp in mod voit si constient si tehnici creatoare. In acest sens,
Daniel Dimitriu observi cd in ceea ce priveste creatia ,,prin tot ceea ce recupereazi, respinge sau
asimileazi, poetul se creeaza pe sine, agsa cum a vrut sa fie — unic, inconfundabil” (Dimitriu, 1988:
280). Aceastd imagine a poetului ce se reconstruieste pe sine, apeland la orice mijloace pentru a-si
atinge scopul, actualizeaza ideea nevoii de singularizare a eului macedonskian. Creatia este inter-
pretatd la rdndul ei ca structurd antagonica a cultului puterii, care 1si schimba forma, dar niciodati
scopul, acela de a domina:

Intreaga poezie macedonskiana se organizeaza in jurul acestor tipuri de valori ale puterii,
cdrora le corespund douda momente, doud ritmuri de existenta: unul activ, mereu agitat, marcat de
contingent (de realitatea mereu schimbatoare a cdmpului de luptd), eroic sau penibil, dupa impre-
jurdri; celdlalt — imperturbabil, calm-extatic suspendat in inalt, senin, expresie a suprematiei, a
inganjabilului (céci atotputernicia se crede nemuritoare).” (Dimitriu, 1988: 16).

Dorinta de a-si impune autoritatea — atat la nivel individual cat si creator — sau vointa de pute-
re, asa cum o numeste Daniel Dimitriu, ordoneaza reactiile contradictorii ale omului si impulsurile
eclectice ale creatorului:

,Astfel, tema puterii ordoneaza ceea ce la o prima privire apare atat de contradictoriu, inexpli-
cabil divergent si eclectic. Spiritul patimas, revolta, erosul dominator, ascensionalul, tentatia formei
perfecte, himera, stergerea frontierei dintre realitate si Tnchipuire, ca s nu mai vorbim de toate exa-
gerarile produse de megalomanie — sfidarea si dispretul, pierderea oricérui simt al proportiilor reale
si mistificarea deliberatd — acestea si Tncd multe alte dominante sau trasaturi ce complicd in mod
atat de bizar infétisarea si structura creatiei macedonskiene atesta existenta unei neslabite vointe de
putere, pentru a folosi celebra sintagma nietzscheeanad.” (Dimitriu, 1988: 16).

Acest inventar de atitudini creatoare si tensiuni umane reflectd structura identitara macedon-
skiand problematicd. Fortand realitatea si se potriveascd tiparului fantast, Macedonski 1si neaga
destinul uman comun, aderand la existenta extraordinard a omului genial, prin forta vointei. Ex-
acerbarea sinelui, stridentele si bizareriile sau inconsecventa artistica tradeaza o structurd morala
dizarmonicé, consumati de tensiuni si nelinisti interioare. Este ceea ce observa si Ion Negoitescu
atunci cand afirma ca ,,incertitudinile nomade ale lui Macedonski marturisesc despre existenta dra-
maticd a unei sensibilitdti ce nu se adecva imprejurarilor, strabatutd de o neliniste care, din adanc
il impingea pe poet la extravagante adeseori penibile, la donquijotescul sdu conflict cu societatea”
(Negoitescu, 1996: 66).

Ca o concluzie, ce reiese din judecatile hermeneutice enuntate mai sus, putem afirma ca profi-
lul macedonskian reflecta psihologia saturniand a omului manierist. Aceastd validare critica se rea-
lizeazd in mare parte implicit, fard a se face legdtura directd intre atributele fenomenului manierist
si constantele vietii si ale creatiei macedonskiene. O posibila explicatie pentru acest fapt ar putea fi
legatd de Incarcitura depreciativa pe care conceptul o are inca la momentul realizarii incursiunilor
critice mentionate.

Imaginea lui Macedonski reflectd in mod evident multe dintre tensiunile si dramele unei naturi
umane problematice. ,Fizionomia” macedonskiand este construitd in jurul unor dominante — spi-
ritul reactionar, complexul modernitdtii, psihologia geniului damnat, obsesia unicitdtii, vocatia
mirajelor, vointa de putere —, iar dualititile si contradictiile apar ca proiectii ale acestora; viata si
opera se confunda in timp ce manifestarile bizare si atitudinile duse pana la paroxism capita ,,sens”,
se lasa ,,intelese” si primesc un loc important pe harta spirituald a identitatii. Astfel, consideram ca
temperamentul macedonskian este cel care pune in valoare cel mai fidel practicile omului manierist,
in timp ce opera ramine in plan secundar, potrivindu-se acestui tipar doar prin anumite nuante. Omul
Macedonski este o natura fantastd, ce configureaza prin emfaza reactiilor extrema artificialitate. El
trdieste cu pasiune mistificarea eu/ui, avand un sistem propriu de valori ce corespunde naturii sale,
care se doreste a fi exceptionala.
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