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Articolul analizeaza procesul de traducere a piesei Gradina de sticla dupd romanul Ta-
tianei Tibuleac din limba romdnd in limba francezd, avind ca punct central confruntarea
dintre sensibilitatea interpretativd umand si coerenta algoritmica oferitd de instrumentele
de inteligentd artificiald. Textul exploreazd dificultatile specifice traducerii teatrale, unde
dimensiunea esteticd, ritmul replicilor §i incdrcdatura emotionala sunt esentiale pentru
pastrarea impactului asupra publicului. Se evidentiazda provocarile lexicale si culturale,
precum transpunerea metaforelor, a expresiilor idiomatice si a nuantelor socio-culturale
legate de contextul Chisinaului postsovietic. In articolul se compari solutiile propuse de
un traducdator uman cu rezultatele generate de un sistem de traducere automatd, analizdnd
diferentele in ceea ce priveste acuratetea semanticd, adaptarea culturald si naturaletea di-
alogului scenic. Se subliniaza faptul cd, desi inteligenta artificiald poate oferi rapiditate si
coerentd formald, aceasta riscd sa reducd subtilitatile emotionale i creativitatea lingvisticd
necesare unei traduceri artistice reusite. Concluziile sustin ideea unei colaborari hibride,
in care intuitia, sensibilitatea si competenta traductorului uman se imbind cu precizia teh-
nologica, rezultind un produs final fidel atit sensului original, cdt si experientei teatrale
dorite.

Cuvinte-cheie: traducere teatrala, inteligenta artificiala, adaptare culturala, dificultate de

traducere, metafore, dialog scenic, coerenta algoritmica, sensibilitate umand,
tehnici de traducere.

FROM HUMAN SENSITIVITY TO ALGORITHMIC COHERENCE: CHALLENGES
IN TRANSLATING THE PLAY THE GLASS GARDEN, ADAPTED FROM
TATIANA TIBULEAC'S NOVEL, FROM ROMANIAN INTO FRENCH

The article analyses the process of translating the play The Glass Garden, adapted from
Tatiana Tibuleac’s novel, from Romanian into French, focusing on the confrontation be-
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tween human interpretive sensitivity and the algorithmic coherence offered by artificial
intelligence tools. It explores the specific challenges of theatrical translation, where the
aesthetic dimension, the rhythm of the lines, and the emotional charge are essential to pre-
serving the impact on the audience. The study highlights lexical and cultural challenges,
such as rendering metaphors, idiomatic expressions, and socio-cultural nuances related to
the post-Soviet Chisinau context. It compares the solutions proposed by a human transla-
tor with the results generated by a machine translation system, analyzing differences in
semantic accuracy, cultural adaptation, and the naturalness of stage dialogue. The article
underlines that although artificial intelligence can offer speed and formal coherence, it
risks reducing the emotional subtleties and linguistic creativity necessary for a successful
artistic translation. The conclusions support the idea of a hybrid collaboration, in which
the intuition, sensitivity, and expertise of the human translator combine with technological
precision, resulting in a final product faithful to both the original meaning and the desired
theatrical experience.
Keywords: theatrical translation, artificial intelligence, cultural adaptation, translation
difficulty, metaphors, stage dialogue, algorithmic coherence, human sensitiv-
ity, translation techniques.

Introducere

In peisajul literar si dramaturgic contemporan din Republica Moldova, Gréidina de
sticla dupa romanul Tatianei Tibuleac ocupa un loc aparte, atat prin originalitatea vocii
narative, cat si prin modul in care abordeaza teme universale printr-un filtru profund
personal si poetic. Adaptarea scenicd semnata de regizorul Petru Hadarcd a transformat
romanul Intr-un text dramatic cu un puternic impact vizual si emotional, pastrand farme-
cul metaforic al operei originale si adaugandu-i dinamica teatrului viu. Intr-o literatura
marcatd de cautari identitare, memorie colectiva si traume istorice, aceasta piesa reuseste
sd redea, printr-un limbaj dens si sugestiv, fragilitatea si rezilienta unei lumi in tranzitie.

Alegerea piesei Grddina de sticld ca obiect de studiu in contextul traducerii teatrale
nu este intamplatoare. Limbajul Tatianei Tibuleac se caracterizeaza printr-o poeticitate
intensd, un amestec de expresivitate metaforica si concizie dramatica, care solicitd din
partea traducatorului nu doar competente lingvistice, ci si o sensibilitate literard deose-
bita. Replicile, incarcate de imagini vizuale si sonore, devin veritabile unitati de sens
care trebuie transpuse nu doar semantic, ci si afectiv. In plus, insertiile de limbaj popular,
variatiile de registre si aluziile culturale specifice spatiului basarabean impun decizii
complexe de adaptare, mai ales atunci cand publicul-tinta provine dintr-un alt univers
lingvistic si cultural.

In acest context, cercetarea de fatd isi propune si investigheze una dintre cele mai
actuale si controversate provocdri ale traducerii dramatice: tensiunea dintre sensibilitatea
umana a traducatorului si coerenta algoritmica oferita de instrumentele de inteligenta ar-
tificiala. Pe de o parte, traducatorul uman are capacitatea de a intui nuantele emotionale,
ritmul replicilor si intentiile ascunse ale personajelor, integrandu-le intr-un discurs sce-
nic fluent si natural. Pe de alta parte, algoritmii de traducere automata promit rapiditate,
uniformitate si o anume rigoare formala, dar riscé sa reduca bogétia expresiva la struc-
turi corecte, insa lipsite de vibratie artistica.
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Analiza acestui caz particular devine relevanta nu doar pentru studiile de traducere
teatrala, ci si pentru dezbaterea mai ampla privind rolul si limitele inteligentei artificiale
in domeniile creative. Gradina de sticla se dovedeste a fi un teren de testare ideal, intrucat
imbina cerinte lingvistice complexe cu provocari estetice si culturale semnificative. In
plus, prin compararea traducerilor realizate de un traducétor profesionist si de un sistem
tre aceste doud abordari, oferind o perspectiva echilibrata asupra modului in care tehno-
logia poate sprijini, dar nu inlocui, sensibilitatea umana in transpunerea unui text teatral.

Particularitatile textului teatral

Textul teatral reprezintd o forma specifica de discurs scris, conceput in primul rand
pentru a fi interpretat si pus in scend, nu doar citit ca un text literar conventional. Aceasta
trasaturd fundamentala 1i confera o serie de particularitati care 1l diferentiaza de alte ge-
nuri literare si care influenteaza in mod direct procesul de traducere.

Potrivit teoreticienilor teatrului, textul dramatic este ,,un text destinat performantei,
alcatuit din replici, monologuri si indicatii scenice, care creeazd o lume fictionald ce
prinde viata prin intermediul actorilor si al regiei” [1, p. 86]. Aceasta definitie subliniaza
dualitatea textului teatral, care combina elemente verbale cu cele non-verbale, necesi-
tand o interpretare multipla: lingvistica, vizuala si auditiva.

Din punct de vedere structural, textul teatral este fragmentat in replici si acte, iar
constructia dialogicd domina intreaga compozitie. Potrivit lui Steiner George, teatrul
este in esenta ,,un dialog in care sensul se construieste prin schimbul viu si dinamic al
replicilor” [2, p. 18], ceea ce implica o atentie deosebita la ritm, tonalitate si coerenta in
procesul de traducere.

Un alt aspect important este prezenta indicatiilor scenice (didascaliei), care ofera
informatii despre decor, actiuni, gesturi si atitudini, esentiale pentru punerea in scena.
Acestea nu sunt doar note tehnice, ci contribuie la sensul global si la atmosfera piesei,
iar traducatorul trebuie sa decidd cum si daca sa le adapteze pentru a pastra echilibrul
intre fidelitate si functionalitate dramatica [3, p. 1]. Algirdas Greimas si Joseph Courtés
afirma ca textul dramatic, fiind scris pentru a fi jucat, este alcatuit din doua niveluri de
discurs, fiecare avand un emitator diferit: autorul si personajul [4, p. 249]. Primul este
nivelul didascaliei, care cuprinde indicatiile scenice, adica toate informatiile pe care au-
torul le ofera unui eventual regizor pentru a ghida adaptarea textului sdu pe scena: nu-
mele personajelor si datele despre acestea (varsta, sex, trasaturi fizice etc.), didascaliile
cu functie ,,melodica” (o atitudine, o mimica), schimbarile de interlocutori sau actiuni
diverse, precum si informatiile referitoare la spatiul si timpul dramatic. Al doilea nivel
de discurs este cel al vorbirii personajelor. Aceastd vorbire se poate manifesta sub forme
diferite: dialog, monolog, cor si naratiune.

In ceea ce priveste limbajul, textul teatral se caracterizeaza prin varietate stilistica si
registre multiple, care reflectd identitatea personajelor, conflictele sociale si psihologice,
dar si printr-un grad inalt de performativitate lingvistica [5, p. 12]. Metaforele, jocurile
de cuvinte, expresiile idiomatice si aluziile culturale sunt frecvente si adesea au o functie
dramatica precisa, ceea ce creste dificultatea transpunerii lor in alta limba fara pierderi
semnificative.
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Textul teatral depinde, atat pentru codificarea, cat si pentru decodificarea sa, de un
numar flexibil de sisteme si de un ansamblu de coduri mai mult sau mai putin comune
surselor, actorilor si publicului. Un cod este ceea ce permite asocierea unei unitati din
sistemul semantic (un semnificat) cu o unitate din sistemul sintactic. Cu alte cuvinte, este
vorba despre un ansamblu de reguli corelationale care guverneaza formarea relatiilor
dintre semne. Potrivit lui Umberto Eco, codurile sunt intelese ca un repertoriu de semne
sau semnale si regulile sintactice interne care guverneaza selectia si combinarea aces-
tora [6, p. 107]. Intr-adevir, o limba este in realitate un complex de coduri care variaza
de la reguli de corelatie denotationala pana la reguli dialectale, paraligvistice, retorice,
pragmatice si contextuale, care constituie reteaua bogata de constrangeri ce guverneaza
enunturile si semnificatiile lor. Reprezentarea teatrald va implica o gama larga de astfel
de reguli de corelatie — de fapt, aproape toate codurile in vigoare in societate sunt factori
potentiali in teatru. Unele dintre aceste coduri (de exemplu, cinetica, scenica sau ling-
vistica) vor fi specifice unor sisteme particulare, in timp ce altele (conventiile teatrale
si dramatice si codurile culturale mai generale) se vor aplica discursului teatral in an-
samblu [6, p. 119]. Semiologul polonez Tadeusz Kowzan a propus un concept conform
caruia fiecare detaliu al unei opere teatrale este un cod, iar semnificatia unui astfel de
cod, asemenea unui cuvant, depinde de semne de tip diferit care il insotesc [7, p. 15].
De asemenea, este important sa se ia in considerare ca codurile In stare pura apar rar in
teatru, fiecare dintre ele fiind inclus intr-o gama largd de mijloace expresive: intonatie,
expresii faciale, miscare, machiaj etc.

Comunicarea teatrald cuprinde diferite sisteme de semne: actorul, sunetul, lumina,
imaginea, spatiul, care sunt in interactiune continud, datoritd relatiilor dinamice si cre-
ative dintre public si reprezentatia scenica. Este o opera multidimensionald care prinde
forma intr-un context de interactiuni format din totalitatea elementelor scenei si salii.
Toti participantii de pe scena, precum si cei din sald comunica, constient sau inconstient,
voluntar sau involuntar, prin actiunile lor, prin cuvant sau chiar prin tacere. Totusi, jocul
dramatic, prin care este formulat textul, se bazeaza direct pe personaje care, intrand in
interactiune, vor crea o situatie teatrala, in plus, elementele descriptive ale personajelor
trebuie sd fie inevitabil in coeziune cu discursul si actiunile acestora. Teatrul pune in
valoare relatia dintre ochi si ureche, dintre actul de a vedea si ceea ce se vede, pastrand
multiple posibilitati cognitive. Ray Birdwhistell, citat de Yves Winkin in Anthropologie
de la communication, este unul dintre cei care vede comunicarea ca un proces cu mai
multe canale simultane, care utilizeaza toate datele perceptiei: auzul, vazul, senzatiile
tactile, verbalizarea fiind doar un ,,infrasistem” [9, p. 79]. Asemenea unui dirijor de
orchestra, individul primeste si proceseaza simultan mesaje provenind din mai multe
directii, deoarece fiecare organ receptor aduce informatii incarcate de sens. Comunicarea
se prezinta astfel ca un ,,sistem intergenerational” si cuprinde toate modurile de comu-
nicare — verbale si nonverbale. Comunicarea teatrala este o comunicare orchestrala da-
toritd multitudinii de semne utilizate intr-o reprezentatie. Tadeusz Kowzan mentioneaza
ca ,totul devine semn intr-o reprezentatie teatrala: decorul, iluminatul, costumul, machi-
ajul, mersul” [7, p. 176]. In ceea ce priveste cuvantul — mult timp considerat purtitorul
exclusiv al mesajului — acesta este sustinut de ton, intensitate, atitudinea vocii si este
prelungit sau inlocuit de ,,infrasistemul” nonverbal.
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Teatrul este destinat sa fie spus si jucat. Autorul se retrage si se ascunde in spatele
vorbirii personajelor din dialoguri, care mimeaza un schimb direct. Totusi, teatrul se ba-
zeaza pe principiul unei duble enuntéri si al unei duble destinatii. Anne Ubersfeld a definit
dubla enuntare ca un proces care presupune ca orice enunt teatral are doi emitatori: auto-
rul si personajul, si inca doi destinatari, pentru ca personajul teatral se adreseaza unui alt
personaj, dar se adreseaza si spectatorului [9, p. 21]. Autorul este emitatorul principal al
textului. El se adreseaza cititorilor (regizorul este, de asemenea, un cititor) si spectatorilor.
Acest model de comunicare constituie prima enuntare. Prezenta autorului este discreta si
pare sa iasa in evidentd doar in didascalii. In dialogurile care se inscriu in a doua enuntare,
personajele apar in prim-plan si se exprima direct. Textul teatral trebuie sa produca si sa
provoace efecte atat asupra personajelor, cat si asupra spectatorilor. Pierre Larthomas, in
lucrarea Le langage dramatique, a subliniat ca vorbele rostite in dialoguri sunt adresate
in primul rand interlocutorilor directi ai replicilor. Totusi, specificul teatrului constd in
prezenta publicului, destinatar secundar, dar important, deoarece, in cele din urma, spec-
tacolul are loc pentru acesta. Totul se petrece ca si cum spectatorul, cufundat in intuneri-
cul salii, surprinde cuvintele pe care le schimba personajele [10, p. 25].

Piesa Gradina de sticla dupa romanul Tatianei Tibuleac exploreaza fragilitatea si
vulnerabilitatea fiintei umane intr-un context marcat de tensiuni sociale si personale. O
poveste tulburdtoare despre o fetita orfana, aflatd in cautarea iubirii, a unor modele de
viata, a propriei identitati feminine si culturale, dar si a unui loc pe care sa-l poatd numi
»acasd”. Personajul central, devenit doctorita, isi rememoreaza cu luciditate si sensibi-
litate experientele care au maturizat-o. Un spectacol care aliniaza rani adanci si insufla
puterea de a iubi din nou. Actiunea se desfasoara intr-un spatiu simbolic, reprezentat prin
imaginea unei gradini de sticld, un loc aparent delicat si fragil, in care personajele 1si
traiesc zbuciumul interior si confruntarile cu trecutul si prezentul. Tema centrala a piesei
este lupta dintre dorinta de libertate si constrangerile impuse de mediul social si cultural.
Personajele, profund marcate de traume si amintiri dureroase, se gasesc prinse intr-un
univers al aparentelor, unde fiecare gest si cuvant ascund suferinta si sperantd. Dialo-
gurile sunt incarcate de metafore si imagini poetice, iar replicile evidentiaza conflictele
interioare si nevoia de comuniune umana. Piesa abordeaza teme precum alienarea, iden-
titatea si memoria colectiva, n contextul unei Moldove post-sovietice aflate in schimba-
re. Gradina de sticla invita publicul sa reflecteze asupra fragilitatii existentei si asupra
modului in care trecutul modeleaza prezentul, printr-un limbaj teatral poetic si profund
emotionant. Astfel, textul devine o meditatie asupra conditiei umane si a relatiilor inte-
rumane in fata unor realitati dure.

Textul acestei piese de teatru evidentiaza urmatoarele particularitéti:

Fragmentarea dialogica si ritmul replicilor: Piesa este construitd pe dialoguri
scurte si incisive, care reproduc nu doar conversatii, ci si tensiuni interpersonale si stari
sufletesti profunde. De exemplu, replicile personajelor adesea au un ritm fragmentat,
aproape poetic, care reflecta tulburarea interioard sau impasul emotional: ,,- Nu mai
pot. /- De ce? / - Pentru ca totul e spart ca sticla...”. Acest schimb scurt, care imitd un
dialog real, dar si poetic, este esential in teatrul contemporan, unde ritmul contribuie la
dinamica scenicd. Traducerea trebuie sa pastreze aceasta succesiune rapida si incarcata
de emotie.
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Limbajul poetic si metaforic: Textul abunda in imagini metaforice care capteaza
fragilitatea vietii si a relatiilor umane, cum este metafora gradinii de sticld in sine - un
spatiu aparent frumos, dar vulnerabil, ce poate fi usor distrus: ,, Suntem ca niste flori
intr-o gradina de sticla - frumosi, dar prizonieri, gata sa ne spargem.”. Aceastd meta-
ford simbolizeaza conditia personajelor si starea generala de fragilitate si alienare. Tra-
ducétorul trebuie sa gaseasca un echivalent poetic si sugestiv in limba franceza care sa
pastreze aceeasi incarcaturd emotionala si vizuala.

Indicatii scenice incircate de sens: Desi textul contine indicatii tehnice, acestea nu
sunt doar sugestii neutre, ci devin parte din atmosfera piesei. De exemplu: ,,Lumina se
stinge incet, lasand doar o lumina slaba, difuza, care invaluie personajele ca o ceatd.”.
Aceste detalii creeazd o atmosfera specifica, tensionatd si melancolicd, iar in traducere
ele trebuie sa fie clare, concise si usor de realizat pe scend, fara a distrage atentia de la
dialog.

Registre stilistice variate: Dialogul alterneaza intre limbaj colocvial si expresii
lirice sau chiar filosofice. Aceasta alternantd exprima diferentele sociale si psihologi-
ce dintre personaje si starile lor de spirit. Un personaj poate vorbi in termeni simpli,
aproape duri, iar altul folosind un limbaj incarcat de simboluri: ,,4i uitat cine suntem? /
Suntem doar niste umbre, cautand lumind in gradina asta sparta.”. Traducerea trebuie
sa reflecte aceasta diversitate, astfel incat fiecare personaj sa-si pastreze vocea proprie
si autentica.

Aceste exemple din piesa Grddina de sticla confirma faptul ca traducerea teatrala nu
se reduce la o simpla transpunere literala, ci implica o recreare sensibila si atentd a textu-
lui, pentru ca mesajul poetic si efectul dramatic sa fie pastrate integral. Este o provocare
majora pentru traducator, mai ales cand se Incearca integrarea instrumentelor automate,
care pot omite subtilitatile expresive si performative ale limbajului teatral.

Astfel, particularitatile textului teatral implica nu doar o competenta lingvistica ri-
dicata, ci si o sensibilitate estetica si teatrald, necesard pentru a asigura o traducere care
sa fie atat fidela sensului, cat si viabila pe scend. Traducatorul trebuie sé fie constient ca
fiecare replica are un impact performativ si ca adaptarea limbajului trebuie sa pastreze
acest echilibru intre mesaj si efectul artistic.

Particularitatile traducerii teatrale

Traducerea teatrala reprezinta un domeniu complex al traducerii literare, cu cerinte
specifice care depasesc simpla transpunere lingvistica. Textul dramatic este destinat pu-
nerii in scena, iar traducatorul trebuie sa tina cont nu doar de sensul cuvintelor, ci si de
ritmul replicilor, intonatie, caracterul personajelor si impactul asupra publicului. Astfel,
traducerea piesei de teatru implica o dubla fidelitate: fatad de textul original si fata de
efectul artistic pe care 1l produce 1n contextul scenic.

Lingvistul spaniol Cardo Jos¢ Maria Fernandez afirma in lucrarea De la pratique
a la théorie de la traduction dramatique ca relatia care se stabileste intre traducator si
textul teatral este eminamente literara, iar sarcina traducatorului teatral nu este diferita,
fie ca este vorba despre un poem sau o povestire [11, p. 195]. Traducatorul de teatru
Jean-Michel Déprats a mentionat in articolul Deux ou trois choses que je sais d’elle ca
astdzi cuvantul si textul scris sunt legate prin vocalitate si corporalitate, respiratie si
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ritm, toate Tmpreuna fiind la fel de importante ca logica intelectuald. Traducétorul tre-
buie s acorde atentie regiei, ritmului, caracterizarii personajelor, astfel, putem consi-
dera ca traducerea teatrala este o entitate specifica, fara un echivalent exact in literatura
[12, p. 56]. Textul teatral se distinge prin trasaturi proprii, intrucat interactiunea dialec-
tica dintre scriitura dramatica si punerea in scena determina in mod direct metodologia
de traducere. Scriitoarea americana Laurie Anderson estima ca primul aspect de luat in
considerare in traducerea teatrald este raportul dintre replici si didascalii. Ea considera
ca singurul aspect problematic este traducerea replicilor, deoarece didascaliile, in gene-
ral, sunt pur si simplu descriptive-prescriptive si nu prezinta probleme deosebite pentru
traducator [13, p. 226].

Un aspect esential al discursului teatral este caracterul sau imediat, deoarece mesa-
jul trebuie sa fie inteles instantaneu de catre spectator. Numerosi cercetatori subliniaza
importanta pastrarii valorilor culturale ale textului pentru a facilita aceastd intelegere.
Regizorul american Stuart Seide afirma ca traducerile sale sunt gandite pentru a fi rostite
si auzite, nu doar citite, ele trebuie s asigure o intelegere imediata, iar in cazul anumitor
genuri teatrale, textul trebuie adaptat in functie de contextul cultural si de spatiul in care
se pune in scend. O traducere reusitd a unui text teatral se caracterizeaza printr-o dictie
clard si o rostire credibila. De aceea, traducerea trebuie realizata cu voce tare, pentru a
respecta ritmul si a crea un efect autentic. Traducerea nu consta doar 1n alegerea corecta
a cuvintelor, ci si In redarea muzicalitatii si expresivitatii lor, acordand o atentie speciala,
de exemplu, consoanelor suieratoare [14, p. 60-61].

Jean-Michel Déprats defineste traducerea teatrala ca un transfer dintr-o limba in
alta, care trebuie sa tina cont de specificul textului, de punerea in scena, de actori si spec-
tatori. El sustine precizia si fidelitatea si se opune adaptarii, considerand ca aceasta aduce
modificari si amputiri nedorite textului. In Dictionnaire encyclopédique du thédtre de
Michel Corvin, Jean-Michel Déprats propune trei perspective asupra traducerii teatrale:
,»A traduce nu Inseamna a adapta”, ,,A gasi cuvinte care sa fie gesturi” si ,,O munca care
se reia mereu” [15, p. 56]. Potrivit lui, traducerea trebuie sa pastreze replicile, ordinea
scenelor si personajele, fara modificari. Traducatorul trebuie sa aleagi cuvinte care sa
transmitd aceleasi emotii si sd mentina legatura dintre corp si voce, astfel incat sa creeze
o experienta sensibild pentru spectator. Jean-Michel Déprats vede scena ca o ,,a treia lim-
ba” intre textul original si cel tradus, numind-o ,,limba-scend”, ce include miscarile cor-
pului, inflexiunile vocii si ritmul. Fiecare cuvant presupune o punere in voce, respiratie
si 0 atentie sporita la context, deoarece textul dramatic necesitda timp si spatiu pentru
a fi exprimat corect. Jean-Michel Déprats vorbeste despre retraducere, considerand ca
traducerea, asemenea punerii in scend, este un proces mereu schimbator. El sustine ca
marile opere trebuie retraduse periodic, deoarece traducerea evolueaza odaté cu timpul.
Astfel, retraducerea ofera ocazia de a ,,stabili o legatura noua si vie cu opera” [15, p. 70].

In lucrarea sa Dictionnaire du thédtre, Patrice Pavis ofera o definitie a traducerii tea-
trale, punand accent pe traducerea pentru scena si pentru punerea in scend. Doua aspecte
sunt esentiale: ,In primul rand, n teatru, traducerea trece prin corpul actorilor si urechile
spectatorilor; 1n al doilea rand, nu este vorba doar de a traduce un text lingvistic in altul,
ci de a confrunta si a face s comunice situatii de enuntare si culturi heterogene, separate
prin spatiu si timp” [16, p. 325]. Traducatorul reprezinta un canal esential de comuni-
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care intre textul sursa si cel tinta, avand rolul de a reda mesajul textului teatral in toate
nuantele si particularititile sale. In acest proces, traducitorul se confrunta cu multiple
provocdri pe care trebuie sd le depaseasca pentru a realiza o traducere fidela si coerenta.
El mentine constant legatura cu echipa de scena si cu dramaturgul pentru a putea evalua
in profunzime versiunea sa de traducere si a efectua ajustarile necesare.

Dificultatile traducerii piesei de teatru Gradina de sticla

Una dintre principalele dificultati n traducerea teatrald consta in reproducerea lim-
bajului viu si a diverselor registre stilistice, care includ adesea expresii idiomatice, jocuri
de cuvinte, metafore si aluzii culturale locale. In cazul piesei de teatru Grdadina de sticld,
limbajul poetic si metaforic al Tatianei Tibuleac pune traducatorul in fata unei provocari
suplimentare: cum sa transpuna subtilitatile semantice si atmosferice fara a pierde au-
tenticitatea si emotia textului. Mai mult, textul dramatic trebuie sa fie natural si usor de
interpretat pe scend, ceea ce solicitd o adaptare creativa si nu doar o traducere literala.

Pentru a realiza o analiza a dificultatilor de traducere a piesei Gradina de sticla dupa
romanul Tatianei Tibuleac, este necesar sa tinem cont de particularitatile specifice ale
textului teatral, precum si de caracteristicile stilistice si culturale ale operei.

Limbajul poetic si metaforic: Grddina de sticld este un text cu un limbaj intens
poetic si metaforic, ceea ce pune traducatorul in fata provocarii de a pastra impactul
estetic si semnificatiile subtile. De exemplu, metafora ,,gradina de sticla” evoca fragili-
tatea lumii interioare a personajelor, iar traducerea ei trebuie sa redea aceeasi senzatie de
delicatete si vulnerabilitate. Aceasta metafora-cheie, ce reprezinta si titlul piesei, suge-
reaza o lume delicatd, vulnerabila, care poate fi usor afectata sau distrusa. Traducatorul
trebuie sa pastreze nu doar imaginea concreta a unei gradini facute din sticld, ci si incar-
catura simbolicd ce implica fragilitate, transparenta si pericol. O traducere prea literald
poate pierde rezonanta emotionald, in timp ce o adaptare excesiva riscd sa deturneze
sensul. Echilibrul intre pastrarea imaginii si transmiterea sensului profund este dificil de
realizat.

Metafora ,,Fiecare cuvdnt este o rand deschisa” exprima intensitatea durerii si vul-
nerabilitatea personajelor prin asocierea cuvintelor cu o leziune vie, sensibila. In traduce-
re, trebuie gasit un echivalent care sa pastreze aceastd imagine vie, incarcata emotional,
dar care sa sune natural in limba tinta. Provocarea consta in redarea acelei imagini a unui
cuvant care nu este doar un simplu semn, ci un act dureros, ceea ce implica o complexi-
tate semnificativa in traducere.

Metafora ,,Zborul unei pasari captive in custi invizibile” reflecta tematica captivarii,
a limitarilor invizibile si a frustrarii interne a personajelor. Pentru traducere, dificulta-
tea vine din redarea acestei imagini poetice care combind un gest natural (zborul) cu
o conditie de prizonierat subtil, ,,invizibil”. Traducatorul trebuie sa pastreze simultan
opozitia dintre libertate si captivitate, precum si sugestia subtild a custilor care nu pot fi
vazute, pentru a nu pierde profunzimea semnificatiei.

Metafora ,,Icrele imi plesneau” exprima durerea fizica extrema printr-o imagine le-
gatd de gastronomie si de realitatile culturale ale spatiului basarabean, unde ,,icrele”
(ouale de peste) sunt un element culinar familiar. Aceasta asociere produce un efect
visceral, amplificand senzatia de presiune si explozie resimtiti in corp. In traducere,
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pastrarea acestei plasticitati este dificila, deoarece echivalentul literal risca sa para bizar
sau lipsit de incarcatura afectiva si culturald a originalului.

Aceste metafore nu sunt doar figuri de stil, ci fundamenteaza emotional si tematic
constructia piesei. Traducerea lor implicd nu doar redarea semanticd, ci si pastrarea at-
mosferei si profunzimii lirice, ceea ce reprezintd un adevarat test pentru sensibilitatea si
competenta traducatorului teatral.

Specificul cultural: Textul contine referinte culturale si sociale specifice Republicii
Moldova si contextului post-sovietic, ceea ce poate crea bariere pentru publicul francez.
De exemplu, referintele la anumite obiceiuri, expresii regionale sau situatii socio-politi-
ce trebuie adaptate astfel incat sa fie intelese, fara a denatura sensul original.

Referinte la obiceiuri si traditii locale: Piesa contine pasaje In care sunt evocate
obiceiuri specifice spatiului moldovenesc, cum ar fi sarbatorile traditionale, obiceiurile
legate de familie sau ritualurile funerare.

Colindatul de Crdciun - in piesa, existd momente In care personajele amintesc sau
evoca colindatul, o traditie specifica sarbatorilor de iarna in cultura moldoveneasca si
romaneasca. Colindatul implicd mersul din casa in casa pentru a canta colinde si a aduce
urdri de bine. Pentru un public francez, aceastd practicd poate fi mai putin familiara, iar
traducdtorul trebuie sa decida cum sé o redea: fie printr-un echivalent explicativ (,,chants
de Noél traditionnels”), fie prin pastrarea termenului original cu o nota explicativa. Sen-
sibilitatea fatd de semnificatia culturala si spirituald a obiceiului este esentiald pentru a
nu diminua impactul scenei.

Obiceiurile legate de moarte si inmormantare - piesa include referiri la ritualurile
funerare, care sunt adesea incarcate de simboluri si practici specifice zonei. De exemplu,
pomenile sau modul de a petrece momentele dupa inmorméntare reflectd o dimensiune
profunda a comunitatii si a legaturii cu stramosii. Traducatorul trebuie sa redea aceste
elemente cu respect fata de traditie, dar si intr-un mod accesibil pentru spectatorii straini,
care pot percepe aceste obiceiuri ca fiind neobisnuite. Adaptarea trebuie sa pastreze so-
lemnitatea si rolul social al acestor practici fara a le reduce la simple curiozitati exotice.

Referintele la obiceiuri si traditii locale din Grddina de sticla sunt esentiale pentru
conturarea autenticitatii piesei si pentru transmiterea valorilor culturale. Traducerea lor
presupune nu doar o transpunere lingvistica, ci si o adaptare culturala atenta, care s pas-
treze sensul profund si sa faciliteze intelegerea pentru un public din alta cultura.

Expresii regionale si argouri: Textul include expresii si regionalisme moldovenesti,
care adesea au un impact stilistic si emotiv puternic. De exemplu, expresii precum ,,a se
da cu capul de pereti” (a se confrunta cu dificultdti mari) sau interjectii specifice zonei,
cum ar fi ,,hai, mai!”, trebuie traduse cu atentie pentru a pastra naturaletea si caracterul
colocvial. O traducere literald risca sa devina nefireasca sau dificil de inteles pentru un
vorbitor de franceza, in timp ce o adaptare potrivitd poate reda autenticitatea si culoarea
regionala.

Expresia ,,4 da cu coada printre picioare” este o expresie populara moldoveneas-
ca, folosita pentru a descrie pe cineva care pleaca rusinat sau Invins, este incarcatd de
o nuantd emotionala puternica. Traducatorul trebuie sa gaseasca un echivalent in limba
tinti care si pastreze aceeasi imagine vizuala si efectul expresiv. In franceza, o varianti
ar putea fi ,.fuir la queue entre les jambes”, dar aceasta nu este neaparat o expresie uzu-
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ala, deci traducatorul trebuie sa decida daca pastreaza traducerea literald sau adapteaza
printr-o expresie echivalenta in franceza, care sa fie naturala si sa redea acelasi sens (de
eX. ,,partir honteusement”).

Argoul ,,Mdi baiete!” este o expresie colocviala, frecvent intalnita in dialogurile din
piesa, are un rol important in redarea tonalitatii directe, prietenoase, uneori usor ironice
sau jignitoare. In traducere, este esential si se pastreze familiaritatea si atitudinea din
context, iar simpla traducere cu ,,mon gar¢on” poate suna prea formal sau nepotrivit.
Traducatorul trebuie sa aleaga un echivalent colocvial francez care sa reflecte apropierea
sau tonul imperativ, precum ,, hé mec!” sau ,, eh, toi!”.

Expresiile ,, Schimba umarul! Muta greul!” reprezintd comenzi scurte, de tip mun-
citoresc, Incarcate cu autoritate. Traducerea lor in franceza necesita echivalente care sa
transmita si tonul de comanda, nu doar sensul literal.

Aceste expresii regionale si argou nu sunt doar elemente de culoare locala, ci contri-
buie decisiv la caracterizarea personajelor si la autenticitatea dialogului. Traducerea lor
necesitd o atentie speciald pentru a pastra sensul, tonalitatea si impactul emotional, dar
si pentru a fi naturala in limba tinta. Alegerea unei solutii potrivite poate face diferenta
intre o traducere plata si una vie, autentica.

Contextul sociopolitic post-sovietic: Gradina de sticla surprinde subtil tensiunile
si anxietatile vietii Tn Republica Moldova post-sovietica, inclusiv impactul tranzitiei po-
litice si economice. De exemplu, referiri la lipsuri, coruptie sau emigratie apar in dialo-
guri si descrieri de situatii cotidiene. In traducere, este important s se mentind aceasta
dimensiune sociald pentru a pastra autenticitatea mesajului, dar si sd se adapteze astfel
incat sé fie accesibild publicului francez, posibil mai putin familiarizat cu aceste realitati.
Aceasta poate implica explicarea contextului prin dialoguri adaptate sau comentarii re-
gizorale.

Referinte la emigratie si dorul de casi - In piesd, una dintre temele recurente
este emigratia — personajele discutd despre plecarea masiva a tinerilor din Republica
Moldova in cautarea unor conditii mai bune de viatd in straindtate. Acest fenomen re-
flecta realitatile socioeconomice post-sovietice, cu impact profund asupra familiei si
comunitatii. De exemplu, dialogurile in care se exprima tristetea si alienarea cauzate
de separare transmit o tensiune specifica acestei perioade. Traducatorul trebuie sa redea
nu doar continutul literal, ci si aceastd atmosfera de incertitudine si sperantd amestecata
cu dezamagire, care poate fi greu de transmis unei audiente care nu cunoaste pe deplin
contextul.

Referinte la coruptie si instabilitate - In anumite replici, se fac aluzii la coruptia en-
demica, birocratia greoaie si instabilitatea politica care caracterizeazd perioada post-so-
vietica in Moldova. Aceste referinte sunt adesea implicite, dar esentiale pentru intelegerea
motivatiilor personajelor si a tensiunilor sociale prezentate. De exemplu, expresii critice
la adresa ,,sistemului” sau aluziile la ,,pile” si ,,spagi” releva o realitate sociala dureroasa,
care trebuie tradusa cu acuratete pentru a pastra mesajul critic al textului. Traducatorul
trebuie sa aleaga formulari echivalente care sa pastreze nuanta ironica sau pesimista, dar
care sa fie accesibile si clare pentru publicul francez.

Contextul sociopolitic post-sovietic este un strat fundamental in Gradina de sticla,
influentdnd temele, conflictul si psihologia personajelor. Traducerea acestor referinte
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impune o bund intelegere a realitatilor istorice si sociale, precum si o sensibilitate
sporita pentru a face aceste elemente accesibile fard a pierde incarcatura lor critica si
emotionala.

Dubli enuntare si interactiunea cu spectatorul: Conform teoriei traducerii teatra-
le, piesa trebuie tradusa nu doar pentru a fi cititd, ci pentru a fi jucata si inteleasa pe viu
de spectatori. Astfel, traducatorul trebuie sd aiba grija de ritm, intonatie si de sonorita-
tea replicilor. De exemplu, replicile scurte si fragmentate ale personajelor din Gradina
de sticla reflecta tensiunea emotionald, iar adaptarea lor in franceza trebuie sa pastreze
aceastd dinamica.

Elemente non-verbale si didascalii: Didascaliile si indicatiile scenice, desi descrip-
tive, au un rol esential in transmiterea atmosferei si intentiilor dramatice. Traducatorul
trebuie sa le pastreze clare si s@ asigure coerenta cu dialogurile, astfel incat regizorul si
actorii sd poatd interpreta corect mesajul autorului.

Emotia si corpul in jocul actoricesc: Conform lui Déprats Jean-Michel, traducerea
teatrala trebuie sa gaseasca cuvinte care sa se transforme 1n gesturi si sa pastreze legatura
dintre voce si corp [15]. In Gradina de sticld, expresiile emotionale intense si pauzele
dramatice solicita o traducere care sa faciliteze exprimarea autentica a personajelor pe
scena.

Exemplul replicii scurte si fragmentate - In Gradina de sticld, personajele adesea
folosesc fraze foarte scurte, uneori doar un cuvant sau o interjectie, pentru a exprima
frustrare, durere sau confuzie. De exemplu, replici ca ,,Nu... pot...” sau ,,Taci...” sunt
incarcate de emotie, dar sensul lor complet este sustinut si de pauzele dramatice care ur-
meaza. Traducerea trebuie sa pastreze aceste fragmente astfel incat actorii sa poata trans-
mite tensiunea interioara, iar spectatorii sa resimtd nelinistea si suferinta personajelor.

Exemplul pauzelor incdarcate de tensiune - Pauzele nu sunt simple goluri in text,
ci momente incdrcate de semnificatie, care permit reflectarea si intensifica impactul
emotional. De exemplu, in scenele in care personajele ezita sa-si spuna adevarul sau
evita confruntarea, aceste taceri devin un mijloc expresiv esential. Traducatorul trebuie
sd marcheze aceste pauze In mod clar in text, pentru ca ele sa fie respectate in montare si
interpretare, conservand astfel ritmul si tensiunea dramatica.

Exemplul tonului si intensitatii vocii - Replicile din Gradina de sticla sunt adesea
incarcate cu variatii subtile de ton si intensitate, de la soapta la strigat, care reflecta sta-
rile conflictuale ale personajelor. O traducere rigida, prea literara, risca sa piarda aceasta
gama sonord. De aceea, traducatorul trebuie sa aleaga cuvinte si structuri care permit
actorilor sa exprime aceste nuante, astfel incat vocea sa devina un instrument al emotiei
autentice.

Pentru ca Gradina de sticla sa 1si pastreze puterea emotionald in limba tintd, tradu-
cerea trebuie sa fie sensibild la caracteristicile expresive ale textului - replicile scurte,
pauzele incarcate si variatiile tonale - facilitdnd astfel interpretarea vie si autentica pe
scend. Fara aceasta atentie, piesa risca sa devind plata si sa piarda din intensitatea sa dra-
matici. In concluzie, traducerea piesei Gradina de sticld presupune un echilibru fin intre
fidelitatea fata de textul original si adaptarea pentru a crea un impact teatral autentic.
Fara o atentie speciala la limbajul poetic, la contextul cultural, la ritm si la dimensiunea
performativa, traducerea risca sa piarda profunzimea si forta dramatica a operei.
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Analiza comparativa a traducerilor piesei Gradina de sticld realizate de
traducatorul uman si de inteligenta artificiala (studiu de caz)

Analiza comparativa a traducerilor piesei Gradina de sticla, realizate de un traduca-
tor uman si de un sistem de inteligenta artificiala, evidentiaza diferentele de abordare la
nivel lexical, semantic, pragmatic si prozodic. In timp ce traducatorul uman privilegiaza
echivalenta idiomatica, expresivitatea poetica si adaptarea stilistica la contextul scenic,
IA tinde spre o redare mai literald, mentinand structura si ordinea din textul sursa. Tra-
ducerea umana utilizeaza tehnici precum modularea, amplificarea si transpozitia pentru
a intensifica efectul afectiv si teatral, in timp ce A se bazeaza preponderent pe calc si
traducere directa, ceea ce asigura lizibilitate, dar reduce uneori forta imagistica. Aceasta
comparatie pune 1n evidenta atat potentialul IA in traducerea textelor literare, cat si limi-
tele sale in redarea nuantelor emotionale si a ritmului scenic.

Textul sursa
(RO)

Traducere traducator
(FR)

Traducere IA (FR)

Diferente si observatii

Noaptea, mama,
mangai floarea
covorului ca pe
parul tau.

La nuit, maman, je
caresse la fleur du tapis
comme si ¢’était tes
cheveux.

La nuit, maman, je
caresse la fleur du tapis
comme tes cheveux.

Traducator: modulare
si adaptare idiomatica
pentru ton poetic.

IA: literal, mai direct,
mai putin imaginar.

Noaptea, tatd,
lovesc perna ca
pe umarul tau
drept, care nu m-a
purtat niciodata,
nicaieri.

La nuit, papa, je frappe
I’oreiller comme si
c’était ton épaule
droite, qui ne m’a
jamais portée, nulle
part.

La nuit, papa, je frappe
I’oreiller comme ton
épaule droite, celle qui
ne m’a jamais portée,
nulle part.

Traducator: pastreaza
,comme si ¢’était” +
echivalenta idiomatica
,hulle part”.

IA: formulare mai lite-
rala, schimba ,,qui” in
celle”.

S Imi intindeti
mainile voastre de
gheata, sa va arat
ochii mei de sticla
vreau.

Tendez-moi vos
mains glacées, mes
yeux de verre je veux
vous montrer.

Tendez-moi vos
mains de glace, je
Veux vous montrer mes
yeux de verre.

Traducator: ,,mains
glacées” — adjectiv, mai
fluid si natural. Traduca-
torul inverseaza ordinea
pentru efect scenic.

IA: ,,mains de glace” —
mai concret, mai dur.

Sa va intreb,

la sfarsit, de ce
povard m-ati
vazut cand v-as
fi incaput intr-o
palma?

Pour vous demander,
a la fin, pourquoi vous
m’avez vue comme
un fardeau, alors que
j’aurais tenu dans
une paume ?

Pour vous demander,
a la fin, pourquoi vous
m’avez vue comme
un fardeau, alors que
je serais entrée dans
votre paume ?

Traducator: echivalenta
poetica (,,tenir” — ima-
gine delicata).

IA: traducere literala
cu ,,entrer dans” — mai
concret, mai prozaic.

Inima mi-e
cioburi, mama.
Sangele mi-e apa,
tata.

Mon cceur est en
éclats, maman. Mon
sang est de I’eau, papa.

Mon cceur est en
éclats, maman. Mon
sang est de I’eau, papa.

Identic la ambele,
echivalenta directa.
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Orfana o data, or-
fana o viata, asta
nu ati stiut voi.

Orpheline une fois, or-
pheline pour toute la
vie - ¢a, vous ne I’avez
jamais su.

Orpheline une fois,

saviez pas.

orpheline pour la vie,
voila ce que vous ne

Traducator: amplificare
(,,pour toute la vie”),
pastreaza tonul dramatic
si ritmul original.

IA: formulare mai scurta
si mai explicita (,,voila
ce que...”), pierzand
putin din intensitatea
lirica.

In exemplele analizate, traducitorul urmareste fidelitatea semantica, dar prioritizea-
za expresivitatea, ritmul scenic si echivalenta idiomatica. Foloseste frecvent modularea,
transpozitia, amplificarea si echivalenta poetica. A ramane mai aproape de structura si
ordinea cuvintelor din limba sursa, preferand traducerea literala si calculul, cu reformu-
lari minime si uneori mai explicative. Prin urmare, traducerea umana este mai bogata
stilistic, IA este mai neutrd si mai transparentd, dar mai putin teatrala.

Textul sursa
(RO)

Traducere
traducator (FR)

Traducere IA (FR)

Diferente si observatii

Ma visez mireasa.

Je me réve mariée.

Je me réve en ma-
riée.

Traducator: omite ,,en” pen-
tru concizie poetica.

IA: mentine constructia
tipica franceza.

Merg ca o regina
pe un pod de cris-
tal. Rochia mea
are sori de aur si
coada de margele.

Je marche comme
une reine sur un pont
de cristal. Ma robe a
des soleils d’or et une
traine de perles.

Je marche comme
une reine sur un pont
de cristal. Ma robe

a des soleils d’or et
une traine de perles.

Traducator: traducere literala

TA: traducere literala

Prin geamul noru-
lui apare mama cu
cercei romb si tata
cu ciocan.

A travers la vitre
d’un nuage apparais-
sent maman avec des
boucles d’oreilles en
losange et papa avec
un marteau.

Par la fenétre du
nuage apparait
maman avec des
boucles d’oreilles en
losange et papa avec
un marteau.

Diferente lexicale: ,,vitre”
vs. ,,fenétre” (traducator:
mai poetic (modulare lexica-
12), IA: mai concret (calc));
,,d’un nuage” vs. ,,du nuage”
(traducator: sens generic, [A:
sens determinat). Diferenta
de acord verbal: traducator
plural ,,apparaissent” (acord
cu ,,maman et papa”), [A
singular ,,apparait” (acord cu
primul subiect).

Analiza arata ca traducatorul uman adaugd subtilitati stilistice prin alegerea unor
termeni mai poetici (,,vitre” in loc de ,.fenétre”) si prin adaptari care confera fluiditate
si expresivitate (,,Je me réve mariée”). In schimb, IA pastreazi o redare mai literala, cu
structuri standardizate si acorduri gramaticale mai rigide, ceea ce asigura claritate, dar
reduce ugor nuantele lirice ale originalului. Astfel, diferentele releva opozitia dintre cre-
ativitatea adaptativa a traducerii umane si precizia formala a celei automate.
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Textul sursa
(RO)

Traducere
traducator (FR)

Traducere IA (FR)

Diferente si observatii

Ziua aceea o port
cu mine 1n toate
tarile, in toate
starile.

Ce jour-1a, je I’em-
porte avec moi dans
tous les pays, dans
toutes les circons-
tances.

Ce jour-1a, je le
porte avec moi dans
tous les pays, dans
tous les états.

Traducator: ,,I’emporte” —
sens figurat, mai expresiv
(modulare); ,,circonstances”
— echivalenta semantica
adaptata.

IA: ,,porte” — mai literal,
mai concret; ,,états” — cal-
chiere de la ,,stari”.

Nu i-am gasit pe-
reche nici in bani,
nici in dragoste.

Je n’ai pas trouvé
d’équivalent, ni en
argent, ni en amour.
Je n’ai jamais rien
trouvé d’équiva-
lent, ni en argent,
ni en amour.

Je ne lui ai trouvé
d’équivalent ni dans
I’argent, ni dans
I’amour.

Traducator: pastreaza sensul
prin ,,équivalent” si introduce
repetitie pentru efect retoric.
IA: ,,dans I’argent / dans
I’amour” — mai literal, fara
reluare.

Nimeni nu m-a
vrut mai mult.

Personne ne m’a
voulue davantage.

Personne ne m’a
jamais plus voulue.

Traducator: ,,davantage”

— mai natural in registru
standard.

IA: ,jamais plus” — mai ab-
rupt, usor arhaizant in acest
context.

Nici chiar voi.

Méme pas vous.

Pas méme vous.

Diferenta de ordine: traduca-
tor — ,,méme pas vous” (mai
uzual, colocvial); IA — ,,pas
méme vous” (mai formal).

Traducatorul uman adopta solutii mai expresive si idiomatice, folosind formulari
figurative (,,/ ‘'emporte”) si adaptari contextuale (,,circonstances” in loc de ,.états™), pre-
cum si repetarea strategicd a unor segmente pentru intensificarea efectului retoric. 1A
opteaza pentru traduceri mai literale si structurd directa, ceea ce mentine claritatea, dar
reduce subtilitatea poetica si flexibilitatea stilistica a originalului. Diferentele scot in
evidenta contrastul dintre creativitatea adaptativa a traducerii umane si fidelitatea for-
mala a traducerii automate.

Traducere
traducator (FR)

Textul sursa

(RO) Traducere IA (FR)

Diferente si observatii

Traducator: ,,Quelqu’un qui te

S te ia cineva Quelqu’un qui te Qu’on t’emméne | prenne” - personalizare, direct;

acasa, sa Tmpar-
ta cu tine tot ce
are, fara un gand
ascuns?

prenne chez soi,
qui partage avec toi
tout ce qu’il a, sans
pensée cachée ?

chez soi, qu’on
partage avec toi tout
ce qu’on a, sans
arriére-pensée ?

,pensée cachée” mai general.
IA:,,Qu’on t’emméne” - for-
mulare impersonala; ,,arriére-
pensée” - expresie idiomatica
franceza pentru ,,gand ascuns”.
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Cat de ascuns
trebuie sa fie

un gand ca sa
invinga frumosul
din jur?

A quel point une
pensée doit-elle étre
cachée pour vaincre
la beauté autour ?

Mais a quel point
une pensée doit-elle
étre cachée pour
vaincre la beauté
autour de soi ?

IA adauga ,,Mais” (conjunctie
adversativa) si ,,autour de soi”
pentru claritate (amplificare);
traducatorul e mai concis (eco-
nomie lexicala).

Inger sau diavol,
pe care sa-1 alegi
cand amandoi
vaneaza acelasi
lucru?

Ange ou démon,
lequel choisir quand
les deux chassent la
méme chose ?

Ange ou diable,
lequel choisir quand
les deux chassent la
méme chose ?

,Démon” vs ,,diable”: sinoni-
me, dar ,,diable” e mai comun
si mai colocvial; traducatorul
foloseste un termen putin

mai poetic (alegere lexicala
poetica), iar IA face o alegere
lexicala curenta.

M-as fi lipit si
de-o lama daca
m-ar fi mangaiat
si mi-ar fi aruncat
paine.

Je me serais collée
méme a une lame,
si elle m’avait
caressée et m’avait
lancé du pain.

Je me serais collée
méme a une lame
si elle m’avait
caressée et jeté un
morceau de pain.

Traducatorul repeta verbul
»m’avait” pentru ritm si cla-
ritate;

IA simplifica; ,,jeté un mor-
ceau de pain” mai explicit
decat ,,lancé du pain”.

Traducatorul uman prefera o abordare mai personalizata si ritmata, folosind repetitii
si termeni cu nuante poetice (,,démon” fata de ,,diable”), precum si o exprimare mai
concisd si elegantd. Traducerea [A, in schimb, adoptd o forma mai neutra si uneori mai
explicitd, utilizand expresii idiomatice consacrate (,,arriere-pensée”) si simplificand
structurile pentru claritate. Aceastd comparatie evidentiaza echilibrul intre sensibilitatea
stilistica umana si eficienta traducerii automate.

Textul sursa
(RO)

Traducere
traducitor (FR)

Traducere IA (FR)

Diferente si observatii

Nu, nu. Vreo
doua sticle s-au
dezghetat si au in-
ceput sa sloboada
mirosul dulceag
al mizeriei in care
le gasisem.

Non, non. Deux
bouteilles s’étaient
décongelées et com-
mengaient a dégager
I’odeur douceitre
de la crasse dans
laquelle nous les
avions trouvées.

Non, non. Deux
bouteilles s’étaient
décongelées et com-
mengaient a exhaler
P’odeur sucrée de
la saleté ou je les
avais trouvées.

Traducator: ,,douceatre” (dul-
ceag, usor peiorativ), ,,crasse”
(mizerie cu sens puternic),

,,hous” — incluziune narativa.

IA: ,,sucrée” (mai neutru,
mai pozitiv), ,,saleté” (mai
general), ,,je” — perspectiva
individuala.

Duhoarea imi ras-
colea stomacul.

La puanteur me re-
tournait I’estomac.

La puanteur me re-
tournait I’estomac.

Traducator: traducere literala
IA: traducere literala

Imi parea ca duc
pe umeri un oras
intreg.

Javais I'impres-
sion de porter une
ville enticre sur les
épaules.

Il me semblait por-
ter sur les épaules
une ville enticre.

Traducator: forma afirmativa
simpla (echivalenta stilistica);
IA: inversiune si constructie
impersonald (modulare sintac-
ticd).

Traducdtorul uman foloseste termeni mai expresivi si incluziuni narative care am-
plificd impactul emotional (,,doucedtre”, ,crasse”, ,,nous”), in timp ce 1A prefera un
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limbaj mai neutru si o perspectiva individuala, simplificand expresiile. Ambele traduceri
redau fidel senzatia de disconfort, insa diferentele stilistice reflectd alegerea dintre un
discurs mai personalizat si unul mai obiectiv.

Textul sursa
(RO)

Traducere
traducator (FR)

Traducere IA (FR)

Diferente si observatii

De gura si de
mintea ei se
fereau toti ca de
boala.

De sa langue et de
son esprit, tous se
méfiaient comme
de la peste.

De sa bouche et de
son esprit, tout le
monde se méfiait
comme d’une
maladie.

Traducator: ,,langue” (lim-
ba) pentru ,,gura” (modulare
lexicald), expresie idiomati-
ca ,,comme de la peste” (ca
de ciuma) foarte expresiva
(echivalentd idiomatica).

IA: ,,bouche” (gurd) mai lite-
ral, ,,comme d’une maladie”
(ca de boala) mai general, mai
putin expresiv.

Uneori, cand
ajungeam noap-
tea, si ea se des-
pletea de culcare,

Parfois, lorsque
nous rentrions de
nuit et qu’elle défai-
sait ses nattes pour
se coucher,

Parfois, quand nous
rentrions la nuit, et

qu’elle défaisait ses
tresses pour dormir,

Traducétor: ,,nattes” (codite)
+ constructie mai fluida si
formala.

IA: ,tresses” (podoabe imple-
tite) mai comun.

mi se parea ca pa-
rul i se va preface
in pene, iar limba
in para.

j’avais I’impression
que ses cheveux
allaient se transfor-
mer en plumes et
sa langue en une
flamme enchantée.

il me semblait que
ses cheveux allaient
se transformer en
plumes et sa langue
en flamme.

Traducator: ,,flamme enchan-
tée” adaugd o nuanta poetica,
mistica (,,para” devine ,,flacara

fermecata”) (amplificare).

IA: traducere directa ,,flamme”
fara epitete.

Traducatorul uman introduce elemente poetice si o exprimare idiomatica puternica
(,,comme de la peste”, ,flamme enchantée’), sporind intensitatea si nuanta textului. Tra-
ducerea [A ramane mai literald si neutrd, pastrand sensul, dar reducand expresivitatea
si profunzimea metaforica. Astfel, diferenta evidentiaza contrastul dintre creativitatea
artisticd umana si acuratetea pragmatica a traducerii automate.

Textul sursa Traducere . . .
(RO) traducitor (FR) Traducere IA (FR) Diferente si observatii
Traducator: ,,Ma Reine des gla-
Regina mea . . ces” cu majuscula si plural ,,gla-
de gheatd se Ma Reine des . Ma reine de glace ces” (efect poetic, metaforic).
’ glaces redevenait | se transformait )
transforma IA: singular ,,glace”, formulare

simpla.

intr-o fata de la
internat

une fille d’orphe-
linat

une fille de I’orphe-
linat

Traducator: ,,orphelinat” fara
articol hotarat, sugerand o stare
generala.

IA: ,,de I’orphelinat” cu articol,
mai precis, dar mai concret.

108




Traducator: ,,une brioche au
avec qui je me bat- | fromage” - alegere lexicala mai
tais pour des petits |specifica si mai franceza. [A:
pains au fromage. |, des petits pains au fromage” -
mai general, mai neutru.

cu care ince- avec qui je me
peam sa ma bat | battais pour une
de la branzoai- |brioche au fro-
ce. mage.

Traducatorul uman adauga un plus de expresivitate si nuante stilistice, folosind plu-
ralul si majuscula (,,Reine des glaces™) si alegand termeni mai francezi si specifici (,,une
brioche au fromage”). Traducerea IA este mai simpla si literala, pastrand sensul, dar cu
0 exprimare mai neutrd si mai concreta. Aceasta diferenta reflectd echilibrul intre creati-
vitatea interpretativa a traducatorului si fidelitatea formala a traducerii automate.

Textul sursa Traducere tradu- Traducere 1A Diferente si observatii
(RO) ciator (FR) (FR) O ’
Traducétor: adresare directa si
- .| Toi, maman, , clara, folosind ,,Toi, maman” si
"fl"u,t.mama, ceal qu’est-ce que tu 1,\11?1r'nan, qu-as-tu intrebarea completd (amplificare).
ost as été, ete IA: formulare mai scurt,
omitand ,,Toi”.
Traducator: ,,paillasson” = pres
de intrare, metafora pentru per-
soand umilita, varianta meta-
. . i ) forica si idiomatica (modulare,
coada de caine un paillasson queue de chien echivalentd idiomatica).
IA: traducere literald ,,queue de
chien” (coada de caine), mai
putin uzuala ca metafora.
Traducator: transforma ,,sita”
in ,,femme pure”, adaugand o
sau sitd de mai- ou une femme . . nuanta poeticd si pozitiva (mo-
tase? pure comme la ou tamis de soie ? dulare).
soie ? ) )
IA: traducere literala ,,tamis de
soie” (sitd de matase).

Traducatorul uman recurge la adaptari creative si metaforice pentru a conferi tex-
tului un impact emotional si poetic sporit, transformand imagini concrete in expresii
idiomatice (,paillasson” si ,,femme pure comme la soie”). Traducerea A ramane fidela
textului original, oferind o redare literald i mai neutra, dar mai putin expresiva. Astfel,
diferenta reflecta contrastul dintre libertatea interpretativd umana si rigurozitatea tradu-
cerii automate.

Concluzii

Articolul exploreaza cu minutiozitate diferentele esentiale dintre traducerea realiza-
td de un traducdtor uman si cea generatd de inteligenta artificiald. Analizele comparative
efectuate la nivel lexical, semantic, pragmatic si prozodic releva nu doar modalitatile
diferite de abordare a textului, ci si limitele si avantajele fiecarei metode.
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Traducatorul uman se evidentiaza prin capacitatea de a adapta textul original in
functie de contextul cultural, expresivitatea poetica si subtilitatile emotionale ale piesei.
Alegerea cuvintelor, variatiile stilistice si tehnicile precum modularea, amplificarea si
transpozitia permit redarea fidela a atmosferei si a intentiilor autorului. Astfel, traduce-
rea umana reuseste sa pastreze impactul dramatic, sa valorifice nuantele metaforice si sa
sustind ritmul scenic, elemente esentiale intr-un text teatral.

In contrast, traducerea automata se bazeaza pe un proces algoritmic de prelucrare
a datelor, orientat spre coerenta si claritatea structurald. Aceasta produce o redare mai
literala si uneori rigida, care, desi este precisa din punct de vedere gramatical si lexical,
poate pierde 1n profunzimea afectiva si in plasticitatea stilistica. Limitarile IA se observa
mai ales in redarea metaforelor, a expresiilor idiomatice si a ritmului textului, aspecte
esentiale in dramaturgie.

Totusi, traducerea automatad oferd avantaje importante in termeni de rapiditate,
accesibilitate si uniformitate terminologica, fiind un instrument valoros in contextul
actual al globalizarii si al necesitatii traducerilor rapide. In schimb, traducitorul uman
ramane indispensabil in procesele care cer sensibilitate artistica si adaptare culturala
profunda.

In concluzie, articolul subliniazi complementaritatea dintre sensibilitatea umana si
coerenta algoritmica, propunand o sinteza in care tehnologia sa sprijine, dar sa nu inlo-
cuiasca, creativitatea si judecata umana in traducerea textelor teatrale. Aceasta abordare
echilibrata deschide noi perspective pentru integrarea inteligenta a IA 1n practica tradu-
cerii literare, pastrand in acelasi timp esenta si sufletul textului original.
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