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Explorarea raportului dintre sacru si profan in arta traditionald romaneasca
dobandeste o semnificatie aparte in contextul actual, in care valorile spirituale sunt
tot mai adesea puse la incercare de fortele dezradacinarii culturale si ale desacralizarii
lumii. Patrimoniul artistic romanesc, profund impregnat de crestinismul rasaritean,
oferd un teren fertil pentru cercetarea modului in care simbolurile religioase s-au in-
trupat in formele vizuale ale traditiei populare. Aceste forme, Incarcate de sensuri
sacre, reflectd o constiintd profunda a sacrului si devin martori tacuti ai unei teologii
traite, transmise nu prin tratate, ci prin mestesug, ornament si rit.

Noutatea stiintifica a tezei de masterat consta in propunerea unei lecturi stratifica-
te si sincretice a simbolurilor crestine, interpretate in contextul artei populare ca parte
a unei retele semiotice vii. In aceasta lecturd, simbolurile nu functioneazi izolat, ci
intr-o tesatura de sensuri care se sprijina reciproc: Potirul devine ,,inima” euharistica
a lumii, Triunghiul — imagine a Paternitatii divine, iar Spicul de grau — prefigurare a
Painii celei vii. Prin urmare, ornamentica populara nu se reduce la estetica, ci devine
un discurs vizual sacru, un spatiu al unei teologii implicite care structureaza si trans-
figureaza realitatea.

Structura lucrarii urmeaza o desfasurare gradata, de la o reflectie fenomenologica
asupra raportului dintre sacru si profan, spre o analiza a ornamentului ca limbaj sim-
bolic al artei populare, culminind cu o interpretare teologica si pedagogica a princi-
palelor insemne crestine. in prima parte, sunt conturate coordonatele conceptuale si
culturale ale acestei dialectici, prin prisma sacrului revelat in existenta si a simbolului
ca punte Intre cele vazute si cele nevazute. Partea a doua aprofundeaza natura orna-
mentalului ca sistem de semne cu Incarcatura spirituala, in cadrul universului estetic
taranesc. Partea a treia propune o lecturd a simbolurilor crestine din perspectiva teo-
logico-pedagogici, cu accent pe etosul ortodox care le fundamenteaza. In final, partea
a patra ofera o analiza detaliatad a catorva insemne sacre majore — Crucea, simbolurile
euharistice, imaginea Vitei si a Graului, semnele Trinitare —, interpretate ca expresii
vizuale ale unei teologii vii, In care se intalnesc dogma, arta si viziunea cosmica a
lumii traditionale.

In cadrul traditiei ortodoxe, perceptia simbolurilor si a semnelor este strans legati
de iluminarea spirituala, de prezenta Duhului Sfant, prin care sensurile ascunse ale
creatiei devin accesibile celor care se apropie de Dumnezeu. Sfantul Simeon Noul
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Teolog Cuvantator-de-Dumnezeu exprima aceasta transformare prin urmatoarele cu-
vinte: ,, Cel luminat de Duhul Sfdnt, Carele toate innoieste, capatd ochi noi si urechi
noi, si nu mai vede ca un om, ci, ca unul ce sta mai presus de om, priveste duhovni-
ceste lucrurile trupesti, ca pre niste simboluri ale lucrurilor nevazute.” /Cuvantul 65/
[3, p. 18].

Creatorul de artd populara este privit nu doar ca un mestesugar, ci si ca o
congtiintd profund religioasd, ghidatd de principii teologice si o experientd spiritu-
ala directd. Aceastd viziune rezoneaza cu perspectiva sofianica formulata de Lucian
Blaga in Trilogia culturii, unde autorul plaseaza cultura ortodoxa intr-o dimensiune
unica, caracterizatd de sentimentul profund ca transcendentul coboara spre aceasta
lume vremelnica din proprie initiativa [1, p. 162]. Creatia sofianica devine astfel o
expresie a ordinii si intelepciunii divine care coboara Tn materie, imprimand acesteia
semnele transcendentei.

Figura lui Hristos, ca ,,simbol-rege”, este esentiala pentru intelegerea simbolis-
mului ortodox, fiind vazut ca punctul central al universului spiritual. Asa cum sublini-
aza Chevalier si Gheerbrant in ,,Dictionar de simboluri”: ,, 0 serie de autori au vazut
in Hristos sinteza simbolurilor fundamentale ale universului: cerul si pamantul, prin
dubla sa natura dumnezeiasca si omeneascad, aerul §i focul, prin inaltarea lui §i prin
coborarea lui in iad; mormantul si invierea; Crucea, Cartea mesajului evanghelic,
axa si centrul lumii, Mielul de jertfa, Regele pantocrator, stapan al universului, mun-
tele lumii - Golgota, Scara mantuirii,; toate simbolurile verticalitatii, luminii, centru-
lui, axei” [2, p. 135].

Simbolurile si semnele vizuale, incarcate de semnificatii si memorie, 1si au
obarsia in zorii civilizatiilor umane. Nascute dintr-o viziune sacrd asupra lumii, ele au
fost purtatoare ale unor adevaruri existentiale profunde. De-a lungul secolelor, aceste
semne au traversat epoci, metamorfozandu-se si sedimentandu-se in forme stilistice
specifice, care au trecut din sfera sacrului in cea a artei traditionale.

Rezultatele cercetarii confirma ca aceste Tnsemne nu apar izolat, ci se incadreaza
intr-o retea coerenta de sensuri, intr-un limbaj vizual profund si unitar. Dintre simbo-
lurile analizate, se remarca:

» Sfanta Cruce, axis mundi si semn al biruintei vietii asupra mortii, apare in
numeroase variatiuni formale, dar cu o constanta fortd mistica.

» Sfantul Potir, semn al Jertfei si al comuniunii, este reprodus ca vas al vietii,
reprezentare a Euharistiei, semn al unirii mistice intre om si Dumnezeu, re-
flectand fundamentul sacramental al Bisericii si participarea la viata vesnica
in Trupul si Sangele Mantuitorului.

» Prescura, ,,painea cea spre fiintd”, devine imagine a cosmosului liturgic,
insemnata cu semne cruciforme ce evoca plenitudinea dumnezeirii, simbol
al jertfei mantuitoare, ofranda adusa in altar si sperantd In nemurirea vietii
vesnice, reflectdnd unitatea intre pamant si cer, intre om si divinitate.

* Vita-de-vie, chip hristoforic prin excelentd, Vita cea adevarata, Vita Vietii,
se regaseste In forme vegetale, mai mult sau mai putin stilizate, exprimand
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continuitatea vietii in Trupul Mantuitorului si unitatea tainica a Bisericii ca
organism euharistic, altoit pe Hristos.

» Graul, simbol al jertfei roditoare, trimite la hrana euharistica si la sacraliza-
rea muncii, evocand totodata taina mortii si a Tnvierii, ritmurile cosmice ale
vietii si transfigurarea creatiei in trup eclezial.

* Triunghiul, semn al unitatii in Treime si al paternitatii divine, exprima ar-
monia dintre cele trei ipostasuri dumnezeiesti, intr-o geometrie a comuniunii
desavarsite.

» Cercul curaze descendente, imagine a Trinitatii, semnifica taina pogorarii di-
vine, a epifaniei in istorie si a luminii necreate care strabate creatia, reveland
prezenta tainica a lui Dumnezeu 1n lume.

Am subliniat totodatd relevanta contemporana a acestor simboluri. Departe de
a fi relicve ale trecutului, ele pastreaza o fortd duhovniceasca actuald, capabila sa
reactiveze constiinta sacrului intr-o lume marcatd de desacralizare si dezradacinare.
Aceste semne sunt purtitoare de memorie si izvoare de reinnoire, chemand omul con-
temporan la redescoperirea verticalei fiintei. In concluzie, aceasta lucrare a cautat si
restituie insemnelor crestine din arta traditionald romaneasca nobletea si profunzimea
ce li se cuvin, demonstrand ca ele nu sunt simple ornamente, ci marturii vii ale unei
teologii trdite, in care credinta nu se invatd doar din cuvinte, ci se ciopleste, se tese, se
picteaza — spre slava lui Dumnezeu si Intarirea comuniunii umane.
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