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Rezumat. Proza lui [on Druta intruneste, in mare masurd, tiparele canonice ale unui mod
de expunere reprezentativ pentru proza romaneascd, numit regim narativ liric. Multiplele
configurari ale acestuia, datorate modului poetic de a vedea lumea, asociat unei viziuni
artistice creatoare de halouri sensibilizatoare si tributare unei rostiri liricizate, plaseaza
opera drutiana intr-un domeniu unde epicul, lirismul si poeticitatea se interpatrund intr-o
armonie desavarsita. Generat de imagini poetice expresive si sensibilizatoare, lirismul
e mentinut, local, de numeroase figuri sintactice, reunite in blocuri relativ simetrice,
avand, de multe ori, efect gradual. Corelarea ingenioasd a unitatilor imaginarului
(imagini, stari, personaje) stimuleazd fluxul si refluxul lirismului, stocarile si
acumularile lui pe dimensiuni intinse ale naratiunii.
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Configurations of the lyrical narrative regime in the prose
of Ion Druta. Canonical prints

Abstract. lon Drutd’s prose meets, to a large extent, the canonical distinctions of
arepresentative mode of exposition for Romanian prose, called the lyrical narrative regime.
Its multiple configurations, due to the poetic way of seeing the world, associated with an
artistic vision that creates sensitizing halos and tribute to a lyrical utterance, place the
Drutian work in a field where epic, lyricism and poetics intermingle in perfect harmony.
Generated by expressive and sensitizing poetic images, the lyricism is maintained, locally,
by numerous syntactic figures, gathered in relatively symmetrical blocks, often having
a gradual effect. The ingenious correlation of the units of the imaginary (images, states,
characters) stimulates the ebb and flow of lyricism, its storages and accumulations on
extended dimensions of the narrative.

Keywords: narrative regime, poetics, lyricism, perspective, figurative, imaginary.

Inzestrat cu o certd vocatie creatoare, lon Drutd invedereaza pregnante inrudiri
cu o pleiada de scriitori romani, M. Sadoveanu, I. Teodoreanu, Z. Stancu s.a. care,
situandu-si opera la granita epicului cu liricul si exploatand, in fond, aceleasi
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mijloace formale, au instituit un canon al prozei numite proza poetica, poezia
prozei, armonia prozei, poem in prozd, ,,sintagme cu sens labil, utilizate una in locul
celeilalte si inconjurate in chip egal cu un halo de impreciziune” (Zamfir, 1981,
p. 14). Modul dominant de expunere intr-o astfel de proza este regimul narativ liric,
inteles ca mecanism de producere, intensificare, raspandire, distributie a lirismului
si a poeticitatii In naratiune.

Dupa cum atestd practica narativd romaneasca, in proza lirico-poetica deseori
perspectiva narativa poetica se dovedeste a fi o0 modalitate importanta de liricizare
a regimurilor, mai cu seama, a celor heterodiegetice. Inepuizabile resurse lirice
ascunde perspectiva mitica, desigur, exclusiv in cazurile cand ea se impune ca
viziune de notabild expresie poeticd. Asimilatd perspectivei narative, viziunea
miticd, mai exact, cea mito-poeticd, adeseori, se manifestd nu numai sporadic,
ci si integral, la nivel de ansamblu, strabatand naratiunea in intregime si iradiind
elementele ei principale. Prin diverse articulatii cu elementele intregului pe care
il strabate, articulatii, in esenta paradigmatice, organizate Intr-un sistem coerent
si semnificativ, gratie unei regii eficiente, o atare viziune se referd, treptat,
la o realitate imagisticd, ce transgreseaza textul, deci la o realitate trans-textuala si,
implicit, ,.trans-semnificativa” (Parfene, 1993, p. 53).

In romanul Povara bunatdtii noastre de 1. Druti (ne referim la ultima varianta
a romanului, aparutd la Chisinau, ed. Cartier, 2012), naratorul, scrutdnd adancimile
trecutului si descifrand latentele spirituale ale traditiilor stravechi, exploreaza,
dintr-o perspectiva poetica, mitul spiritualititii noastre. In incipit, naratorul prezinta
o secventa descriptiva, expusa din perspectiva, numitd ,,din spate”, ceea ce ii permite
sa asimileze in discursul sdu aprecieri si trairi ale personajului colectiv (nuielusenii),
generate de ,,potopul cela alb”, care venea ,,nu ca o ninsoare oarecare, ci ca 0 mare
binefacere cereasca” (Druta, 2012, p. 11). Neincetata cadere a zapezii anuleaza
parca istoricitatea timpului si izoleazd campia Sorocii de restul lumii, declansand
in trditoriile e1 emotii si simtiri ancestrale, intensificand impresia de primordial, de
sacru si mister. Drept urmare, se infiripd o atmosfera miticd, ce capata pregnanta
cand naratorul introduce 1n actiune un personaj semifantastic, Molda, supranumit
»,Marele Aparator al cAmpiei”, care semana ,,ba cu un lup, ba cu un duldu voinic de
munte, dar peste toate asemanarile ddinuia ceva maret, nepamantesc” (Druta, 2012,
p. 23). Asocierea ,,Marelui Aparator al campiei” cu Molda din stravechea legenda
despre descalecatul Moldovei devine suportul unei autentice viziuni mitice asupra
lumii evocate. Evoluarea in naratiune a acestui personaj, ce are rolul de referent
poetic al legendei in cauza, asigura continuitatea si coerenta viziunii mitice asupra
Ciuturii. Intelesurile dense si profunde ale acesteia se incheagi din convergenta
semanticd a simbolurilor-cheie (Molda, padurea, campia Sorocii, pamantul s.a.)
in jurul cdrora se structureaza nucleele narative. Bineinteles, simbolul Moldei
detine o functie prioritara in aceasta scriere, dat fiind faptul ca pe el se grefeaza
viziunea mitica: Molda se referd la vechime, la istorie, care, netigaduit, constituie
un indreptar moral pentru succesori. Episodul de la inceputul romanului, in care
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Molda apara campia Sorocii de violenta lupilor, capata, in aceastd ordine de idei,
semnificatii simbolice. Lupii, in contextul de ansamblu al naratiunii, conoteaza
raul, Tn genere, cu multiplele lui fatete. Proliferarea lui in existenta comunitatii
umane atrage, implacabil, dupa sine disolutia morald. Ravagiile lupilor in cdmpia
Sorocii 11 descumpanesc pe plugari, 1i ,,saracesc cu duhul” (Druta, 2012, p. 15), iar
»Frica 1l macina, il stinge, il prosteste pe om, si cel care pand mai demult le infrunta
usor pe toate, acum, deodatd, incepe a se lasa pe tanjala” (Drutd, 2012, p. 16).
Relatidnd despre confruntarea Moldei cu lupii, naratorul actualizeaza, prin referinta
la mitul ei, un model de comportament, demn de urmat, al stramosilor nostri: ei nu
se resemnau in fata rdului desfigurator, ci il infruntau cu destoinicie, neadmitand
destramarea fiintei si poluarea sufletului. Substanta acestei viziuni este liricd, ea
fiind fluidizata si sensibilizatd de fluctuatia armonica a starilor si sentimentelor
comunicate (fascinatie si amaraciune, neliniste si beatitudine, ironie si gravitate),
care, implicit, sporeste emotivitatea evocarii §i spunerii.

Lirismul viziunii si al naratiei in Povara bunatdatii noastre este sustinut de
mai multe digresiuni lirice, inglobate in expunerea evenimentelor. Criticul
M.Dolgan,echivalandsinonimicdigresiunealiricacu,,poemul”(,,micropoemul”),
atrage atentia cd, aplicand tehnica insertiilor, ,,prozatorul isi construieste 1n asa
fel opera, incat firul sa constituie doar un «pretext» pentru a inchega structuri de
factura liricd, avand un caracter mai mult sau mai putin independent” (Dolgan,
2004, p. 77). Intr-adevar, naratorul heterodiegetic imagineaza adeseori situatii
de discurs, care ii servesc drept ,,pretext” pentru verbalizarea punctului sau
de vedere. In romanul Povara bundtdtii noastre, atare situatii de discurs iau
frecvent forma digresiunilor lirice, axate pe simboluri cu multiple conotatii,
cum e, bundoara, fragmentul despre campia Sorocii, care aprofundeaza viziunea
mito-poetica a naratorului:

,Campia Sorocii...

O fi fost candva pe aici, cu mii de ani in urmd, o mare limpede si blanda. O fi
secat incetul cu incetul, s-o fi calatorit prin alte parti, dar s-a dus, lasand campiei
mostenire maretul chip al unor ape nesfarsite, cu valuri domol leganate.

O fi crescut pe aici, odatd demult, paduri adanci si dese. Le-o fi ars vreun pojar,
le-o fi pustiit vreo furtuna, dar s-au tot dus, si numai adancul pamantului mai
musteste un dor strabun dupa codrii de altddata, cercand in fiecare primavard sa
lege un freamat verde peste trupul sau secatuit de secete.

S-or fi-naltat pe aici, cdndva, demult, un card de munti cu creste carunte, racorite
sus, in albastrimea cerului. Vremea i-o fi macinat, cutremure mari de pdmant le-o
fi crapat temeliile, dar s-au dus muntii si numai pésdrile campiei tot ratacesc zile
intregi undeva sus, printre nouri, cautdnd piscurile mandre de altadatd” (Druta,
2012, p. 90).

Alunecand pe undele reveriei, naratorul coboard intr-un timp incert, anistoric
(punctat de verbele la un trecut potential: ,,0 fi fost”, ,,0 fi crescut”, ,,s-o fi-naltat”),
si descopera formele din care s-a plamadit, pentru a dainui peste veacuri, patria
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noastra. Elementele spatialitatii (marea, padurea, muntele) identificd niste esente
ale spiritualitatii arhaice: profunzimea cunoasterii (marea), cunoasterea sacrului
(muntele), vitalitatea cunoasterii (padurea). Trairile naratorului, avand drept resort
psihologic admiratia pentru spiritualitatea stramosilor, dar si tristetea generata
de faptul cd multe dintre valorile ei au disparut ireversibil in neantul istoriei, se
revarsa in expresii metaforizate de un subtil rafinament artistic, mentinand lirismul
naratiei. Tensiunea liricd creste In partea a doua a descrierii, in care fascinatia
pentru splendorile naturii alterneaza cu meditatia grava despre destinul neamului.
Nu intamplator, digresiunea liricd despre campia Sorocii e situatd dupa episodul
despre incendiul ce a parjolit Ciutura. Gratie unei atare jonctiuni, Ciutura isi extinde
conotatiile, prefigurand, in viziunea mito-poeticd a naratorului, o adevarara matrice
a valorilor morale si spirituale, care ne-au ramas de la stramosi, valori ce nu au
cedat timpului devastator. Focul a mistuit valorile materiale ale Ciuturii, dar, in
ciuda acestui fapt, ea continua sa viseze, caci ,,vatra”, matricea spirituala i-a ramas
neatinsd. Focul nu le-a putut fura ciuturenilor cantecele, colindele, dragostea de
viata si alte lucruri simple, cum ar fi: o zare rotunda de horbotica albastra, intinsuri
largi, o gara cu patru plopi s.a.

Viziunea mito-poeticd din romanul Povara bunatatii noastre isi intregeste
considerabil substanta lirico-filozofica in secventa finald, unde se relateaza
despre moartea lui Onache Carabus, un personaj ,,potentat de sacru, poetic si
mitic” (Moraru, 2003, p. 57), ce Intretine, prin solidarizarea existentei sale cu
axiologia populara, flacdra demnitatii umane. Expunerea se mentine intr-un
regim puternic liricizat, fapt datorat catorva simboluri poetice nucleare (fluturii,
focul), care contribuie la conturarea imaginii rascolitoare a sfarsitului inexorabil.
Corespondentele sinestezice ale simbolurilor in cauza fac perceptibile trairi si
sentimente complexe, greu de transpus direct. Fascinatia in fata mortii (fluturii
sunt frumosi), tristetea indoliatd (fluturii sunt negri), sentimentul fragilitatii
existentei umane (fluturii sunt plapanzi) — toate aceste asocieri emotional-
psihologice exprima tentatii ce se opun dorintei coplesitoare de a trai (desemnate
de simbolul focului), amplificate in preajma intrdrii in neant.

Cercetand proza lirico-poeticd romaneasca din secolul al XX-lea, constatdm ca
mai multi autori de referinta (M. Sadoveanu, G. Galaction, I. Teodoreanu, V. Iovita
s.a.) folosesc diverse figuri semantice pentru liricizarea atitudinilor afective ale
naratorului fatd de cele relatate. In opera Iui I. Druti intruziunile in interioritatea
personajelor, pe care si le permite naratorul heterodiegetic, in virtutea omniscientei
asumate canonic, demonstreaza cd el vibreaza in unison cu personajele si filtreaza
prin perceptia sa trdirile lor polifonice. De cele mai multe ori, in expunerile sale
rezumative, apeland la metafore, naratorul drutian tilmaceste cu imaginatie atare
trairi, Tnvaluind-le in lirismul sdu participativ: ,,Onache urca incet malul paraiaselor,
1ar sufletul lui urca din creanga in creanga, calatorind prin ciudatul pom al vietii, §i,
cum tot calatoreau ei tacuti si ingandurati, deodata se aude venind de undeva hat de
departe un dangat de clopote” (Druta, 2012, p. 85). Alteori abundenta elementelor
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figurative conditioneaza acumulari emotional-expresive, avand capacitatea sa
rezoneze liric pe segmente narative, ce depasesc contextul figurat. Modalitatile
acumularii cu finalitate lirica si de reverberatie sunt extrem de diverse in proza
drutiand. Printre cele mai raspandite, se considerd enumerarea unor determinative
figurate cu caracter evaluativ care se precizeaza si se completeaza succesiv, avand,
de regula, functii de accentuare si de nuantare a valorilor semantice si afective
desemnate. R. Zafiu califica astfel de cuvinte evaluative afective drept marci
lingvistice ale subiectivitatii eului si ale enuntarii (Zafiu, 2000, p. 248): ,,Apoi iatd ca
dupa o vara fierbinte si secetoasa, a cdzut o toamna bldnda, calda, visatoare” (Druta,
1990, p. 171); ,,Glasul ei, sunator si vesel, acum tremura la fiece suflare, gata sa se
franga” (Druta, 2012, p. 160), ,,In ciuda acestei lichidari, pe acelasi loc, din aceeasi
stanca, cum a rasarit, asa si creste, zi de zi, an de an — strdvechea noastra manastire.
Mandra, senind, frumoasa... (Drutd, 1989, p. 286). Capacitatea de reverberare lirica
a determinativelor figurate este intensificatd, adeseori, de reluarea si de dispunerea
lor simetrica, asa cum e in urmatorul fragment din romanul Clopotnita de 1. Druta:
,Un glas gingas, de femeie, continua sa-1 tulbure [...]. Era un glas tainuit si dulce,
un glas cu unduiri indepartate de clopot, un glas ce venise pentru a-i lua tot ce-a
avut, daruindu-1 cu ceea ce are” (Druta, 1990, p. 377).

In proza lui I. Druta, se retin si alte tipuri de constructii enumerative simetrice,
intre care cele comparative, ce degaja unde lirice de veritabila tensiune artistica.
Dispunerea in ,,evantai” a comparantilor ce se referd la acelasi termen comparat
este in proza drutiana modalitate prioritard de dezvoltare a lirismului in trepte, caz
frecvent in asa-zisele pauze, sustinute de variate descrieri: ,,Avea clopotul cela un
sunet curat ca lacrima, tulburdtor precum lacrima, frumos cum sunt frumoase
lacrimile bucuriei...” (Druta, 1990, p. 356); ,,Avea ceva frumos ca cerul, senin ca
cerul, vesnic ca cerul cantarea copiilor In plina iarnd la geamul unei case” (Druta,
2012, p. 548).

Considerabile disponibilitati de liricizare a discursului drutian releva in opera
lui I. Drutd metaforele-dublete, care, aflindu-se in relatii de sinonimie, se refera la
un termen regent comun, si, drept urmare, il reliefeaza, marindu-i efluviile lirice
emanate. Exemple concludente, in acest sens, putem gasi in episodul cu macii
rosii din Povara bundtdtii noastre: ,,in fata lui se legina un camp larg, scaldat
in sange — saizeci si ceva de hectare, cat vezi cu ochii, erau numai foc §i para.
Inflorisera macii. [...] Se repezea cite o boare de vant, leganand flicarile acestui
camp cu creste rosii, calite. Saizeci de hectare, saizeci de minuni cladite din bulgarii
acestui pamant, saizeci de valuri plamadite din gamalii de jaratec” (Druta, 2012,
p. 209). Fiind redundante, dubletele metaforice evidentiate in fragmentul respectiv,
atribuie termenului regent, (simbolului macilor), expresivitate cromatica, dar si
afectiva, sintetizand trdiri, ce concretizeazd admiratia fatd de vitalitatea naturii,
fatd de manifestarile ei exuberante, impetuoase. Astfel de sensuri, simbolice, ale
macilor se contureaza datoritd perpetudrii semului ,,foc”, cuprins de majoritatea
metaforelor-dublete. O mare capacitate de sensibilizare si de liricizare vadesc
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analogiile — expresii explicative, care acorda valoare afectiva cuvantului/enuntului
pe langd care sunt situate. Prin mijlocirea analogiilor, naratorul isi individualizeaza
personajul, reliefandu-i emotiile: ,,Pareau un basm, o vraja, un descdntec parea
campul cela de maci infloriti, si cum te prindea in mrejele sale, nu mai puteai scapa”
(Druta, 2012, p. 209).

In proza lirico-poetici a unor scriitori, precum M. Sadoveanu, Z. Stancu,
V. lovita, D. Matcovschi s.a., se observa tendinta de subordonare a sintaxei poetice
(Dufrenne, 1971, p. 77) regimului narativ, adoptat de povestitor, ce permite difuzia
locald a lirismului in naratiune. Faptul e posibil datoritd utilizérii diverselor figuri
sintactice, cele mai frecvente fiind cele de repetitie. Se stie ca functiile acesteia,
potrivit cercetatorilor (Bousono, 1975, p. 267), (Lodge, 1998, p. 95), (Tau, 2007,
p- 58) sunt diverse: de a intensifica, de a accentua o semnificatie, un sentiment etc.
Recurgand la tipuri diferite de repetitie, naratorul drutian lasa urme ale afectivitatii
sale, bineinteles, conventionale, in discurs, simuland o identitate lirica. In acest
scop, sunt exploatate un sir de strategii, menite sa-i liricizeze regimul expunerii. Una
dintre acestea este folosirea anaforei, care, prin pozitia ei privilegiata, la inceputul
enuntului, contribuie la acumularea de energii, implicand o intonatie ,,incordata”
si o tensionare a discursului. In proza lui I. Drutd, putem observa organizarea
determinativelor cu valoare metaforica in jurul cuvintelor reluate anaforic, inchipuind
niste volute lirice, care imprima discursului cadente poetice, transformand atare
secvente in micropoeme: ,,Jarina era cea mai mare dragoste a lui Cardbus, era
cel mai frumos cantec al lui, era cartea pe care el o citea ca pe o evanghelie, cu
mare luare-aminte, cuvant cu cuvant. Jarina era marea lui durere, caci, cu cat mai
mult se infundau el in ea, si ea in el, cu atat mai putin 1i intelegea tainele. 7Tarina
era o muierusca ce-l tot purta cu fagaduielile si-l facea sa-i poarte dorul o iarna
intreagd, o iarnd lungd cat un veac” (Druta, 2012, p. 220). Recurenta in pozitie-
cheie a cuvantului ,.tarina” i asigura in context relief simbolic, iar determinativele
metaforizate difuzeaza un val de lirism contemplativ care sensibilizeaza viziunea
naratorului. In romanul Clopotnita, descoperim cazuri cand cuvéantul anaforic
se goleste de sens in cursul reludrilor succesive, accentul semantic deplasandu-
se spre restul enuntului, spre elementele figurative care, prin poeticitatea lor, prin
densitatea lor emotionald, propagd in discurs unde de lirism: ,,O privea noaptea,
abia mijind pe cerul siniliu; o privea ziua-n amiaza mare, cand cerul era senin
si soarele curgea valuri pe acoperisul ei tuguiat; o privea topindu-se in amurg”
(Druta, 1990, p. 349). O contributie Tnsemnata la liricizarea spunerii naratorului
drutian il au reluarile, in pozitie finald, ale ultimului lexem ori ale sintagmelor din
enunt, ele prezentandu-se drept niste prelungiri menite sa proiecteze in halou starile
afective ale personajului, sensibilizdnd nu doar imaginea acestuia, ci si expunerea
propriu-zisa. In preambulul romanului Frunze de dor, invocatia retorica ,,Doamne,
Doamne, Doamne”, reluatd in refren la sfarsitul catorva alineate si substituitd la
final cu alta ,,0f, bade Gheorghe, bade Gheorghe”, puncteaza un dialog imaginar
intre eroina principala Rusanda si interlocutorii ei. Totodatd, aceste invocatii fac
aluzie la variate trairi afective, intensificate de reluarea lor in ecou.
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Dupa cum se atestd in scrierile epice cu regim narativ liric a lui M. Sadoveanu,
G. Meniuc, C. Aitmatov, naratorul dirijeaza fluxul si refluxul lirismului,
recurgand la strategii ce tin de sintaxa imaginarului, strategii ce permit stocarile,
acumularile, fluidizarea lui pe dimensiuni intinse ale naratiunii. In aceasti
ordine de idei, printre strategiile predilecte ale naratorului drutian mentionam
organizarea circulard a imaginilor-cheie (Povara bunatdtii noastre), reluarea
la distantd a anumitor unitati lexicale si sintactice in urma careia se articuleaza
imagini simbolice, iradiind semnificatii, dar si emotii, stari, care se propulseaza
in valuri (Toiagul pastoriei, Biserica alba); asocierea descrierilor peisagistice cu
lumea launtrica a personajului (Frunze de dor) — toate contribuind la mentinerea
dinamicii lirismului in naratiune.

Or, dupa cum am vazut, proza lui I. Drut, intruneste, in mare masura, tiparele
canonice ale regimului narativ liric din proza poeticd romaneasca. Multiplele
configurari ale acestuia, datorate poeticitatii viziunii artistice, rostirii liricizate,
fluxului sirefluxului lirismului, supravegheate de sintaxa imaginarului, demonstreaza
virtuozitatea cu care naratorul drutian valorificd virtutile acestui mod de expunere
reprezentativ pentru proza romaneascd, evidentiind o armonie desavarsita dintre
gandire, simtire si spunere.
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