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Abstract:

Lucian Blaga was the writer, he sensitized silence. The spoken word
changes its connotations assigned to optical silence. In his creation silence is
cry, mystery, transcendence, memory, nature, universe. Diopter of silence are
diversified in the poems Odysseus, Crying in the wilderness, Oedipus before
the Sphinx, Stalactites. The connotations of silence was ilucidat artistic directi-
on of Victor Teleuca in volume Snowing at the edge of existence.

Silence in the creation of Lucian Blaga clots sphinx image, with evergre-
en oak, with night, with the moonlight, with graves. Silence in the poems of
Victor Teleuca dominates in the snow, white, Sphinx and Styx. Fingerprints’
concepts of L.Blaga and V. Teleuca was mentioned by critics Mihai Cimpoi
and Theodor Codreanu.
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Lucian Blaga a fost scriitorul care a sensibilizat tacerea. Cuvantul
rostit 1gi schimba conotatiile incadrate in optica tacerii. Tacerea n cre-
atia sa este strigat, mister, transcendenta, amintire, naturd, univers. Co-
notatii care le-a incifrat ilucidandu-le Victor Teleuca in volumul Ninge
la 0 margine de existentad.

Tacerea este un atribut al singuratatii, al izolarii, dar si o modalitate
de a percepe esenta identitatii umane, vazuta singular si general, prin
lizeaza un studiu semiotic cu privire la ticere si comunicare: ,,Vorbirea
defineste conditia umana si intemeiaza coeziunea sociala; tacerea este,
totodata, o limitare si o continuare a cuvantului, reliefandu-se drept una
din modalitatile sensului” [1, p. 72].
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Tacerea 1n creatia lui Lucian Blaga (,,maestrul lui Teleuca” [2, p.
213]) se coaguleaza cu imaginea sfinxului, cu gorunul, cu nocturnul,
cu lumina lunii, cu mormintele. In poezia lui Victor Teleuci ticerea
domind ninsoarea, albul, Sfinxul si Styxul; tdcerea patrunde in gol, in
rugdciune, in strigatul interiorizat.

Tacerea ravaseste in poeziile lui Lucian Blaga, cum ar fi Strigat
in pustie: ,,vino / Lume, vin’ / Si racoreste-mi / fruntea-nfierbantata /
ca nisipul dogorat/ pe care calca-ncet, incet/ prin pustie un profet”. Eul
liric se vrea a fi loan Botezatorul, femininul apartine vocativului cu
majusculd ,,Lume”. Femininul raportat la tdcere-mister-intrebare apare
si in poezia Ulise: ,,Doar serpii taie apa / spre-un tarm ghicit in zare /
trecand peste adancuri / ca semne de-ntrebare”.

Un alt fel de tacerea domina in Stalactita: ,, Tacerea mi-este duhul”.
Técerea in poezia lui Blaga se intalneste in pesterd, adancul pamantului,
fiind o tdcere a lumii; In mare, stipularea stihiala a unui mister ce nu
se vrea a fi static, ci un mister dinamic, In pustiu, ticerea aruncata pe
dunele nisipului n vant — e tdcerea ce zbuciuma. Técerea in jocul eului
liric inseamna si pace, si zbucium, este ascultare si comunicare. Focul
fiind un simbol al luptei in sfera poetica la Lucian Blaga devine muzica
ce se aude din tacere: ,,Ard mulcom lumanarile / de ceara in sfesnice”
(Suprema ardere). Circumstantele diferite in poezie ofera corelatia din-
tre eul liric si misterii, unde tacerea balanseaza intre putere si adoratie.
In aceste echivocuri Breton stipuleaza ca tacerea ,,nu trimite niciodata
la o semnificatie impietrita, deplasarile ei fiind un raspuns la circulatia
sociald a sensului” [3, p.80].

Scriitorul filosof Lucian Blaga poetizeaza sentimentele mitului lui
Oedip printr-o cifrare a misterului Oedip in fata Sfinxului. Constituie o
dominanti a rostului vietii de a rispunde la intrebarile sortii. In poezie
se discerne un sentiment deosebit de a evalua intrebarea propriu-zisa,
chiar si daca raspunsul nu e cunoscut, intrebarea creeaza un sens al ca-
utarii, al descifrarii, al descoperirii:

,,Vorbesti? — Te doare si pe tine intrebarea?
C-un freamat te mai stinghereste-o clipd marea,
dar aripa ti-o potrivesti spre-a ma curma.”

(Oedip in fata Sfinxului)
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Forma de sonet, aleasd pentru acest continut, arboreaza (contine)
cheia mesajului. Teza, antiteza §i sinteza care sunt inscrise in structura
poeziei releva evolutia atitudinii eului liric fata de intrebare. Metamor-
foza devine o proprietate si a intrebarii. Triunghiul indragostitilor in
aceasta poezie constituie el (Oedip) — ea (Sfinxul) — Intrebarea (dorinta
de a se cunoaste).

Raspunsul fie corect, fie gresit va insemna un sfarsit. Raspunsul
este 1n antitezd cu intrebarea — un provocator al mortii. Tacerea devine
suprematia. In textele scrise de Lucian Blaga am conceptualizat ci si ta-
cerea are forta de a vorbi prin cuvinte. Libertatea deriva din ticerea care
se sfasie, care se descopera, care se ascunde si se dezviluie. Tacerea
nu Inseamnd necunoastere, spectrul tacerilor la Lucian Blaga izbucnes-
te din emotie si rationament, din secret si autocontrol, din protectie si
razvratire. Tacerea 1l apropie de iubire i moarte intr-un sentiment acut
de traire a vietii. Limitarea in perceperea exteriorizarii sentimentelor
se amplifica in misterul tacerii infinite. De aceea si coordonatele tacerii
este universul pe care eul liric doreste sa-1 priveasca drept in ochi, asa
cum o face Oedip pe vazele din antichitate. lar exponenta de umanizare
a Sfinxului prin ,,fierbinte, dulce” consideram ca se datoreaza muzeului
Bel Vedere din Viena, Austria, in gradina caruia la sigur s-a plimbat si
Lucian Blaga. Probabil ca anume acesti sfincsi 1-au indemnat sa percea-
pa feminitatea din optica seductiei. Or, in parc Sfincsii zambesc, piatra
lasa sé fie coafata de micii pani care se joaca pe spatele de leoaica. Ari-
pile in libertatea lor au forta distrugerii. Misterul ce include sfinxul din
acest unghi este monumental de a vedea tacerea femeii fie n poezie, fie
in scultpura sau in oricare imagine.

Aparitia unei noi intrebari in timp va insemna revalorificarea artis-
tica a altui fragment mitic. Atractia misterioasa a mitului este imaginea
stratificata, valoarea bine sidefata de timp, de civilizatii, de culturi. Co-
respondenta tacerii in acest plan se afla ascunsa in simbolul sfinxului.
Victor Teleuca, prin metafizica sa, rimane ghidat de conceptul lui Luci-
an Blaga. Poetul Victor Teleuca puncteaza pe linia infinitd a tacerii doua
coordonate: Sfinx si Styx, avand corespondente fonice, dar si echiva-
lente mistice. Styxul persistd in aceasta dualitate a contrariilor (viata
— moarte, frontira dintre lumind si umbra), sfinxul include dualitatea
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in imagine: intre om si fiara, forta inconstientului dominata de rationa-
mentul uman. Tacerea sfinxului nu este o provocare doar a lumii eline:

»...cl vrea, umbrit de proclamarea

acestei maretii

de-a-i rade-n fata ca strainul

ce umbra si-a pierdut, prefixul

de la cuvant, sa treaca Styxul

si-acolo-n Intelegerea deplina sa vina / (...) /

si de va fi vreodata vreun rebel,

acela el va fi,

dar fara dreptul la apel,

incoronarea sfinxului cu vantul

sa-s1 paraseascd mai apoi cuvantul

si-n lumea asta singura si-opaca

sa se prefaca-n sfinx si-apoi sa tacd.”

(Victor Teleuca, Sunt trist)

Sfinxul la Lucian Blaga nu e unul ce planeaza, aripile nu servesc
zborului, dar distrugerii (,,aripa ti-o potrivesti spre-a ma curma”), La
Victor Teleuca sfinxul este aerian, contemplativ el se ridica in vazduh
ca un colos in levitatie, ce distruge lanturile gravitatiei terestre.

Spre deosebire de Lucian Blaga, care traseaza o contopire a eului
liric cu fiul lui Laios, Oedip, Victor Teleuca plasmuieste un eu-spirit,
aerian, determinat de verbul a vrea, gata sd se contopeasca cu aerul
prin tacere; lipsa cuvantului semnifica pregatirea sa pentru itinerarul
metafizic, dezicerea se realizeaza la un nivel fundamental fizic si spiri-
tual. Libertatea depaseste sfera realului, de aceea nu mai implica lumea
reala, pe care o desconsidera din cauza subiectivismului. Opacitatea nu
deriva din efluviile libertatii, ci dintr-o supunere la conventiile antura-
jului social, politic:

,»Oare chiar ne-am gandi la fel de bine gandirea
in arhipelagul tainic al eliberarii de glorii
ciudate si iresponsabile fatd de-aceeasi istorie
care ne sugruma si ne rasfatd asemenea
sarpelui boa...”
(Victor Teleuca, Quo vadis)
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Tacerea sfinxului constituie misterul pietrelor, al muncii de Sisif a
celor care au creat aceastd minune. Eul liric in creatiile ambilor poeti
detine pulsul mistic de initiat, care percepe muzica sferelor, care cu-
noaste, dincolo de sunet, undele nevazute ale timpului dintr-o perceptie
a vesniciei. Investigarea exegetului Mihai Cimpoi specifica influenta
conceptelor blagiene in opera lui Victor Teleuca: ,,Nu e vorba de o fi-
liatie blagiana directd, la Teleucd, dar poetul basarabean e straluminat
oricum de autorul Poemelor luminii, scriind un monolog 1n flux, stlistic
ad libitum, in voia curgerii gandului cu meandrele sale capricioase, ti-
nand de o combustie interioard ce poate lua doar aspect polimetric sau
piramidal” [4, p.3].

Cuvintele ce includ tacerea, dupd Victor Teleucd, implica o relatie
de comunitate dintre inconstient si eul care se percepe in cadrul uni-
versal. Semantica tacerii iese din afectiunea normativa a limbajului
uzual. Victor Teleuca, similar lui Leibniz, isi doreste o apropiere de
toate culturile, de toate religiile. Cunoasterea sa in tendinte gnostice,
nu neaga senzatia. In asamblarea perceperii eului siu in marea experi-
entd a universalitatii poetul considera ca este necesar sa se bazeze pe
conventia: nastere, viatd, moarte. Stereotipul stiintific triumfa in textul
artistic, dezicandu-se de conventii / doctrine. Teoriile vin sa confirme
deductiile pe céi neasteptate. Viata, cu segmentele sale, impune un ca-
dru speculativ — marginit si infinit concomitent.

In investigarea notionald, pe care o abordeazi Victor Teleuci, se
includ proiectiile mitologice, care depasesc factorul de parabola, con-
denseaza afirmatiile filosofice cu principiile psihologice in elemente ab-
solute: ,,Un rasarit de ticere pe-o mare de taceri controlate” [5, p.38].
Poetul resimte ticerea ca pe un act mistic, este prima etapa in initierea
sa In singurdtate, o initiere a cuvantului care stabileste conexiunea dintre
fiinta si nefiinta. Tacerea corespunde si cu o resemnare in fata timpului,
dar si cu un curaj de a percepe trecutul prin integritatea sa. Poetul asculta
in tacere si Marea Sarmata. Tacerea vine dintr-un inconstient al poetului
sau poate chiar ticerea este o modalitate de a percepe acest inconstient
de temut. Inconstientul este partea firii ce ascunde esenta inceputului.
Anume 1n aceasta corelatie (inconstient — ticere) apare urmatoarea eta-
pa de initiere: instinct-,,gol de cuvant.” Instinctul valorifica conexiunea

66



cu pamantul: ,,0, idei disparate si, mai ales, disperate demult, / satul e
pamantul / care vrea liniste, ba mai mult, §i tacere careia ma dedic” [5,
p-44]. Aici transpare ideea de reuniune a eului liric cu paméantul. Reveni-
rea la pamant e inevitabild, dar linistea accentueaza necesitatea tacerii In
stabilirea acestei comuniuni. PAimantul, in linistea creatd, il conduce pe
poet intr-o stare de armonie embrionara. Este o beatitudine de a percepe
linistea terestrd, care emana si o liniste trupeasca in fata cataclismelor
vietii. In aceasti stare nimic nu mai pare important. Linistea promite
starea de fericire, de impacare, de gasire a celor cautate. Tacerea, in ca-
zul dat, corespunde unei ascultari. Atentia nu urmareste esentialul, ci se
concentreaza evident la ,,gol de cuvant”. Golul, care oferd cuvantului
randamentul 0, un vid al cercului, poate fi umplut cu orice. Dar poetul
prefera sa selecteze acest orice. Instinctul 1l regizeaza spre intuitie.

Técerea nu domina prin pasivitate la Victor Teleuca, e doar o etapa
pentru cealalta faza: strigatul tacerii (cum tacent clamant). E o constien-
tizare a necesitatii de contopire intr-un univers al timpului sau in Marele
Tot. Fiind intre ticerea blagiana si cea a lui Victor Teleuca, specificam
dioptriile focusarii interpretative a lui Cornel Moraru, care a investigat
creatia lui L.Blaga: ,,Revelarea totului fiintei, in sfera pura a luminosu-
lui (lumina~ cunoastere) nu e posibila integral in limitele umanului. Dar
mitul, metafora revelatorie, simbolul — integrate poeticului, pentru a-1
integra, la randu-le, pe aceasta fiintei — participa la Tot, chiar daca nu-1
reveleaza pe de-a-ntregul. (...) Vizand un centru al epifaniei simbolice,
revelarea Totului inseamna, propriu-zis, a fi in centrul universului. Mi-
tul misterului trdit cu profunda intensitate si sensibilitate metafizica este
totodata principiul artistic al liricii lui Lucian Blaga”[6, p.131].

Omul este minuscul in catedrala omenirii, dar prin singularitatea
sa 1si implineste forta constiintei. Vointa de a nu se dezice de precepte-
le originare, de a se confrunta continuu intr-o dihotomie — acceptand,
concomitent, viata ca un taram al luptei, al cunoasterii, al emotiei — este
perceperea rivalitatii dintre rational si emotiv In om, dintre constient
si inconstient, dintre senzatiile irationale si logica. Acestea Tnsumeaza
echilibrul dintre o sfasiere tainicd si cumpatarea intelectuala.

In investigarile sale artistice Victor Teleuca face referinti la con-
ceptul lui Lucian Blaga: ,,.Limpezis de aur, limpezis de argint, arhipe-
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laguri de ganduri in noianul vremii pe care locuiesc nimenii din co-
horta Marelui Nimeni. Acest nimeni ¢ Marele Anonim al lui Lucian
Blaga”[5, p.272]. Exegetul Theodor Codreanu investigheaza minutios
pronumele negatiei facand conexiuni cu poetul spaniol Fernando Pes-
soa, cu prezentarea lui Ulise in fata ciclopului, cu Blaga, Arghezi si cu
»atributele nimicului heideggerian”: ,,Acest Nimeni al lui Victor Teleu-
ca este extrem de misterios. Oare nu e chiar tertul ascuns? (...) El poate
da convengere omului ca traieste ,,haotic” si moare ,,cosmicizat” (...). Si
toate se petrec in spatiul enigmatic de langa noi, spatiul lui Nimeni, care
cere o altd gramatica spre a putea fi exprimat de cuvinte” [2, p. 217].

imensiunile de atomi cu dimensiunile cosmice ale filosofiei captea-
74 o sinonimie conditionata dintre Marele Anonim si Nevermore, firele
de legatura ar fi nicdieri, nicicand, niciodata. Nevermore devine un vas
sau o gaurd neagra, in care toate Negatiile se manifesta sub semnul Afir-
matiei. Nevermore apare cu majusculd, justificat de pozitia cuvantului
in propozitie.

Desi cuvantul necesita context, scriitorul Victor Teleuca isi inclu-
de propria motivare de a comunica cu corbul lui Edgar Poe: ,Never-
more! Si in golul noptii de afara, peste orasul adormit, strigatul acesta
sinistru s-a repetat intr-o lunga si ciudata reverberatie. Nevermore mai
inseamna, pe langa nicicand-niciodata si nicaieri” [5, p.271]. In acel
raspuns repetitiv si unic, fiecare i macina propriile intrebari, lovin-
du-se de Marele Exeget — Corbul. Cu toate acestea, Victor Teleuca, in
simbioza gandurilor, construieste / elaboreaza o punte din conceptul
lui Edgar Poe si Marele Anonim al lui Blaga. Corespondenta apare din
imposibilitatea cunoasterii. In acest spectru atit Marele Anonim, cat si
Nevermore sunt legate substantial prin nestire. Ce e dincolo de spatiu?
Un nicaieri! — o prefigurare a altor spatii in altd lume. Or, nu am fost
nicaieri, inseamna a nu avea acces la tot sau peste tot. Ce e dincolo
de timp? Nicicand! — o intersectie de a cunoaste insurectia materiei in
timp. Raportul dintre spatiu si timp e masurat in viteza. Dincolo de
aceasta, ce e? Niciodati! In negarea suportului, spatiul si identitatea
temporald apar ca o coordonata a lui Nevermore. Nu e marele zero, e,
mai degraba, nestirea, neinterpretatul, presentimentul negat de ratiune,
instinctul distrus de logica.

68



In coerenta negatiilor insista afirmatia, acea posibilitate ,,de a si-
multaneiza dinamic diversele niveluri de Realitate, cautand mereu ceea
ce e intre $i dincolo de ele” [2, p.204]. Astfel, nicaieri identifica totul,
nicicand — eternul, niciodatd — continuitatea intr-o antiviteza, care me-
diaza antimateria cu antitimpul.Negatiile se completeaza cu pronumele
,»himic” si ,,nimeni”. Aceste negatii sunt incapatoare pentru toti, avand
o conotatie a pluralului de totalizare. Poetul Victor Teleuca se axeaza
pe divinul necunoscut din noi. Dorinta de a percepe diferentialele divi-
ne este o rezulantd a beznei interiorului creator: ,,Ascult dedesubturile
cum vuiesc si dialectica aceasta e si pentru mine; cand ma amuza, cand
ma inspaimanta, dar dedesubturile nu-mi apartin mie, sunt colective,
generale, niste dedesubturi formative, care nu ni se supun, dar se afla
in colaborare cu noi” [5, p.272]. Negatia si afirmatia, individualitatea
si colectivitatea, inspiratia si nestirea constituie, reflectiile imuabile de
valorificare continud a tot, in corepondentd cu nimicul. Din scrieirile-
lecturi ale Iui Victor Teleuca se isca o imunitate in fata legéturii dintre
om, o componenta cosmica-miticd-misticd. Omul devine un obligat de
a-si cauta adevarul in sine. Cautarea adevarului este un factor nobil, dar
nu unul facil si comod. Victor Teleuca valorifica compromisul dintre
antiteze, cu o vehementa de sihastru. Singuratatea este un spatiu de ni-
caieri, in care se deschide o consfintire a cunoasterii Totului.
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