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Preliminarii

Cursul Literatura comparatd reprezintd o simbioza a doua discipli-
ne: Literatura universala si Istoria literaturii romdne. Specialigtii In
domeniu releva particularitatile unei culturi, individualitatea scriitoru-
lui, cum influenteaza o lucrare artistica viziunea generatiilor, care sunt
amprentele ei in timp si cum acestea se stratificd in textele autorilor
contemporani.

O antologie la acest curs deriva din etapele literaturii universale.
Ne-am propus sa selectam textele din literatura romana dupa criteriul
tematic si sa specificim definirea cuvintelor-cheie preluate din litera-
tura universala — epoca antica.

Scopul materialului didactic rezida in investigarea paralela a lite-
raturii romane si a celor antice, stabilind influenta motivelor mitice n
discursul artistic, revitalizarea personajelor, subiectului mitic in con-
textul culturii roméane. Suportul de curs releva importanta culturii uni-
versale si rolul personalititii creatoare. Totodata, materialul didactic
contribuie la dezvoltarea abilitatilor si competentelor de interpretare a
unui text literar revigorat prin adancimea semantica in timp, la argu-
mentarea si sistematizarea actualizarii textului-sursa, tindndu-se cont
de conditiile ontologice.

Obiectivele materialului structurat in prezentul suport de curs vi-
zeaza consolidarea studierii textelor in plan comparativ pentru a dez-
volta capacitatea empiricd, sondarea textului artistic si expunerea ar-
gumentelor intr-un comentariu personalizat.

Structura suportului de curs reflectd etapele de lucru individual al
studentului, fiecare tema inregistrand: obiectivele, cuvintele-cheie, re-
perele exegetice, textele pentru analiza, sarcinile, testele, bibliografia
selectiva.

Finalitatea cursului Literatura comparata consta in formarea unui
bun specialist de literatura roména si de literatura universala (disci-
plina ce se preda in clasele liceale, profil umanist). Acest curs apro-
fundeaza conexiunea dintre conceptele: literatura comparata, litera-
tura universald si literatura romdnd, ceea ce va permite studentului
sa estimeze corelatiile dintre literatura romana si cea universald, sa
analizeze si sa compare operele diferitor autori care au fost influentati
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de motivele antice, relevand originalitatea viziunii artistice a scriitoru-
lui. Cursul va contribui la intelegerea fenomenelor literare in spatiile
culturale ale diferitor tari, inclusiv in spatiul cultural romanesc; la in-
terpretarea poeziei, ghidata de notiunile din teoria literara (cum ar fi,
din domeniile mitocriticd, mitologie, hermeneutica, semiotica etc.), la
dezvoltarea capacitatilor de analiza a discursului artistic, la cultivarea
gustului estetic, la perceperea, in cadrul unui text artistic, a dialogului
multicultural in spatiul european.

Un principiu esential il constituie cerintele paradigmei curriculare
ale disciplinelor Literatura universala in clasele liceale si Limba §i
Literatura romdna n invatdmantul preuniversitar, care implica para-
lele cu etapele dezvoltarii literaturii romane.

Disciplina Literatura comparata din ciclul universitar este desti-
nata studentilor de la anii III si IV, sectiile cu frecventa la zi si cu
frecventa redusa.

Metodologia se bazeazd pe analizd, investigatie si estimare.
Studentii vor avea posibilitatea de a-si verifica lecturile, de a sonda
cum Jlucreaza subiectele antice 1n literatura romana, de a elabora pro-
priile observatii, de a-si structura interpretarile comparative in baza
aplicarii diverselor metodologii propuse de cercetétori si de a-si com-
pleta registrul si abilitatile de interpretare axiologica.

Unititile de continut din prezentul suport de curs includ 7 teme
din Curriculum la disciplina Literatura comparatd, concentrate pe te-
matica preluata din Epoca Antica.

Lucrul individual al studentului include rezolvarea testelor si a sar-
cinilor de la finalul fiecarei teme. Activititile practice se axeaza pe
verificarea lecturilor tindndu-se cont de contextul actualizarii motive-
lor antice in textele din literatura romana. Sarcinile abordeaza aspectul
comparativ al activitatii de invatare: de a investiga influenta antica in
lirica din literatura romana la nivel tematic, al motivelor.

Evaluarea cunostintelor este determinata de evaluarea curentd pe
parcursul semestrului, care se realizeaza prin aprecierea modului de
activitate a studentului la seminare (rezolvarea testelor (10 minute), a
sarcinilor prin exercitii practice, studii de caz, dezbatere).

Disciplina cuprinde doud lucrari de atestare, care vor fi transmise
titularului de curs in termenele precizate in calendarul academic. Eva-
luarea sumativa se face prin sustinerea examenului scris la disciplina.
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Tema 1. Literatura nationala — literatura
universala — literatura comparata

Obiective:

— sd defineasca notiunile: literatura nationald, literaturd universala si
literatura comparata,

— sda releve raportul dintre literatura universala si literatura nationala,

— sd argumenteze importanta estetica si etica a mentinerii valorilor tex-
telor artistice incluse 1n patrimoniul literaturii universale;

— sd demonstreze influenta literaturii universale asupra dezvoltarii lite-
raturii romane.

Cuvinte-cheie: literatura nationald, literaturd universala, culturd univer-
sald, literatura comparata, multidisciplinaritate, interdisciplinaritate.

Repere exegetice

O scriere artistica are o hartd determinatd de legile proprii, de
lecturile scriitorului, de timpul in care a activat, de predispozitiile si
preferintele culturii universale, de experienta proprie. Frontierele sau
vamile realizate Intr-un text artistic sunt o conventie. Conexiunile din-
tre culturi sunt evidente. Paralelismul, influentele directe sau indirecte
sunt un exercitiu care permite sa se identifice tezaurul literaturii ro-
méne din valul literaturii universale si raportul invers — contributia
literaturii roméne in cultura universala. Apropierea de antichitate nu
este o lipsd a imaginatiei, ci remarca individualitatea scriitorului in a
se vedea in marea oglinda a textului.

Aceastd corelatie imprima noutatea timpului, diferentele de con-
cepte, jocul de a inversa. Pentru a dezvolta abilitatea interpretativa este
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necesar de a cunoaste textul-sursa si de a analiza valentele noi din po-

ezii, observand estimdrile din aceste scrieri. Coerenta dintre notiunile

literaturilor este determinata de René Wellek si Austin Warren: ,,Lite-
ratura universala si literaturile nationale se presupun reciproc”.

René Wellek si Austin Warren. Teoria literaturii.

/ Trad. de Rodica Tinis. Bucuresti: ELU, 1967, p. 83.

Adrian Marino releva conexiunea notionald: ,,Studiul ,,comparat”
al literaturii nationale (...) formeaza literatura universala”.

Adrian Marino defineste literatura universald astfel: ,,Literatu-
ra universala este un concept dinamic al carui continut si a carui
semnificatie se largeste neincetat; cu punct de plecare in cateva ,,mari”
literaturi occidentale, acest concept ajunge la includerea domeniului
»eXotic” sau ,,oriental” in ansamblul sau. Literatura europeana, ca sa
nu vorbim de ,literatura occidentald”, nu mai este, nu mai poate fi ,,li-
teratura universala”. Ea se confunda cu totalitatea literaturilor in inte-
gritatea lor. lar aceasta totalitate trece In mod inevitabil, inexplorabil,
prin raportul Est-Vest: de unde o optica literara radical noua”.

,Intr-adevar cand comunitatea literara integral este astfel constituita,
ce poate fi mai normal, mai logic, decat s vorbim pur si simplu de ,,li-
teraturd” si sa identificam literatura universala (adica ansamblul tuturor
literaturilor) cu ,,literatura” fara nicio specificare? Nu existad decat ,,0 sin-
gurd poezie, decat o singura literatura, comparabila 1n toate epocile”. lar
aceasta literatura, ca fenomen ,,general”, nu-i decat literatura pur si sim-
plu (just literature itself, all literature), formule devenite adevarate clisee.
Este cheia de bolta a teoriei (comparate) a literaturii, conceptul sdu esen-
tial, ideea sa directoare, ,,cum in sférsit in sine si literatura (comparata) se
schimba”, ca sa-1 parafrazam pe S.Mallarmé. Ea sfarseste prin a insemna
pur si simplu studiul literaturii, dincolo de toate deosebirile lingvistice,
plecénd de la un concept structural, universal si stabil al literaturii”.

Adrian Marino. Comparatism si teoria literaturii.
lasi: Polirom, 1998, p. 34, 39, 41.



Daniel-Henri Pageaux In monografia Literatura generali si com-
paratd specifica modalitatile de lucru:

1. Un indelung demers pregatitor (din partea profesorului), astfel
incat sa fie bine verificate reunirea textelor, alegerea definitiva a titlu-
lui, ca si inutilitatea altora, retinerea unui text dat, mai bogat in ,,vari-
ante” decét un altul.

2. O munca (profesor si studenti) care vizeaza explorarea biblio-
grafiei circumscrise subiectului enuntat de titlu (studii critice despre
roman, daca este vorba despre genul romanesc etc.) si observarea mo-
dului in care aceste elemente ,,exterioare” ar putea sa explice progra-
mul, protejand totodata specificitatea fiecarui text in parte.

3. Confruntate intre ele, apoi cu informatiile critice obtinute pe
baza bibliografiei, lecturile diferitelor texte urmeaza sa sprijine ela-
borarea problematicii subiectului, care, desemnatd prin titlu, ampli-
ficatd de lecturile anexate si, mai ales, nuantata de lectura textelor,
este ceea ce numim fertium compationis in situatia compararii a doud
elemente (texte), a caror confruntare permite producerea unui al trei-
lea termen, tertiumgquit. Cu alte cuvinte, identificam aici chiar materia
comparatiei, aceea care ne va permite recitirea si reunirea textelor. A
reciti si a reuni sunt, de fapt, cele doua practici care definesc abordarea
unei programe comparatiste.

4. De aici rezulta fenomenul numit de citre Yves Chevrel lecturi
in ,,du-te-vino” sau, de Francis Claudon, lecturi , laterale” — acelea
care valideaza si dinamizeazd comparatia, in seria comparatiilor care
urmeaza sa se dezvolte pornind de la un text spre altul, furnizand
baza sintezei, un ansamblu de directii, de axe care sd permita trece-
rea Inte texte. Baza respectiva este cu atit mai bogata, cu cat vor fi
(pre)existat o gandire teologica asupra naturii textelor (gandire ,,po-
etica”) si lecturilor dirijate care sa multiplice intre texte ,,numitorii
comuni” gi, de asemenea, variantele. Astfel, putem vorbi despre doua
sinteze, cursurile introductive (predate de profesor) care desemnea-
za subiectul si domeniul, trasand primele lecturi de lectura. Apoi,
lecturile propriu-zise, acel ,,du-te-vino” desavarsit, care constituie o
noua sinteza.



(...) Comparatistul trebuie sa justifice relationarile operate, orien-
tarile si incursiunile facute intr-una sau alta din literaturile lumii, pre-
cum si lecturile noi care, uneori, pot evidentia, prin jocul comparatiilor,
aspecte inedite, ignorate. Insa analiza literard nu este, in acest caz, un
scop (ca in studiul specializat al unui text), fiind doar un mijloc al
carui principiu nedefinitivat este chiar comparatia: miscarea de ,,du-te-
vino” Inceteaza odata cu ultimul curs”. Sta chiar 1n natura demersului
comparatist nevoia autojustificarii, pentru a exista. Telos-ul compara-
tistului este propria lui panza penelopica”.

Daniel-Henri Pageaux. Literatura generala si comparata.
Iasi: Polirom, 2000, p. 24-25.

Corin Braga valorifica interdisciplinaritatea in cadrul literaturii
comparate: ,,Astazi, literatura comparata se deschide in egala masura
catre mitologie, teologie si istoria religiilor, filosofie, metafizica si is-
toria ideilor, psihologie, psihanaliza si psihocritica, sociologie, istorie,
ideologie si politologie, studii culturale si istoria mentalitatilor, arte
plastice, muzica, film, media s.a.m.d. Ea este multidisciplinara, abor-
dand mai multe domenii ale culturii, interdisciplinara, intrucat importa
si adapteaza in scopul propriilor analize metodice si hermeneutice pro-
venind din toate aceste domenii si transdisciplinara, deoarece adeseori
obiectul decantat prin demersul comparatist iese in afara unuia sau al-
tuia dintre domenii, inclusiv in afara literaturii, devenind un invariant
cultural autonom, cu functie de relationare extraordinar de extinse, ce
functioneaza ca o adevarata interfata intre celelalte domenii”.

Corin Braga. De la arhetip la anarhetip.
lasi: Polirom, 2016, p. 24.

Aliona Grati si Nina Corcinschi se referd la istoricul notiunilor
literatura nationala si literatura universald (prezentandu-le n cone-
xiune): ,Literatura nationald constituie ansamblul operelor litera-
re ale unui popor scrise in limba nationald a acestuia. Ca expresie a
identitatii unui popor, ea se diferentiaza de literaturi strdine, acestea
fiind ipostazele alteritatii ei. Literatura universali este suma sau to-
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talitatea literaturilor nationale, cu care se afla in raport dialectic, fiind
,Literatura tuturor popoarelor” (Fr. Schiller). Literatura universala
include valorile literaturilor nationale, operele celor mai reprezenta-
tive pentru fiecare dintre acestea. Termenul de ,literaturd universala”
corespunde celui de Weltliteratur, impus de catre 1.-W. Goethe, care,
la 1830, sustinea ca fenomenul literar nu trebuie sa cunoasca granite
nationale si ca va veni epoca in care toate literaturile se vor contopi in
una singurd. Goethe intelegea prin acest concept atat unitatea funda-
mentald a literaturilor (europene), cét si cooperarea acestora prin dife-
rite cai. In prezent, literatura universald mai este numita si mondiald,
si generald, dat fiind faptul cé se extinde pe toatd planeta. Literatura
universala presupune o mare forta de sinteza, constituind patrimoniul
comun, reprezentativ si exemplar al umanitatii. Fiecare natiune vine
cu aportul ei specific la Tmbogatirea acestui patrimoniu. Prin literatura
universald se mai intelege marele tezaur al clasicilor, de la Homer,
Dante, Cervantes, Shakespeare si Goethe, a céror faima s-a raspandit
in intreaga lume si care si-au dovedit valoarea in timp”.

Explicatia fenomenului cum literaturile lucreazd intre ele, se
influenteaza reciproc, continud in sintetizarea viziunilor mai multor
cercetatori, facAndu-se repere ontologice in definitia notiunii literatu-
ra comparata ,directic moderna in cercetare literara, care are drept
obiectiv comparatia metodica, demersurile istorice, teoretice si de va-
lorizare a faptelor comune diferitelor literaturi nationale. Comparatis-
mul sau literatura comparata presupune studiul relatiilor si influentelor
literare, compararea elementelor de acelasi fel (constante) ale literatu-
rilor lumii in materie de surse, pattern-uri, teme, motive, simboluri, to-
posuri, procedee literare, clisee, situatii-tip, curente literare etc. Com-
paratismul presupune incadrarea literaturilor nationale in cea univer-
sala, identificarea paralelelor, apropierilor, aportul lor (...). Termenul
a aparut in secolul al XIX-lea, cdind metoda comparata se practica in
diferite domenii umanistice, fiind folosit pentru prima data de englezul
Mattew Arnold (1848). Initiatorii literaturii comparate, francezii Abel
Villemain (Curs de literatura franceza, 1828), Jean-Jacques Ampeére
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si Philaréte Chasles si-au propus sd arate cum literaturile nationale
actioneaza unele asupra altora. Pe la sfarsitul secolului al XIX-lea,
literatura comparata se consacra ca stiinta care si-a cristalizat concep-
tele si instrumentele, iar Tn secolul al XX-lea 1si creeaza colaborari cu
celelalte discipline umanistice, cu care desfasoara un schimb neincetat
de idei, gratie unui demers subordonat interdisciplinaritatii. Literatura
generala este o notiune speciala diferita de ,,literatura comparata” prin
care Paul Van Tieghem numeste disciplina ce studiaza miscarile si mo-
delele literare care depdsesc granitele nationale. Literatura comparata
si generald se contopesc in mod inevitabil”.

Aliona Grati, Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literara. Con-
cepte operationale si instrumente de analiza a textului literar. Chisinau:
ARC, 2017, p. 273, 269-270.

| Texte pentru analizi: |

Sangele nostru
Eugeniu COSERIU

Din sangele nostru

s-au hranit atatea popoare,
Din séngele nostru

s-au nascut

poeti si carturari rusi,

Mai rusi decat rusii

Din sangele nostru

s-au nascut

voievozi, si regi maghiari,
hatmani de cazaci,
fruntasi albanezi,

fruntasi sarbi,

fruntasi kirghizi.

Din sangele nostru s-au nascut
carmuitori,

eroi si vladici greci,

Mai greci decat grecii.

Dar sd nu va temeti,

Nu! Nu va cerem sa ni-1 dati Tnapoi —
Sangele pe care vi l-am daruit,
la nord si la sud de Dundre!

Vi rugdm numai s nu ni-1 cereti
si pe cel

pe care 1l mai avem.

Lasati-ne si noud

macar cateva picaturi

ca sd ne putem infatisa cu ele,

ca noi ingine,

la judecata de apoi.
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Atque Nos!

(fragment)
George COSBUC

Din Helada ratacit-a mitul vechilor eroi

Si p-o cale-ndreptétita s-a pretins pana la noi,

Pentru ca sd martureasca sangele cu grea dovada.

Din splendoarea ei cea veche, ne-a pastrat vechea Helada
Stol de basme si credinta, snop de tipuri, care traiesc
Tainic inrddacinate prin poporul romanesc

Si care numai cu viata deodatd-au sa se scurga.
Poliphemos recunoaste frate bun pe Surga-Murga

Si se bucurad ca-si afla ochiul ars de Odiseu;
Piparus-Viteaz isi afla prototipul in Teseu;

Ast din urmi rizboieste cu giganti si minotauri!

Cel dintéi, pe-aceeasi cale, cu zmei negri si balauri.

Regi eleni din timpul mitic, cu-a lor fapte de mirat,

Mai traiesc in basmul nostru pe la Verdele-mparat;

Si traiesc in basmul nostru fantaziile pagéane,

Céci din gratii si zeite si din nimfe-am facut zéne,

Iar din Mars, din Zeus, din Venus, din Mercur creat-am noi
Sfanta Marti si Sfanta Vineri, SfAnta Miercuri, Sfanta Joi!
Oedip 1nca mai traieste cu-al sdu mit; in infinituri
Se-ntalnesc in traditiune si-n nenumarate mituri

Harpie si grifi de spaima; in sadlbatecii nostri zmei

Afli taberi de himere si-un popor de briarei!

Iat-aci pe Fat-Frumosul, iat-aci pe Cosadnzeana:

Dénsul nu-i decat Apollo, dansa nu-i decat Diana;

El un Adonis ce-adoarme Deliae pe bratul sau,

Ea-i Elena cea frumoasa, fiica de-a Iui Tyndareu!

Soarta noastra-i profetica prin eterne urzitoare,

N-au murit Lachesis, Clotos, Atropos n-a murit oare?...
Ah, imi place mult povestea, caci poporul se descrie
Singur el pe sine insusi In povesti si-mi place mie
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S-ascult pe popor, ca astfel sd observ cum s-a descris!
Ascultandu-l, fara voie parca ma cuprinde-un vis

Si zaresc poporul nostru, cu zambire dragalase

Leganat cu-acelasi leagin si-nfasat cu-aceleasi fase

Ca si vrednicii razboinici de la Tibru si Olimp!

Atunci ambitiuni curate ma-nfagoara si ma-nghimp;
Simtesc stradmt atunci pamantul pentru dezlipite ramuri,
Care nascutu-s-au din sanul unor domnitoare neamuri;
Si-mi vine sa-mi Tnalt fruntea si s-o scutur veselos

Si sa strig in lumea larga: ,,Et in Arcadia nos!”

Evolutie
Aureliu BUSUIOC

Intre-o cafea si un coniac 1i gust
infiorat pe Kafka si Proust.

Périntii mei, e cazul sa remarc,
Il preferau desigur pe Remarque.

Bunicul insa, cum lua un vin,
11 declama, plangand, pe Lamartine.

Doar strabunicul, simplu, cum i-i vita,
Zicea pre limba lui de Miorita.

Sarcini:

1. Selectati 3 criterii pentru a realiza un studiu comparat dupa vi-

2.

ziunea lui Daniel-Henri Pageaux.
Stabiliti 3 criterii interdisciplinare posibile pentru o cercetare
comparatista.

. Argumentati, tinand cont de asertiunile cercetatorilor,

corespondentele dintre cultura universala si cultura nationala.
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Specificati semnificatia numelor proprii din textul lui George
Cosbuc si al lui Aureliu Busuioc.

. Interpretati sentimentele eului liric, argumentind in baza

secventelor textuale.

Analizati rolul onomasticii 1n textul lui George Cosbuc, tinand
cont de terminologia literaturii comparate.

Investigati similitudinile si deosebirile de interculturalitate pro-
puse de poetul George Cosbuc si de lingvistul Eugen Coseriu.

Bibliografie selectiva:

L.

Braga, Corin. De la arhetip la anarhetip. lasi: Polirom, 2016.

2. Grati, Aliona, Corcinschi, Nina. Dictionar de teorie literara.

Concepte operationale si instrumente de analiza a textului lite-
rar. Chisindu: ARC, 2017.

Marino, Adrian. Comparatism i teoria literaturii / Trad. de
M.Ungurean. lasi: Polirom, 1998.

Pageaux, Daniel-Henri. Literatura generala si comparata. lasi:
Polirom, 2000.

Wellek, René, Warren, Austin. Teoria literaturii / Trad. de
R.Tinis. Bucuresti: ELU, 1967.

15



Tema 2. Miturile antice si literatura romana

Obiective:

— sa defineasca notiunile: mit, mitologie, mitizare, demitizare, remi-
tizare;

— sd identifice zeitétile eline;

— sd analizeze textele recomandate din optica influentei mitului antic;

— sa estimeze influenta miturilor din Grecia Antica in lirica romaneas-
ca;

— sa explice importanta cunoasterii miturilor in intelegerea textelor
romanesti.

Cuvinte-cheie: mit, mitologie, mitizare, demitizare, remitizare.
Repere exegetice

Mit si imagine poetica (mit poetic)

»Relatia mit — literaturd a constituit, dintotdeauna, una din pro-
blemele cele mai interesante care au atras atentia cercetatorilor
preocupati de studierea aspectelor constiintei umane. Plasata in ori-
zont ontologic, ea deschide cai de intelegere a modalitatilor prin care
omenirea ,,fiinteaza” si ,,se manifestad”, nu in planul realitatii fizice
(biologice), ci in acela al ,,existentei” spirituale, plan definitoriu pen-
tru statutul ontic al omului. In orizont gnoseologic asezati, relatia in
discutie oferd piste de cunoastere a mutatiilor de ordin spiritual da-
toritd carora omenirea a ajuns la constiinta identitatii de sine, delimi-
tandu-se de natura si aventurandu-se in fascinanta si dramatica tenta-
tiva a cunoasterii de sine prin sine. In fine, din perspectiva axiologica
privita, legatura dintre mit si literaturd induce modalititi umane de
manifestare aproape imposibil de disociat, ne indica aspectele care
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fundamenteaza comportarea si activitatea oamenilor, conferindu-le
acestora, cum spune Mircea Eliade, semnificatie si valoare.

Cuvantul mit (din gr. mythos ,,cuvant, povestire, legenda”) de-
signeaza o realitate spirituald mult mai complexa decat pare a indica
etimologia lui, cu sensurile derivate. Substanta acestui cuvant se afla
in punctul de incidentd al mai multor discipline: filosofie, mitologie,
istorie, etnologie, lingvistica, psihologie, estetica s.a., fapt ce explica
multitudinea si diversitatea definitiilor si interpretarilor.

In viziunea lui Schelling ,,mitul nu trebuie considerat ca ,,0
reminiscentd din vremurile mitice..., ci ca un eveniment real al acestor
vremi”, eveniment cu caracter poetic, dar ,,adevarat”. El atribuie ima-
ginilor mitice un adevar potential: ,,fiecare sens se afla insa in mitolo-
gie numai potential, ca intr-un haos... lasand sensul asa cum se afla in
ea si bucurandu-ne de aceastd infinitate a relatiilor posibile suntem in
dispozitia potrivitd pentru a intelege mitologia”.

,Lucian Blaga considera mitul (...) o modalitate de cunoastere
specifica mentalitatilor elementare. Geneza miturilor este pusa in le-
gatura cu structura spiritului primitiv, cu reactiile profunde, organice,
ale acestuia 1n prezenta unor trairi intraductibile logic. Blaga vede in

9]

mituri creatii ,,cladite din elementele de experienta vitalizata™'.

»~Demitizarea si remitizarea — ca proces remodelator de mituri,
care actioneaza in interiorul mitologiilor, se intalneste in literatura,
mai exact spus, in creatia poeticd. Urmarind fenomenul in mecanismul
intim al acestei creatii, constatdm ca el 1si afld geneza in aceeasi mo-
dalitate de a gandi, cea mitica. Mitul poetic este rodul gandirii mitice,
in Intelesul dat de Blaga acesteia; el este o plasmuire care Incearca o
revelare a misterului. Ca poet, Blaga Insusi 1si recunostea inclinarea
structurala spre nascocirea de mituri: ,,Orice lucru empiric dobandeste
pentru mine o importantd numai ca reprezentant si purtitor al unei

'L. Blaga. Trilogia culturii. Bucuresti: Editura Fundatiilor, 1944, p. 386.
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mitologii latente. Altfel as inceta de a fi o existenta creatoare”. Cum
remarcd Stefan Aug. Doinas, Blaga a tratat mitic, adica proiectand
pe un fond ultim de mister universal, multe teme mai vechi sau mai
noi, printre care, mai ales, focul, care devine veritabil mit al demoniei
transfiguratoare, ,,activind deopotriva in fiinte, in naturd, in ordinea
insasi a universului”™. Intr-un asemenea caz, putem vorbi despre demi-
tizare si, totodata, despre o remitizare poetica. in afara acestui aspect
legat de structura intima a gandirii mitice, remitizarea se manifesta, in
creatia literard, si ca operatie poetica de convertire a miturilor vechi
la noi semnificatii, originale, moderne, pastrand ceva din semnificatia
originara a acestor mituri, ca intr-o poezie precum Leda de Marin So-
rescu”.
Constantin Parfene. Teorie si analiza literara.
Bucuresti: Stiinta, 1993, p. 121-122, 123, 124, 131.

Mitosfera: mitizare, demitizare, remitizare

,»Iraditia contemporana a exegezei mitului porneste de la un postu-
lat mult timp infirmat: nu exista fracturd intre scenariile semnificative
ale mitologiilor antice si inlanfuirea moderna a povestirilor culturale.
Primul care formuleaza clar ipoteza conform céreia povestirile noastre
culturale, si 1n particular romanul modern, sunt reinvestiri mitologice
mai mult sau mai putin recunoscute este Mircea Eliade, iar C.G. Jung
descopera in paralel ca anumite personaje mitologice, configuratii sim-
bolice si embleme, care sunt un fel de universalii in imagini — arheti-
puri si imagini arhetipale — susceptibile de a da seama despre repetarea
de catre comportamentul istoric a situatiilor si decorurilor din marile
mituri si despre universalitatea comportamentelor umane. La aceasta
ipoteza a continuitatii Intre imaginarul mitic si pozitivitatea istorica
epoca modernd a adaugat ipoteza privind visul sau dorinta mitica; in
opera umana, constatd Gilbert Durand, fiecare isi recunoaste propriile
dorinte si spaime, ,,chipurile si descifrarea lor ridica la orizontul inte-

2 St. Aug. Doinas. Lectura poeziei. Bucuresti: Cartea romaneasca, 1980, p. 49.
* Ibidem, p. 52.
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legerii ,,marile imagini”’ imemoriale care nu sunt altele decat acelea pe
care ni le repeta vesnic povestirile si figurile mitice”, cu alte cuvinte,
figurilor mitice le corespund chipurile operei*. G.Durand arata cum
mitul isi extrage Incarcatura sa simbolica din imaginar, si, in special,
din imaginile-arhetip. G.Durand a facut o distinctie neta intre arhetip
ca matrice universala, simbol, individualizat si fluctuant, si schema,
generalizare dinamica si afectiva a imaginii.

Lucian Boia, la randul sau, considera ca unitatea fundamentala a
spiritului este structurata de arhetipuri, definite ,,ca o constanta sau
o tendinta esentiala a spiritului uman. Este o schema de organizare,
o matritd, in care materia se schimba, dar conturile ramén’>. El defi-
neste istoria imaginarului ca o istorie foarte dinamica tocmai pentru
ca arhetipurile sunt structuri deschise, care evolueaza, se combi-
na Intre ele si al caror continut se adapteaza continuu unui mediu
social schimbator. L. Boia identificd opt ansambluri sau structuri
arhetipale susceptibile sa acopere esentialul unui imaginar aplicat
evolutiei istorice: constiinta unei realitati transcendentale; ,,dublul”,
moartea si viata de apoi; alteritatea; unitatea; actualizarea origini-
lor; descifrarea viitorului; evadarea; lupta (si complementaritatea)
contrariilor®.

Existd o disputd intre Antici $i Moderni cu privire la mit, relan-
satd 1n circulatie de Chateaubriand. Pe de o parte, se vorbeste despre
devalorizarea mitului. Pe de alta parte, despre sensibilitatea la forta
magicd vie a mitului, care continud sa fie actuald. Dacé anticii au
preluat motivele vechi, modernii creeaza si mituri noi, care formeaza
mitologia secundara [v. Gunsdorf, Caillois, Barthes]. Balzac consta-
ta in La vielle fille ca miturile moderne sunt i mai putin intelese de-
cat miturile stravechi, desi suntem devorati de mituri. ,,Fapt e, nota
Lucian Blaga, cé oricat omul modern a gasit ca trebuie sa se dezbare
de mituri ca de un balast inutil, el continud, fara sa-si dea seama,

* G. Durand. Figuri mitice §i chipuri ale operei — de la mitocritica la mitanalizd.
Bucuresti, 1998, p. 13.

5 L. Boia. Pentru o istorie a imaginarului. Bucuresti, 2000, p. 15.

¢ Ibidem, p. 29-35.
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sa triiasca pasionat intr-o ,,permanenti atmosfera mitica™”’. ,,in cele
din urma, bétélia contra imaginarului s-a impotmolit. De doua seco-
le, miturile si contramiturile se infrunta. (...) s-a constatat ca demiti-
zarea duce direct la cristalizarea unor mituri noi. (...) Imaginarul nu
poate fi distrus, poate fi doar dislocat si recompus sub alte forme™?3,
conchide Lucian Boia.

Aruncand o privire asupra starii vietii noastre culturale actuale,
E.Cassirer constatd doud domenii separate printr-un abis: daca do-
meniul gandirii rationale se extinde in mod constant, in viata prac-
tica si sociala omul modern se reintoarce la stadiile primitive ale
culturii umane, capituland in fata mitului®. Monstrii mitici nu au
fost definitiv invingi. Ei au fost folositi la crearea unui nou univers
si mai supravietuiesc inca in aceastd lume'®.

Mircea Eliade formula problema in felul urmator: ,,dacd mitul nu
este o creatie puerild si aberantd a unei umanitati ,,primitive”, ci ex-
presia unui mod de a fi in lume, ce au devenit miturile in societatile
moderne?”!!.

La sfarsitul secolului al XIX-lea Europa se confruntd cu conse-
cintele provocate de ,,moartea miturilor”. Omul epocii moderne este
»deposedat de mituri”, se stie asta inca de la Nietzsche. Tonul demi-
tizarii a fost dat inca de filozofii greci ai Antichitatii. Declinul maxim
este atins in ,,Secolul Luminilor”.(...).Dar, in secolul urmator, incepe
o reabilitare a mitului. In traditia romantica, intre mit si realitate nu
este o diferentd prea mare, doar cat intre poezie si adevar. (Nota: In
centrul operelor romantice este figura Poetului; este mitul care coman-
da logica textului, tematica sa si 1i impune forma: poetul ca figura
de subiectivitate imaginara, a carui fictiune trimite la mitul latent, la
autobiografie, la confesiune). (...).

7 L. Blaga. Despre mituri. in: Trilogia culturii — Geneza metaforei si sensul
culturii. Bucuresti, 1969, p. 300.

8 L. Boia. Pentru o istorie a imaginarului. Bucuresti, 2000, p. 38.

° E. Cassirer. Mitul statului. Tasi, 2001, p. 23-24.

10 Ibidem, p. 364.

WM. Eliade. Eseuri. Mitul eternei reintoarceri. Mituri, vise si mistere. Bucuresti,
1991, p.128.
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Gillo Dorflés defineste sfarsitul secolului al XX-lea ca un timp de
»demitizare” (1975). Noi cunoastem, explica el, o crizd a sacrului, o
dezintegrare a unei structuri simbolice bogate, institutionalizata in
trecut si consumata in prezent. Pierre Brunel numeste ,,demitificare”
orice tentativa de a laiciza miturile sau de a crea mituri profane. Cele
de azi sunt aproape in totalitate mituri profane'2.

Din moment ce nu mai are tangente cu actualitatea, mitul moare ca
orice fenomen epuizat. Tocmai de aceea fiecare epoca da nastere mi-
turilor sale. Fiecare epoca este ,,obsedata” de mituri mari sau cel putin
de roiuri de imagini, astfel Gilbert Durand analizeaza miturile intimi-
tatii in secolul al XIX-lea, obsesiile miturilor hermesiene in secolul al
XX-lea etc. Miturile anilor cincizeci invocate de R. Barthes nu mai
sunt neaparat cele ale sfarsitului sau inceputului secolului XX.

In Mythologies, Barthes isi face o specialitate din demitificarea mi-
turilor curente, demonstrand ca aceste mituri sunt ilustrari ale alienarii
omului de astazi, prizonier al imaginilor artificiale create de pretin-
sa civilizatie, cum altiddata era victima zeilor sii. Barthes contribuie
astfel in mod simtitor la sensul nou si peiorativ al cuvantului ,,mit”,
substituind sensul plin prin sensul vidat al termenului. R. Barthes de-
mitifica cateva mituri ale vietii cotidiene franceze: publicitatea, auto-
mobilul, detergentii etc.

S-a afirmat chiar ca perturbarile si crizele societdtilor moderne se
pot explica prin absenta unor mituri proprii. Astfel, Jung, constatand
criza dupa ruptura de crestinism, vedea in crearea noilor mituri o noua
sursa spirituald a lumii moderne.

Neajunsul explicatiilor date mitului, remarca Dim. Pacurariu, re-
zida in faptul ca ele se referd, cu precadere, la miturile societatilor
arhaice, avand sacrul ca element definitoriu al notiunii de mit. Dar in
epoca modernd, cum aratd Mircea Eliade, elementele sacre, fantas-
tice lipsesc. Miturile din epocile moderne, care au invadat creatia
literara: mitul lui Napoleon, mitul lui Byron, mitul lui Stefan cel
Mare, mitul lui Eminescu s.a. n-au nimic miraculos in ele. ,,Toate

12 Dictionnaire des mythes d’aujourd’hui. Sous la directiction de Pierre Brunel,
Paris, 1999, p. 911.
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aceste exemple n-au legaturi nici cu ,,timpul primordial” (eroii miti-
zati sunt localizati istoric), nici cu sacrul, dar functia lor este aceea
a miturilor, de a prezenta ,,modele exemplare”, ilustrand, adaugam,
maxima afirmare a puterii creatoare a omului, a aspiratiilor acestuia.
Atare modele exercitd o puternica seductie in opinia publica larga
si, de fapt, aceastd exemplaritate, situata la cotele cele mai inalte ale
valorilor umane, constituie esenta miturilor”!3.

Lucian Boia aratd cad odatd cu refluxul credintelor si practicilor
religioase sacrul in epoca moderna nu dispare, deoarece ,,omul tre-
buie sa creada in ceva, intr-o ,,realitate” — indiferent care — de esenta
superioara, singura In masurd sa dea sens lumii i conditiei umane.
Intr-o lume reala care nu poate decat sa deceptioneze miturile, ima-
ginarul 1n general joaca un rol compensator, ,,chemat s compenseze
deziluziile, sa facd pavaza impotriva temerilor si sa inventeze solutii
alternative”'“. Fenomenul nou este sfarsitul monopolului religiilor
traditionale si dispersarea sacrului, chiar proliferarea formelor sale
»alterate”. De la o etapa la alta sau de la o ideologie la alta, stiinta
si tehnologia, natiunea, rasa, sexul, ,,noua societate” si ,,viitorul lu-
minos” au fost, rand pe rand, sacralizate. De altfel, ,,desacralizarea”,
continua autorul, n-a schimbat nimic esential. Actionand principiul
contrariilor, ne gésim in fata unei religii inversate. Sacrul se ,,recon-
verteste”, dovedind cd omul poate transfigura orice in religie. ,,Sa-
crul este reinvestit Tn Stiinta. Stiinta devine Religie, responsabila de
buna functionare a Universului si de mantuirea umanitatii”!®,

Dupa cum sustine Mircea Eliade, miturile supravietuiesc propriei
lor desacralizari in forme degradate (asumand esente sociale sau po-
litice) sau se limiteaza la structura marilor religii, care insé, cel putin
in tarile industrializate, sunt adoptate numai de grupuri si nu de in-
treaga societate. Degradate, laicizate, camuflate, miturile si imaginile
mitice se intilnesc pretutindeni. Literatura criticd revine permanent
asupra versiunilor moderne ale lui Don Juan, ale Poetului melancolic,
ale Cinicului sau Nihilistului si asupra multor altora. Sub forme noi,

3 Dim. Pacurariu. Teme, motive, mituri. Bucuresti, 1990, p. 27.
14 L. Boia. Pentru o istorie a imaginarului. Bucuresti, 2000, p. 26.
5 Ibidem, p. 74.
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vechile mituri subzistd. Acest proces de remitizare, prin care mitu-
rile traditionale capata semnificatii noi, evolueaza odatd cu istoria
societatii. Atributul mitului de a revigora mereu marile nedumeriri,
atitudini si traditii spirituale ale omenirii alimenteaza natura proteica
a conceptului de mit, care si-a modificat de nenumarate ori in timp
configuratia, sensul si conotatiile. Variantele remitizate corespund
orizontului fiecarui grup nou de generatii si sunt virtuale prelungiri
narative. Capatarea semnificatiilor noi supravietuieste deseori doar
in forma fragmentata si redusa la o functie utilitara. (...).

Miturile moderne nu mai sunt povestiri fabuloase traditionale,
dar pot sa continue acelasi filon al mitului traditional cu amprenta sa-
crului, interventia fortelor supranaturale si a personajelor fabuloase
(zei, eroi), ci mai curand locuri comune ale gandirii si sentimentelor
apartinand unei societati, care se prezintd adesea sub forma abstracta
a ideilor si a simbolurilor: anumite imagini de oras (Venetia, Paris,
New-York, Sankt-Petersburg, Tombouctou) sau de tara (Atlantida),
imagini ale epocii (la Belle Epoque, les Années Folles), anumite ide-
aluri (Stiinta, Progresul, Europa etc.). Ele sunt capabile sa exercite o
fascinatie colectiva comparabila cu cea a miturilor primitive.

Dupéa cum demonstreaza Alain Pessin, miturile moderne izbuc-
nesc cu o forta tot mai mare, deoarece ,,suporturile formale” in care
se Inscriu ele sunt dislocate in conditii de productie culturala care ca-
racterizeaza societatile moderne: ele se eschiveaza ca totalitate expli-
cativd semnificativd, nu mai rdiman decéat imagini dense instantanee,
secvente din ce in ce mai autonome'®. Sintezele actuale au aratat ca
societatile moderne se incarneaza in imagini-forte care cristalizeaza
un fascicul de fantasme si propun o lecturd explicativa, dinamica si
globald a unei situatii problematice: Progresul, Rasa, Masina, dar,
de asemenea, Natura, Revolutia, Poporul, Orasul!” etc., capabile s
exerseze o fascinatie colectivd comparabila cu cea a miturilor pri-
mitive. Aceste mituri — progresul, fericirea, poporul etc. — nu sunt

16 Al. Pessin. Le mythe du peuple et la société frangaise du XIX siécle. Paris, 1992,
p- 47.

7 A se vedea: Marie-Catherine Huet-Brichard. Littérature et mythe. Paris, 2001,
p. 34-38.
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mai putin eficiente decat miturile traditionale, chiar dacd noul spa-
tiu social le face mai putin vizibile. Ele se Inscriu si se construiesc
in toate formele de discurs: politic, istoric, dar si poetic, romanesc,
cinematografic, publicitar. Ele se manifesta in mod sporadic, dar in-
tegrandu-se totodatd intr-un sistem de reprezentare si oferind unui
grup social o identitate §i un proiect de viitor.

La fel ca si Intreg domeniul imaginarului, mitul este cautarea po-
sibilului care insoteste intreaga istorie a culturii, mereu supus inova-
rii, deplasarii formelor si valorilor. Omul continua sa traiasca in cu-
prinsul spiritual al unei mitosfere compacte, determinate de gdndirea
si afectele lui, mitogeneza fiind o permanenta si o realitate vie. ,,Dar,
de fapt, In orice fenomen si 1n orice eveniment cu rasunet cat de cat
larg intr-o epocd, putem cduta un mobil mitogeneziac, un izvor mai
mult sau mai putin evident al unui mit™'®. In linii mari, orice imagine
care structureaza imaginarul social si susceptibila de a federa o co-
lectivitate poate fi considerata mit.

Mitul obligd o societate intreagd s trdiasca in conformitate cu
legile mitocreatiei. Mitologizarea poate avea consecinte globale”.

Elena Prus. Mitosfera: mitizare, demitizare, remitizare.
In: Metaliteraturd, 2004, nr. 9, p. 13-19.

8 Victor Kernbach. Dictionar de mitologie generald. Bucuresti: Albatros, 1995,
p- 83.
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| Texte pentru analiza: |

Scrisoarea a I1I-a

(fragment)
Mihai EMINESCU

De-asa vremi se-nvrednicira cronicarii si rapsozii;
Veacul nostru ni-1 umplura saltimbancii si irozii...

In izvoadele batrane pe eroi mai pot si caut;

Au cu lira visatoare ori cu sunete de flaut

Poti sd-ntdmpini patriotii ce-au venit de-atunci incolo?
Inaintea acestora tu ascunde-te, Apolo!

O, eroi! care-n trecutul de mariri va adumbriseti,

Ati ajuns acum de moda de va scot din letopiseti,

Si cu voi drapandu-si nula, va citeaza toti nerozii,
Mestecand veacul de aur in noroiul greu al prozii.

Oda (in metru antic)
Mihai EMINESCU

Nu credeam sa-nvat a muri vreodata;

Pururi tanar, infasurat iIn manta-mi,

Ochii mei naltam visatori la steaua
Singuratatii.

Céand deodata tu rasarisi n cale-mi,

Suferinta tu, dureros de dulce...

Pén-in fund baui voluptatea mortii
Nenduratoare.

Jalnic ard de viu chinuit ca Nessus,

Ori ca Hercul inveninat de haina-i;

Focul meu a-1 stinge nu pot cu toate
Apele marii.
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De-al meu propriu vis, mistuit ma vaiet,
Pe-al meu propriu rug, ma topesc in flacari...
Pot sd mai renviu luminos din el ca

Pasarea Phoenix?

Piara-mi ochii turburatori din cale,
Vino iar In sin, nepasare trista;
Ca sa pot muri linistit, pe mine

Mie reda-ma!

Amorul fugar
Gheorghe ASACHI

Cercéand Vinerea odatd pe Amorul fugitor,

Zicea: ,,Dacid oarecine intilni-va pe Amor,
Vagabond acel e fiu-mi, care umbla-n ratacire,

Al meu este mic fugarul; cine-mi da de dansul stire,
Va lua o sarutare de la Afrodita-n dar,

Iar acel ce mi-1 aduce, sé astepte s-un alt har.
Spre-a cunoaste pe rebelul, urméatoare semne fie

Ce descopar a lui forma intre alti copii o mie:

A lui fata nu-i pre alba, ce cam rosa; ochii sai

Sunt sumeti, strdbat departe, varsa raza cu scantei.
Mintea-i este sugubeata, vorba-i plina de placere,
Alte-n gand si alte zice, rostu-i curge chiar ca miere.
Dar indata ce sd manie si sa-nvitd-a lui venin,

De o barbara urgie s-artifitii este plin.

Niciodata adevarul a lui gura nu rasuna,

De-i si prunc, insala foarte, cate spune e minciuna,
Si in miezul jucdriei se arata incruzit.

E balan la par, la aer e maret si inmandrit,

Mici sunt degetele sale si manuta-i delicata,

Insa-n departare-arunci si impunge-a lui sageata.
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O arunca-n departare, uneori peste Aheron,
Unde-n sanul se infige a-ncruzitului Pluton.

Nici un strai Amorul poartd, dar secreta si ascunsa
A lui inima trufasa la toti ochi e nepétrunsa.
Nesfiit de juni si fete, ca porumb inaripat,

De la unul catre altul zboara-Amorul nencetat.
Veneticu-acela oaspe foisorul cu vapaie

Ii aprinde si-1 asaza in striine maruntaie.

Un mic arc Tn mand duce si din micu-acela arc
Nevazute la vedere mii sdgeti tot se descarc.

De pe umar i s-anind, pe cordele aurite,

Cucura ce este plina de sageti foart-ascutite

De respect lipsit Amorul, de mustrari netemator,
Chiar pe mine, a lui mama, ma incruntd multe ori.
C-un cuvant, el e salbatic, purure-i plin de trufie,
Mai ales spr-altor osdnda poarta-n mana o faclie,
Care-aprinde, arde toate, in bordei si in palat;

De puteti pe el aprinde, rog aduceti-1 legat.

Nu cumva 1n a lui spaima ca sa-i dati vreo mangaiere,
De-ti vedea cu mii suspinuri varsand lacrimi de durere;
Feriti cursa lui cand rade, trageti-1 far-a-1 scapa,
Apdrati-va de dansul, de-a voi a saruta;

Sarutare-i este farmec, plans-altor e bucurie,
Venin este a lui gurd, ce nu are doctorie.

De va zice: ,,]Jaca arma, vi o dau cu juramant!”,
N-o atingeti, aveti teama de-ndulcitul sau cuvant.
Va feriti ca d-un balaur despr-a lui ademenire,
Foc ascuns a sale daruri s-aduc inimei pieire!”
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Anacreontica

(fragment)
George COSBUC
Aperi tu cu méana tare Las pilotul! Céci din apa
Pe pilotul dus pe mare, Undele cu timp 1l scapa,
Venus tu! De-i barbat.
Dar pe-acela ce-ti serveste, Venus! Apara-ti poetul,
Pe-un poet care iubeste, Ciéci de-I lasi se-neaca bietul
Pe el nu! Pe uscat!
Eleusis
(sau Olimpia)
Vasile VOICULESCU

Ascuns ca intr-o criptd cu-ntreg alaiul sfant,
A stat milenii cerul Helladei sub pamant,
Dar sapele vrajite ce-odata I-au deschis
Dezmormantara cerul ce zeii lui de vis.

Din marmora in lespeti cu miezul de amiaza,
Nalucitoare piatra de sine lumineaza,

Si-n ziua Impietrita frontoanele-animate
Destéinuiesc azurul din care-au fost taiate.

Ce far de frumusete s-aprinde de jos acolo,
Inconjurat de Joe, de Ares si Apollo?

E Afrodita, goald, cu nimfele vasale

In toatd fragezimea eternititii sale...

Dumbrava de coloane senine s-a miscat?
Frunzisul nou al vietii in zbor a fluturat
Si-n jocul vesniciei sub ochii vremii grei
Columbe albe umbla pe umeri calzi de zei.
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Hermes

Vasile VOICULESCU

Sunt Hermes psyhopomp de trei ori mare
In cifrele sacre regiuni.

Port coif vrdjit, toiag cu serpi lastare
Si-naripati pinteni la coltuni.

Zeu iscusit, intind fara-ncetare

Mreji de scorniri, ndvoade de minciuni,
De la Olimpul albelor altare

La Hadesul cu negrele genuni.

Deprind pe oameni camata, negotul.
Ascund, 1nsel: indemn si apar hotul,
Cladesc pe-nchipuiri o bogatie.

Atéat destinul, laud licomia;
M-a pus un vechi oracol temelia
Naucitoarei lumi ce va sd vie.

Scutul Minervei

lui Ion Pillat
Vasile VOICULESCU

Iti incordasi in suflet senina ta cruzime
Si vers cu vers ca Hercul luptand sd-nvingi, tacut,
Poema ca pe-o hidra cu capete de rime,
Cu gandul si cuvantul eroic te-ai batut.

Téiat std n sonete un vis din indltime,
Isprava lapidara in cer a strabatut,
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Misteriosul inger pagan, peste multime,
Minerva luminata te-nalta azi pe scut.

Ti-ai stins in piept ecoul de aur al iubirii,
Pui patimei zabala si frau inchipuirii
Clestarul mintii tale zeitei dand in paza.

Si simti cum prin amurgul de lut al tineretii

Altoi de nemurire pe sterpul trunchi al vietii
Un zeu se zbate-n tine cand ea te-mbratiseaza.

Leda

Marin SORESCU
Leda trece surdzand Cu toti boii,
Printre lucruri In frunte cu boul Apis
Si se culca Dar, naiba s-o ia,
Cu fiecare. Nici nu se cunoaste.
Gardului i-a ndscut un copil
Din iedera, Mare poama mai e
Soarelui i-a nascut Si Leda asta,
O floarea-soarelui. De aceea lumea ramane
A facut dragoste nerusinata Asa de frumoasa.

Adio, muze!
George MENIUC

Parnas imaginar, alintat de nimfe si muze,

Cu murmur vesnic de cascade si cu fantani vrdjite,
Pentru ultima oara célatorind pe roud, pe ceata,
Imi las umbrele-n iezere, pe limpezisuri de plai.
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Adulmec amintirile, cum ag véna niste ciute.
Ele fug speriate, striine, in zari nevazute.

Le caut urmele ce s-au sters pe marginea apei.
Din vuietul toamnei ma striga vedeniile lor.

Ce vrea Caliope? Istet la vorba n-am fost niciodata.
Cénd si cand am dramaluit cuvintele, pe ganduri,
Asa cum au facut-o stramosii pe la vetrele lor sarace,
Mesterind intaiul jug de frasin, intaiul plug de fier.

O, Melpomena mi-a dat de fricd mereu cu mastile ei!
Nici una n-o géseam potrivita, aidoma vietii.
Unghiile secolului doudzeci, bantuit de razboaie,
Mai poate corul antic — sa le cante, sa le exprime?

Neprihanitd mi-a fost tovarasia cu Erato.

Imi vine azi si ma destdinui... Ce-or spune oamenii oare?
Se cdina si alde Costache Conachi lacramand

Dupa o dragoste veche, dupa o dragoste veche...

Parnas imaginar, alintat de nimfe si muze,
Cu murmur vesgnic de cascade si cu fantani vrdjite,
Chiar si trupul soarelui isi coboard muntele-n apus.
Cobor si eu. Intunecandu-ma? Luminand?

Ca si Hefaistos, ingenios mester-faur, schiop si garbov,
Induplecat de zei sd vina la Olimp, fard zibava,

Ce-a mers cdlare pe magar, in sunetul lautelor si tobelor,
Prin forfota menadelor si a calicilor puzderie,

Ma duc in locuri desfatate, cu ochelarii aburiti pe nas,
Tinand in mana faclioara mea inca arzanda:

Zadarnic manioasele Erinii s-au napustit asupra ei,
N-au sa mi-o stinga totusi... Muzelor, adio!
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Copiii

Aureliu BUSUIOC
Acum e greu sd mai stii Zilele — orele,
cine pe cine mancat-a: orele — clipele...
Cronos pe aia,
pe copii,
sau aia, Eu?
copiii, Eu imi mananc aripile.
pe tata. Satul sa le port cu arenda
Un lucru e cert: dupa festin pentru zboruri in vid,
n-a rdmas cu nici unul mai putin: le ghicesc proprietarul
huzuresc prin legende! avid

de intrare-n legenda.

Cu toate ca
Vremea si azi 1si inghite salbateca

zilele.

68
Galina FURDUI

La ce sa ne grabim? Ne zicem Mai e timp.

De maine-om fi mai buni, mai e pan la omaturi.
Se-nvartejesc culori. Si-n omenesc rastimp

Ar reusi sa-ti vind nsusi Olimpu-alaturi.

Tu...-n pasi marunti, greselile despaturi.
Le véanturi, le alegi, iar le Tmpaturi.

Festina lente, -ti zici, adicd, mai e timp,
Chiar daca simti pe frunte albe-omaturi.

Iar intre timp lucreaza-un contra-timp
Si-i tot mai greu din spatiu sa-I inlaturi,
Intra in Hram, in Ruga, -n Supratimp...
Voi izbuti, soptesti alert, Mai e... termen
e timp.

Dar s-ar putea(o Cer!) sd nu mai fie timp.
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Pluto
Gheorghe CUTASEVICI

Eram ajuns in faptul serii,

Speram din truda-mi sa ma-nfrupt,
Céand m-a chemat sa-mi dea avere
Si haul negru dedesubt.

M-am lacomit, facui greseala,
Am vrut masini, palate, bani...
Pe toate mi le-a dat — momeala,
Ca sa ma blestem peste ani.

Caci dupa ce intrai in Tartar
Averea asta s-o ridic,

Cel Caine 1mi Inchise poarta
Si toate-au devenit nimic.

Astfel, greseala ce-mi facut-o,
Urmand un gand nesétios,
M-a dus prizonier la Pluto,
La zeul cel mai fioros.

Punctul terminus

(continuare)
Andrei TURCANU

M-a parasit si Chiron.

Dormeam sau am vazut totul aievea, nu pot spune.

Mai intai chipul palid, brazdat de ridurile adanci, al Centaurului a
prins a se netezi si a straluci cu reflexele proaspete ale unui crin abia
atins dimineata devreme de primele raze solare.

33



Metamorfoza parea sd nu se mai termine vreodata.

Vedeam deslusit pe Chiron cum ardea intr-o valvitaie albastra.
Erau flacari ori mai degrabd o boare de nimb, o emanatie sacra a
trupului sau cuprins de fiorii Schimbarii la Fata.

Tot mai tanar si tot mai sprintar pand cand din ciolanosul batran
in convulsii n-a ramas decat un copil, un manz hohotind fericit c-un
soare in coama.

— Hei-hei! l-am auzit mai apoi strigand sfidator.

— I-i-i-1! i-a raspuns din Tnalturi ecoul.

Si ce a mai fost?...

Un trap marunt indreptandu-se in goana. Si o fulguire pe zare.

Oracol
Andrei TURCANU

Cantecul cocosilor
cade la capatul noptii ca un satar.

Cu sternul despicat, innebunitd, Casandra
rataceste pe ulitele cetatii.

Ochi stinsi de cenusa.
Din gura i se scurge neantul.

Zorii bantuiti de cosmaruri prevestesc aceeasi

invariabila somnambulie a ratiunii atotstiutoare
si vidul istoriei de peste zi.
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Teorema lui Eros

Steliana GRAMA

Atatea reguli nvatam la scoala

Si doar iubirea n-are teorema!

Cum sa-i donezi un pui de crizantema,
Uitand congenitala-ti balbaiala.

N-ai dreptul la eterna zapaceala!
Fii gata in orice clipa cu poema!
Atatea reguli invatdm la scoala
Si doar iubirea n-are teorema!

Cum sd pastrezi fiinta ideala
Alaturi — veritabila problema!
Cand esti respins cu mana glaciala
Recuceresti-o! Cat-o stratagema

Si inventeaza marea teorema!

Sarcini
Mitul si textul poetic

1. Definiti notiunile de mitizare, demitizare, remitizare.

2. Identificati in poeziile respective motivele mitice din cultura
greco-romand.

3. Relevati semnificatiile motivelor antice In textele romanesti.

4. Argumentati actualizarea subiectului greco-roman in raport cu
contextul poetic.

Test

1. Indicati litera la care sunt enumerate exclusiv zeitati din mitolo-
gia greaca:
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a) Venus, Apolo, Artemida
b) Marte, Minerva, Mercur
¢) Hades, Hermes, Helios
2. Confirmati valabilitatea sau invalabilitatea acestei afirmatii:
Existd tangente similare intre mitul Iui Icar si balada Monasti-
rea Argesului.
a) Adevirat
b) Fals
3. Selectati raspunsul corect:
Zeul Hades are
a) 9 muze
b) caine cu 3 capete
¢) un trident
4. Continuati enuntul: Dupd mit, Orfeu céanta la
a) cetera
b) lird
¢) fluier
5. Selectati: Haina din pielea lui Nessus apartinea lui
a) Zeus
b) Orfeu
c) Hercule
6. Specificati: Nessus era:
a) zeu
b) titan
¢) centaur
7. Precizati: Leda era mama
a) Afroditei
b) Elenei
c) Penelopei
8. Gasiti corespondentele simbolice:
a) Neptun — calul, Dionisos — vita de vie, Hera — paunul
b) Atena — bufnita, Artemida — cocosul, Zeus — vulturul
c) Afrodita — vrabia, Hades — paianjenul, Hermes — lastunul
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9.

10.

Selectati: Gheorghe Asachi preia mitul despre fiul zeitei vanato-
rii.

a) Fals

b) Adevarat

Specificati: Pluto, titlul poeziei lui Gheorghe Cutasevici, e pre-
luat din

a) mitologia greaca

b) mitologia romana

Bibliografie selectiva:

L.

Cisteakova, N.A., Vulih, N.V. Istoria literaturii antice. Chisinau:
Stiinta, 1991, p. 15-19.

. Tonescu, Elena, lordache, Ruxandra. Epoci si opere. Incursiune

in literatura universald. Bucuresti: Editura Didactica si Peda-
gogica, 2007.

. Kun, N.A. Legendele si miturile Greciei antice / Trad. din limba

rusa de . Turcanu, K. Mosanu, S. Pavlicenco. Chisindu: Lumi-
na, 1989.

. Kernbach, Victor. Dictionar de mitologie generala. Bucuresti:

Albatros, 1995.

. Parfene, Constantin. Teorie §i analiza literard. Bucuresti:

Stiinta, 1993.

. Prus, Elena. Mitosfera: mitizare, demitizare, remitizare. In: Me-

taliteratura, 2004, nr. 9.

. Rusti, Doina. Dictionar de teme si simboluri din literatura ro-

mana. lasi: Polirom, 2009.
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Tema 3. Homer si eposul homeric
in poezia romaneasca

Obiective:

— sd identifice periodizarea literaturii grecesti;

— sd defineasca notiunile de epos si epopee;

— sd explice in ce consta problema homerica;

— sd valorifice simbolul ,,poetul orb” in lirica roméneasca;

— sd compare imaginile zeilor si ale eroilor din lliada si Odiseea
prezente la scriitorii romani;

— sd analizeze influenta poemelor homerice in literatura romana.

Cuvinte-cheie: epopee, aed, problema homerica.
Repere exegetice

»Epopee — specie epica 1n versuri, de o mare intindere, povestind
evenimente eroice de o deosebitd Insemnatate pentru viata unui popor
si la a caror desfasurare iau parte puteri supranaturale. (...) Epopeile na-
reazd Intamplari si fapte petrecute de obicei in vremuri fabuloase sau
eroice, in care personajele, adesea legendare, sunt inzestrate cu puteri
supranaturale, 1n actiunile acestora un loc important ocupandu-1 miracu-
losul. Epopeile sunt alcatuite de cele mai multe ori din urmatoarele parti:
invocatia, prin care poetul cere ajutor zeilor sau muzei; expozitiunea,
prin care se enunta subiectul; naratiunea (povestirea simpld a actiunii)
si deznodamantul. Epopeile clasice au unitate si intregime, adica istori-
sesc o actiune centrald inchegata (in jurul céreia se pot dezvolta insa si
o serie de episoade secundare), la care participa un numar mare de eroi,
dintre care se desprinde un erou principal”.

Mircea Anghelescu, Emil Boldan, Margareta lordan... Dictionar de
terminologie literara. Bucuresti: Editura Stiintifica, 1970, p. 121-122.
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»Interpretii cantecelor eroice despre faptele vitejesti ale zeilor si
eroilor erau numiti aezi (de la cuvantul grecesc aoidos — ,,cantaret”).
Aidoma mesterilor, aezii constituiau o corporatie ce pastra in mare
taind secretele profesionale ale artei cantecului. Aedul avea in soci-
etate o pozitie destul de independenta si venerabila. (...) Cantecele,
odatd interpretate, nu se mai uitau. Ele se transmiteau din generatie
in generatie, servind cea mai veridicd madrturie despre trecut”.
Demodoh, aedul care canta din lird lui Ulise, este orb. ,,Orb este
si necunoscutul aed de pe insula Hios, despre care se povesteste in
imnul cétre Apollo, legenda ni-I prezinta orb si pe Homer. Aici si-a
gasit oglindirea mai curand o realitate istorica: in antichitate oamenii
fard vedere si inapti pentru munca fizica, pentru a-si gasi un loc in
societate se faceau cantareti ratacitori”.

Problema homerica cunoaste mai multe curente, cum ar fi teoria
compilatiilor si teoria stratificarilor, evoluand in metoda neounita-
rilor si cea a neoanalistilor. Dacéd ar fi sd rezumam, pentru grecii
antici ,,problema privind autenticitatea istorica a lui Homer nu trezea
indoieli, n-au pastrat totusi niciun fel de date veridice despre viata
lui. Intr-o epigrama anonima erau mentionate intentiile zidarnice ale
criticilor antici de a stabili, cel putin, locul nasterii poetului:

Nu incerca sa cunosti cine este Homer si unde-i,
Toate orasele-s mandre ca l-au nascut pe Homer.
Spiritu-i esential, si nu locul: de bastina aedu-i
Din ,,Iliada” mareata si a lui Ulise poveste.
(traducere de Vs. Ciornei)

In textul poemelor nu pot fi detectate niciun fel de remarce ale
autorului. Istoria vietii lui Homer, alcatuita in baza unor diverse izvoa-
re datand din sec. VI i.e.n., nu prezinta valoare istorica, continand din
ambudentd date dintre cele mai neverosimile. Trezeste indoiala chiar
numele poetului, intrucat in anumita descriere a vietii lui el este numit
Homer sau Melisigene.
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In sec. Il i.e.n. invatatii alexandrini incercari si giseasca textul
original al poemelor, confruntand numeroase materiale manuscrise.
Tot atunci a fost stabilitd deosebirea dintre cele doud poeme si a fost
exprimata chiar presupunerea ca ,,Odiseea” a fost compusa de un alt
autor”.

N.A. Cisteakova, N.V. Vulih. Istoria literaturii antice.
Chisinau: Stiinta, 1991, p. 18, 45-46.

| Texte pentru analizi: |

Icoana si privaz

(fragment)
Mihai EMINESCU

Dar oricate ar scrie si oricate ar spune...
Campii, padure, lanuri fac asta de minune,

O fac cu mult mai bine de cum o spui in vers.
Natura-aldturatd cu-acel desemn prea sters
Din lirica moderna e mult, mult mai presus.
O, tristd meserie, sd n-ai nimic de spus

Decat povesti pe care Homer si alti autori

Le spusera mai bine de zeci de mii de ori.

Da, soarele batranu-i, batran pamantu-acuma:
Pe gandurile noastre, pe suflet s-a prins bruma
Si tineri numa-n inimi vedem frumusetea vie,
Dar gandul nostru-n ceatd n-o pune pe hartie...
Suntem ca flori pripite, citim in colbul scolii
Pe carti cu file unse, ce roase sunt de molii.
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Lectia despre cub
Nichita STANESCU

Se ia o bucata de piatra,

se ciopleste cu o dalta de sange,

se lustruieste cu ochiul lui Homer,

se razuieste cu raze

pana cubul iese perfect.

Dupa aceea se sarutda de numarate ori cubul
cu gura ta, cu gura altora

si mai ales cu gura infantei.

Dupa aceea se ia un ciocan

si brusc se fardma un colt de-al cubului.
Toti, dar absolut toti zice-vor:

- Ce cub perfect ar fi fost acesta

de n-ar fi avut un colf sfaramat!

Scriitor realist

Adrian PAUNESCU
Dupa ce-a scris Odiseea, Auzise ca a trecut Ulise
Homer, curios, Si despre care el 1nsusi,
A plecat Intr-o lunga célatorie Ca scriitor realist,
Prin locurile prin care Scrisese fara sa le vada.

Ochi

Adrian PAUNESCU

Toata lumea Greciei Orbi

In ochii

Ai lui Homer.
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Analiza

Adrian PAUNESCU

Nici dac-as sti Homer pe dinafara
tot n-as putea sa fiu vreodata grec,
nici daca as rescrie Odiseea,

de Dundre tot n-as putea sa trec.

Homer
Nicolae DABIJA
Amurgul e ca un drapel nu o gaseste inafara,
purtat de sange. o cauta-nlauntrul lui.
Nu aedul lacrima-si plange —
lacrima-1 plange pe el. E orice rand, pus sa cuvante,
din vesnicie un fragment.
Canta, trist, pe sub ziduri Au zeii mai putin talent —
viitorul lor de nisip. si-1 lasd pe Homer sa-i cante.
Batranul nu are chip —
el are doar riduri. in fata filelor galbui
ma-ntreb, — cum bolti sunt zadarate:
Orb, bate-aceleasi cararui. de n-ar fi orb — oare lui
Si lumea cum — a cata oara?! i-ar fi fost dat sa vada-atatea?!
Cuvantul
Vasile ROMANCIUC

Cuvantul ne adauga vedere —
Vederea lui Homer era Cuvantul...
Cuvantul leagd Cerul si Pamantul
Intru sperant si intemeiere.
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Cuvantul naste tihna si framantul...
Cuvantul — suferintd, mangaiere,
Blazon de frumusete si putere,
Neaplecat dupd cum bate vantul.

Ca o luminéa-a vechilor icoane,
Plamada de vocale si consoane
Te Intareste-n drumul spre-mplinire.

Si-auzi o voce — a Dumnezeirii —
Topindu-ti-se in adancul firii:
Cuvantu,-n primul rand, este iubire.

Ucenicul lui Homer (II)

Arcadie SUCEVEANU
Iata ghilotina,
zise Profesorul.
Totul e sa poti sa-ti tii cu 0 ména capul,
si cu cealalta sa actionezi manivela,
sa fii 1n acelasi timp
si victima, si cdlau.
Ia aminte, viata depinde
de cantitatea de sange
ce alimenteaza neclintit ghilotina,
iar sdngele nu poate fi pus in miscare
decéat de acest sarguincios mecanism,
e un fel de circuit inchis —
mai multa speranta si curaj,
curaj si sperantd...

La urma, Profesorul imi culese
capul de jos,

mi-1 puse la loc

si-mi zise:

»Acum descrie tot ce-ai simtit!!!”.
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Sarcini:

1.

2.

Determinati similitudinile dintre biografia de legenda a lui
Homer si imaginea artistica.

Identificati viziunea individuald a scriitorilor despre imaginea
lui Homer in literatura roméana din textele prezentate pentru
analiza.

Comentati simbolul preluat din antichitate In textele scriitorilor
romani in raport cu contextul timpului autorilor.

Test:

Selectati raspunsul corect (10 min.)

1.

Afrodita se implica direct in lliada da sau nu

2. Afrodita se implica direct in Odiseea da sau nu
3.
4. Cauza supararii lui Ahile a fost

Scutul lui Ahile a fost realizat de Apollo da sau nu

a) furtul lui Paris

b) luarea roabei Briseis

¢) nemultumirea lui Apollo

d) marul discordiei

e) Imbracarea prietenului sdu Patrocle cu hainele sale
Zidurile Troiei au fost construite de Hefaistos da sau nu
Elena

a) a fost furatd de Menelau

b) a fost furatd de Paris

c¢) este cumnata lui Agamemnon

d) este sotia lui Odiseu

e) este mama lui Ahile

Punctul vulnerabil al lui Ahile este calcaiul da sau nu
Calul Troian este ideea lui

a) Menelau

b) Ahile

¢) Odiseu

d) Zeus
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e) Agamemnon
9. Regele Priam este personajul din epopeea

a) Iliada
b) Odiseea
10. Eroul troian este

a) Hercule

b) Hefaistos

¢) Hector

d) Hermes

e) Hades

Luata-avans o zi de ieri
Anatol CODRU

Mostenitori pe datorii: Luata-avans o zi de ieri,
(Parci m-as tine de-o avere) Cu ce vecie s-o restitui,
Lui Ahile, doamne, cu-n calcai, Pentru comodele tacert,
Si lui Icar cu o cadere. Ce munti sa dau de dinamita?
O, rauri cate-am risipit Cat aur pentru-un gand nescris
in lume si-n adanc de mare! Si risplitesc, si cu dobanda
Cum as puteau sd ma achit, Sa-mi merit pururea osanda
Sa mi le-ntorc acum in tara?! Nemortii care m-a Invins?!...

Abhile cel iute de picior
Valeriu MATEI

in miezul fortei creste slabiciunea
din care ndltdm statui de bronz,
de febra-i stipaniti iesim din golul
ce margineste lumea in alb-roz

la care mai visam din eroare,
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calcaiul vulnerabil bate tare

in pietrele ce-ascund surasul prim
tesand cu aschii golul, golul mare
unde mai spera prins de instrainare
Pigmalionul crezului sublim,

minciuna e un factor al puterii
care-ar putea in vidul de-nceput
cu-n gest sd-nalte temple pentru-o clipd,

dar goana-n vid descatuseaza ere,
calcaiul slab si face lucru-n pripa
fiind si temelie, si risipa,

erupe slabiciunea in tarie,
calcaiul vulnerabil stie-a fi
miscarea insasi,

fara incetare,

puterea sumbra ce zideste-altare
prin care golul trece-n vesnicie

*kk

Victor TELEUCA
Rizboiul Troian continui si acum. In fata fieciruia dintre noi

dimineata std cite un cal troian lasat de cu seara de cineva. Radmane
doar sa-l trecem prin portile sufletului.
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Calul, fiul Troiei
Adrian PAUNESCU

In clipa cand cetatea nu mai avu putere,

lar zidurile sale cantara parca moi,

In nobila cetate a aparut ideea

Infrangerii prin calul-troian, nu prin razboi.

Soioase si lungi sfaturi tinura luptatorii,
La mese de ocara barbati s-au adunat,

Si steagurile insesi, batand ca niste fuste,
Expusera parerea femeilor din stat.

— Sa parasim cetatea! Sa evadam 1n mare!

— Sa-nnebunim cu totii! Sa ne predam pe rand!
Dar nu Incuviintara niciuna din aceste

Opinii, luptatorii ceilalti, negand, negéand.

Se ridicara deodata o voce fara gura,

Un creier fara craniu, un sange fara corp:

— Sa inventdm noi lucrul cu care sa ne-nfranga,
Un cal, de pilda rece, un cal, de pilda orb.

Si capetele toate cte au fost acolo

Cu gura intrebard, cu ochi, cu nas, cu brat,
Si inventara calul in cea din urma noapte
Troienii cei mai aprigi, barbati langa barbati.

Si au trimis si oameni a doua zi afara,
Care sa raspandeascd ideea intre cei

Ce nu puteau sa afle mijlocul de-a Invinge
Teribila cetate, orgoliul, zidul ei.
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Si a parut ca vine nu de la Troia calul,

Ci cd patrunde-n Troia, de cei straini adus;
Dar cum putea si fie invinsa o cetate
Printr-un naiv miracol si printr-un cal confuz?

Astfel ramase calul candva in fata Troii,

Si mersera troienii sa-1 ia intr-adevar,

Ei 1si duceau ideea infrangerii in casa,

Parca purtdnd pe umeri pe-un comandant al lor.

Prin lemn simteam cum sufld de spaima induntru
Ciudate fiinte, in bietul animal,

Si l-au lasat in piata si au intrat in turnuri

Si s-au Intins pe pietre, in unghiul ideal.

Iar calul n-a fost tocmai perfect si la o coasta
Cu nesfarsita jena un ins a fost vazut,

Dar nu cumva s stie bine dacé enorma poarta
N-a fost cumva lasata deschisa chiar de ei,
Dar au baut, si-n hohot si-au incheiat viata,
Cici chefuiau in cinstea ultimei lor idei.

Cu ochi deschisi primira multasteptata moarte,

Cum ascultau miscarea din cal, prin vieti tarzii,
Céci nevoind sa piarda decét printr-o minciuna,
Ei avut orgoliul de-a o descoperi.

Si-n clipa cand cetatea nu mai avu putere,
lar zidurile sale sunara parca moi,

Din Troia fu acela care lansa ideea
Infrangerii prin calul-troian, nu prin rizboi.
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Audienta la regele Priam
Matei VISNIEC

Eram in audientd la Priam barbatul cu palarie
facu un pas Tnainte majestate merele sunt

mult prea scumpe iar in oras aproape ca nu

se mai gasesc minti strigd Priam sunt sigur

ca minta si de altfel te voi inchide in turn

eu mi-am sters sudoarea de pe ceafa iar barbatul
cu baston facu un pas Tnainte majestate nu mai
avem destula vopsea pentru palisada

de acum Tnainte cu greu o vom putea vopsi

in fiecare zi minti strigd Priam sunt din ce

in ce mai sigur si de altfel te voi inchide

in turn eu mi-am sters sudoarea de pe ceafad

si am facut un pas inainte majestate in oras
soldatii 1si fac de cap totul merge de-a-ndoaselea
cred ca povestea asta trebuie terminata cat mai
repede

Priam tusi aduse doud cafele Tmi intinse

un scaun pai s mai vedem

pai sé mai discutam

moarte limpede cu flux de amanunte
Emilian GALAICU-PAUN

se revarsa-n lucruri urca-n ochii
necuvantitoarelor pe limba-mi
gustul de potop revine-n valuri
ca-ntr-o Iliada hexametrii.
niciodata banuit adancu-i

dupa cercurile alergdnde-n

49



unde — circ roman pe suprafata
marii — ne absoarbe 1n natura
lucrurilor... flux de amanunte. ..

si corabia pluteste: Ave

Caesar Imperator, morituri

Te salutant! — niciodata

banuita setea formei de

sine Tnsasi — ca pe o placenta

o purtim in sine spre-a o naste
cand s-or duce apele, cu sange,
moartea. Ea e inlauntrul

absolut, tonajul nostru intim
pentru echilibrul altei, celei
revarsate-n lucruri — rau de mare —
limpede cu flux de amanunte...

ca un limb de-uscat in larg — pe limba-mi
gustul de potop revine-n valuri
ca-ntr-o [liadd hexametrii.

cand si eu ma uit In unda repede

si ma oglindeste altul, care

stdnd Tn moarte pan’la gurd, moartea
limpede cu flux de amanunte

el o tulbura gi-o bea.

Nisipul de pe sandalele lui Ahile
Victoria FONARI

Grauntele de nisip

Devine arcul lui Paris sagetat in Ahile
Oare apa din Styx e dulce?

Daca ar pastra sarea lacrimilor

Ar fi mare si nu un rau cu directia fixa
Marea ar sti sa sarute ranile
recreand-o pe Afrodita.
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Sarcini:

1.

Comentati versurile subliniate din

a) poezia lui Anatol Codru, facand referinta la eposul homeric;

b) textul lui Valeriu Matei, explicand ipostazele trairilor eroului
din creatia homerica.

Analizati simbolul calului troian In textul lui Victor Teleuca.

. Interpretati in plan comparativ motivul lectiei lui Homer 1n liri-

ca lui Nichita Stanescu si a lui Arcadie Suceveanu.

Relevati trairile eroului liric in poezia lui Nicolae Dabija, refe-
rindu-va la problema homerica.

Realizati o caracterizare comparata a regelui Priam din epopeea
lui Homer si din textul lui Matei Visniec.

Explicati figurile de stil din textul lui Emilian Galaicu-Paun.

Bibliografie selectiva:

1.

98]

Anghelescu, Mircea, Boldan, Emil, lordan, Margareta si al.
Dictionar de terminologie literara. Bucuresti: Editura Stiintifica,
1970 .

Cisteakova, N.A., Vulih, N.V. Istoria literaturii antice. Chisinau:
Stiinta, 1991, p. 31-49.

Frenkian, Aram M. Lumea homerica. Bucuresti: Herald, 2012.
Fonari, Victoria. Proiectii ale mitului in creatia lui Victor
Teleuca, Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu / Red. st.: G. Lates;
pref. de Gheorghe 1. Manolache. Chisinau: Foxtrot, 2013.

. lonescu, Elena, lordache, Ruxandra. Epoci si opere. Incursiune

in literatura universald. Bucuresti: Editura Didacticé si Peda-
gogica, 2007.

Peters, Francis E. Termenii filozofiei grecesti / Trad. de Dragan
Stoianovici. Bucuresti: Humanitas, 2007.
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Tema 4. Ulise — actualizarea personajului
in literatura romana

Obiective:

— sd identifice personajele pe care le intalneste Ulise in célatoria sa;

— sd determine aniteza dintre Ulise si petitori, Penelopa si nemuritoare;

— sd ilustreze importanta eposului ,,Odiseea” in lirica romaneasca;

— sa inevstigheze diferentele dintre erou in viziunea antica si in viziunea
scriitorilor romani.

Cuvinte-cheie: Ulise/Odiseu, calatorie, cunoastere, sirena.
Repere exegetice

,»Odiseu=0dysseus. Odysseus (sau Ulysses/Ulise), celebru erou
grec care a participat la razboiul troian. Odysseus era regele Ithacai
si fiul lui Laertes (dupa o versiune, dupa o altd — al lui Sisyphus) si al
Anticleei”.

Anca Balaci. Mic dictionar mitologic greco-roman.
Bucuresti: Mondero, 1997, p. 169.

,Dintre eroii elini, Odiseu reprezintd cel mai bine calitatile,
virtutile si, de asemena, defectele poporului sau. El este omul care
gandea Tnainte de a actiona, care punea mai mult pret pe inteligenta
decét pe forta”.

Maria Cordoneanu, Radu Cordoneanu. Dictionar de mitologie
greco-romana si romdneascd. Bucuresti: Paco, 1998, p. 209.

Propunem fragmente de interpretare din monografia Proiectii ale mi-
tului in creatia lui Victor Teleuca, Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu.
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Monada gnoseologica: Odiseu si Orfeu

In acest context maritim e poezia lui Leo Butnaru /n derivi (care
a fost publicatd in volumul Puntea de acces (Chisinau: Hyperion,
1993), avand titlul In marea deriva: »(Naivii de noi! / Zadarnic privim
adancuri ceresti — / nicio ancord / nicio ancora...)” In limba latini
adjectivul altus insemna concomitent si inaltime, si addncime. Orizon-
tul este traiectoria de masurd. Acvaticul este o oglinda a cerescului.
Apropiindu-se de misterul vietii de dincolo, autorul cauta ancore. in
toate limbile indo-europene radacina consonantica a cuvantului mare
este identica cu moarte. Aceasta echivalenta strabate constiinta antro-
pologica a poetului. Punctul prim si punctul final lipsesc in conceptul
scriitorului. Lipsa ancorei este continua cautare, continua nemulfumi-
re, continua agitatie.

Desi in poemul homeric Odiseu se regaseste in Ithaca, in varian-
tele mitului intdlnim diferite sfarsituri ale eroului. Persoana care s-a
strapuns de framantarile calatoriei nu mai admite modul sedentar de
viata. Lipsa ancorei este dezicerea de orizontul asteptarilor. Cerul este
un spatiu, care nu accepta cuprinsul in sensul terestru. Este o arie fara
limitele permise ancordrii. in semnele de suspensie eul liric ar prefera
pentru moment sa gaseasca acest punct de odihna, dar punctul initiatic
ar trebui sa-1 permita parcursul mai departe.

Daca aici eul liric este un declansator al calatoriei, determinat de o
eternd cautare, in Odiseu, Orfeu, sirena miticad §i sirena mecanicd scri-
itorul Leo Butnaru creeaza o antiteza dintre Odiseu si Orfeu. Poezia
permite o analiza grafica:

Orfeu —

Sirena mecanica “




Axa mitica uneste aceste doud personaje. Ambii sunt muritori, dar
au supravietuit in timpul civilizatiei lor prin intermediul memoriei.
Mitul nu i-a suprapus, nu i-a intersectat. Autorul, gratie imaginatiei
sale, gaseste acest punct. Aurea mediocritatis, punctul de tangenta,
este muzica. In mitul eposului homeric sirena simbolizeaza acel sunet
distructiv, pasionant, plin de voluptate, care provoaca uitarea de sine
pana la autodezicere. In mitul lui Orfeu muzica are proprietiti cura-
tive, ea apropie omul de natura, este o exponenta a pacii. Orfeu este
initiatul 1n arta care genereaza armonia, avand rolul de a innobila, de a
persevera in cunoasterea lumii si in cunoasterea de sine.

De la valurile zbuciumate ale marii scriitorul Leo Butnaru masoara
toga de aed rasfoind notitele Din calendarul legendelor. Undele me-
lodice intersecteaza timpul a doud legende ce tin de moartea Euridicai
si moartea lui Orfeu. Desi este centratd moartea, se intrevede arta si
lupta pentru viata, pentru dragoste. Sublimul indoielii lui Orfeu apro-
pie imaginea Euridicdi de Lenore a Iui Edgar Poe.

Pentru Grecia Anticd frumusetea Inseamna lumind, viata. Solarul
conceptual al zeilor olimpici a fost expus de clasicistul german Walter
F. Otto: ,,Zeii sunt de partea vietii. Pentru a-i intalni, cei ce sunt in
viata trebuie sa se miste, sd avanseze, sa fie activi. Atunci zeii 1i im-
bratiseaza cu forta si maretia lor, aratandu-le, chiar printr-o revelatie
neasteptatd, chipul lor ceresc. De aceea, cel ce nu mai paseste pe calea
vietii nici nu-i poate intalni. Zeii nu mai au nimic de-a face cu mortii
a caror existentd Tnseamna trecut, cu aceste fapturi ale trecutului, des-
partite de orice prezent”".

Descoperind inconstientul cu laturile sale tenebre, nocturnul avan-
seazd in artd Tn umbrele imaginatiei. Dar aceasta coordoneaza creatia
lui Arcadie Suceveanu. Leo Butnaru nu accepta decapitarea ca pe o fas-
cinatie, asa cum o condenseaza in mii de metafore Arcadie Suceveanu.
Vocea lui Orfeu, ,,plutind pe apa raului Herbos™?, din ultimul leagan
melodic, contravine ultimei priviri a meduzei Gorgona decapitata.

19 Walter F. Otto. Zeii Greciei. Imaginea divinitatii in spiritualitatea greacd /
Trad. de Ileana Snagoveanu-Spiegelberg. Bucuresti: Humanitas, 1995, p. 277.
2 Leo Butnaru. Puntea de acces. Chisinau: Hyperion, 1993, p. 183.
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Arta, In prezenta ei, inseamna viata. lata de ce poetul accede la ,,ca-
lendarul legendelor”, valorificand transformarea artei. Euridice devine
un logo: ,,Euridice-vesnic-cea-deplansa [...], creatd ca cetiteana a ca-
tastrofal de dulcelui infern al dragostei impatimite, dar neimplinite™?'.
Orfeu detine misterul artei, cu toate cusururile evidente prin lexeme-
le ,,greseala”, ,,spaima”, ,,indoiald”, care reprezinta maiestria cantarii,
ajungand pana la orizontul tacerii.

Numai in mitul argonautilor Orfeu se intersecteaza cu sirenele.
Dar acest tandem muzical lipseste. Poetul Leo Butnaru retuseaza mitul
in propria viziune — Orfeu acorda vocea sirenei (mecanice).

Astfel, sirena este sunetul, dinamica melodica creata din unde — o
dinamita ce dezechilibreaza. Undele marii si libertatea cerului deter-
mina spatiul sirenelor, undele aeriene sunt spatiul secolului industria-
lizat, producator de sirene mecanice.

O antiteza la nivelul sunetelor intervine in titlul Arfa si motorul
Diesel. Algoritmul omonimiei alimenteaza ideea de echivalenta va-
lorica dintre artd si industrie sau melodie si zgomot, sau antichitate si
modernitate.

Poezia, de fapt, antreneaza diferenta dintre imaginatia artistica cu
perceptia figurativa (,,Poetilor, / voi faceti o greseald / zicand ca san-
gele s-aprinde, arde”) si structura dinamicii in empirismul tehnicist
(,,pentru-a-invinge / criza, pe vreun ins nu-l duce teasta / sa-alimente-
ze «Diesel»-ul / cu sange”). Sangele, cu referintele vitale, aspiratii po-
etice, contine riscul de a fi materie prima in sublimarea actului creativ
in favoarea consumismului feroce.

Tentatia lui Odiseu de a asculta cantecul sirenei mitice este 0 mo-
dalitate de a accede la ceea ce este interzis, nepermisibil unui muritor.
In poezia Odiseu, Orfeu, sirena miticd si sirena mecanicd Odiseu nu
mai este cel care sfideaza legile zeilor. Sirenele incearca sa-1 seduca,
dar indiferenta contamineaza omul contemporan al epocii globalizarii.
Satul de toate, marele calator emana o indiferenta, plictis, monotonie.
Ceea ce nu era propriu lumii antice, or, omul nu poate trai singur fiind
inconjurat de zei, nimfe, satiri. La Leo Butnaru, Odiseu este persoana
care migreaza fara simtul de a se mira.

2 Leo Butnaru. Puntea de acces. Chisinau: Hyperion, 1993, p. 183.
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In perimetrul antitezelor cercetitorul George Lates analizeaz con-
fruntarea dintre Orfeu si Homer: ,,Muzica Iui Homer e una razboinica
prin excelenta si de aceea tobe, timbale si cornuri isi impun prezenta
ca o manifestare a faptei eroice intr-o lume extrem de patimasa; cea
a lui Orfeu sta sub semnul lirei heptacorde, de pe strunele careia se
revarsd nu doar armonie sublima, ci si sens al existentei Intrupat in
Logosul ce se potenteaza prin Melos. Gandit ca reactie antihomerica,
Orfeu se reveleaza dupa mai bine de doud milenii ca o alternativa a
unei lumi in disolutie, ce-si cauta cu disperare o cale de mantuire”?2.

Aceastd interpretare, cu privire la statutul melodic, se preteaza la
intelegerea dezacordului conceptual dintre personajul homeric si Or-
feu. Odiseu din versurile lui L. Butnaru este actualizat, autorul pla-
sandu-1 intre versurile eminesciene. Intertextul (,,de te-ndeamna, de
te cheama” din Glossa eminesciand) adaptat in gandurile lui Odiseu
determind un erou liric care 1si poarta scutul indiferentei: ,.el isi zice:
«tu ramai la toate rece» / si fara eforturi deosebite, / raméne...” Gan-
durile geniului sunt sfidate. Versurile lui Eminescu suna antipodal. In-
diferenta devine un virus al secolului. Permisiunea, care dupa caderea
cenzurii in anii *89-"90, ofera libertatea cunoasterii, nu mai este utili-
zata. Perioada de Inlocuire a interdictiei cu acceptarea este sesizata in
versurile: ,,vreun posibil Odiseu poate sta nelegat de catarg / fara ceara
in urechi.” Intensitatea dorintei de a cunoaste este inabusita — ,,nimic
nu-1 mai ispiteste”. Inteleptul Odiseu, care a iesit istet din orice incur-
caturd, devine cicatrizat de globalizare (doica 1i determina identitatea,
dupa douazeci de ani, observandu-i cicatricea de la picior).

in antipod cu Odiseu survine ,,naivul Orfeu” — simbolul artistului.
Orfeu, initiatul in perfectiune, se apropie de sirena mecanica. Este Or-
feu din secolul XXI, care cunoaste forta singuratatii. In fata omului
dezamagit, arta doreste sa-1 cutremure, sa-1 impulsioneze, sa-i zdrun-
cine din indiferenta. Aceasta devine o constanta intr-un final De la in-
ceputul secolului XXI: ,,Orfeu, nu privi indarat... Chiar daca lira masi-
va te urmeaza, levitand, ca fermecata, la firul ierbii... Pentru ca de vei
intoarce totusi capul, printre coardele ei vei vedea-o pe Euridice — ca

22 George Lates. Punctul genezic. Tasi: Junimea. 2002, p. 17.
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dupa gratii... Euridice putand fi dragostea sau chiar viata ta...””. Este
un strigat dupa culisele timpului, dupé paginile auctoriale. Actualmen-
te arta aspira la senzatia de mirare fie si printr-o modalitate socanta. In
cautarea noului este si talentatul aed. In aceastd atmosfera insensibila
Orfeu Incearca sa dinamizeze prin instrumentarul tehnic care ar dimi-
nua din impasibilitate. Nepasarea provoaca suferinte omului de arta,
de aceea si stridentul ar putea fi arta.

Sirenele si Ithaca lui Leo Butnaru

Sirenele sunt fiinte care apar in mitologia diferitor popoare. in
spatiul balcanic ele semnifica provocarea malefica, ispita care duce
la autosacrificare. La popoarele nordice sirena este un semn. Ea are
conotatii stihiale, dar si fortd ocrotitoare. In acest sens amintim le-
genda orasului Varsovia. Capitala Poloniei este patronatd de o sirena.
In povestea lui Hans Christian Andersen micii sirene i sunt atribuite
emotii omenesti — compatimire, mild — ea este gata de sacrificiu, spre
deosebire de cele din eposul homeric, unde sacrificiul este vazut ca un
joc, un simplu capriciu.

Leo Butnaru sincopeaza aceste doud concepte. Or, Ulise din
poezia Odiseu, Orfeu, sirena mitica si sirena mecanicd apare in spatiul
sirenelor implorande, autorul pune accentul pe sinceritate, similar ce-
lor din miturile scandinave, dar nu pe masca seductiei muzicale dupa
varianta elina.

Desi in epopeea lui Homer erau mai multe sirene, autorul volu-
mului Puntea de acces opteazi pentru singular. In suita de sirene din
epopeea Odiseea a lui Homer, Dictionnaire de la conversation et de
la lecteure® identificd numele Parthenope — sirena care nu a suportat
refuzul lui Ulise. Aruncand-se in mare, valurile o duc spre tarmul unde
actualmente se afla Neapole. Aceastd renuntare de sine in valurile ma-

2 Leo Butnaru. Puntea de acces. Chisinau: Hyperion, 1993, p. 197.

2% Dictionnaire de la conversation et de la lecteure. Tome XLII. Paris: Belin-
Mandar, 1837, p.234. Disponibil: http://books.google.md/books?id=6yRCAAAAc
AAJ&pg=PA484&lpg=PA484&dq=Pellegrin.+La+mort+d’Ulysse:+tragedie+spect
acle&source=bl&ots=FwjsXOb311&sig=0rIY46cGdw_wFHGI2r8kr-wlVg&hl=ro-
MD&sa=X&ei=IzcAUdOXDcmC4ASk 80 GIAQ&ved=0CEQQO6AEwWBA#v=snipp
et&q= La%20mort%20d’ Ulysse&f =false
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rii presupune cd sirenele, in epoca eroilor homerici, erau semifemei-
semipasari. Sirena mitica, pe care o alege poetul, are o semnificatie
aparte. Consideram ca vizualizarea sirenei din optica autorului este
una acvaticd, observare ce transpare si in alte texte.

In versurile Anonimatul din culise imaginea acestor fapturi apare ast-
fel: ,,jumatate grecoaice, jumatate pestoaice” — o reprezentare reluatd din
horoscopul oriental transpus etnic. Reprezentarea poetica atrage prin
modalitatea de valorificare, demitizare, acceptare, deghizare. Motivul
de a fi ademenita de jocul interpretativ nu e greu de intuit, eu Insami
fiind din zodia pestilor. Injumatitirea aceasta anticipd o percepere a
mai multor spatii care nu-gi asuma limite, iar orice restrictie prestabi-
lita poate fi negata cu gratiozitate, agreand libertatea.

Din punct de vedere mitologic, aceste fiinfe se asociaza cu centauri
sau sfincsi. Pentru omul antic grec era importantd optiunea de a-si
imagina anumite fenomene, idei, notiuni. In aceastd ordine sesizim:
sirenele sunt de genul feminin, centaurii — de genul masculin, sfincsii
in Elada erau de genul feminin, spre deosebire de cei egipteni.

Perceperea vizuala se armonizeaza cu cea auditiva. Nuantele acusti-
ce variaza: ,,au cantat”, ,,ropotul aplauzelor”, ,,respiratia” i ,,anonima-
tul culiselor” care sugereaza tacerea scenica. Autorul plaseaza in culise
»adevarata Ithaca a lui Ulise” — unicul caruia i s-a permis sa asculte me-
lodia transcendentei fard a se lasa dus de indemnuri, provocari, tentatii.

In mit sirenele ,.sed intr-o livada intre mormane de oase omenesti
si carnuri ce putrezesc”?, in poezie se accentueaza impresia pe care
le-a lasat Ulise sirenelor. Ele sunt seduse de spatiul celui care nu a
cedat — istetul Ulise.

Ithaca nu este insula visului civilizator; spre deosebire de Atena si
Sparta, Rodos este un regat modest in dezvoltarea economica, cultu-
rala, arhitectonica. Este tara unde regele putea sa-si permita sa are, sa
cultive pamantul, pentru acestea fiind respectat.

Din perspectiva memoriei, Ithaca nu rezista prin bogatii, dar ea se
retine in mit (In versurile investigate: ,,bantuitd de nesiguranta frema-
toare a legendelor”) prin tdrmul dorit, patria Incadrata in familie care

» Homer. Odiseea / Trad. de Eugen Lovinescu. Chisindu: Litera, 2005, p. 170.
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te asteaptd. Anume pentru Ithaca, gand salvator, Ulise rezista si in fata
acestui cantec.

Poetul Leo Butnaru isi revede ,,tarmul casei sale” identificandu-si
eul liric cu cel al lui Ulise, care nu mai vine similar cum a plecat — doar
sufletul sdu cunoaste cantecul sirenelor, care contine universul altor
spatii. Eul liric devine un mesager al unui ,,cantec-descantec”, dar care
reuseste sa pastreze ,,rugdciunea” de acasa.

Directia de retragere a ,,grecoaicelor-pestoaice” este orientata spre
»culisele Ithacdi” — spre amintirea celui pe care nu l-au putut obtine.
Dupa legenda, Ulise este unica jertfa care a reusit sa evadeze din cur-
sa sirenelor, care pare sa fie mai dificila decat calatoria in lumea lui
Hades, 1n adancul pamantului. Din putinii eroi care au reusit sa viziteze
taramul mortilor i s revind in lumea celor vii i enumeram pe Orfeu,
Hercule, Enea si, bineinteles, Ulise. Totusi, daca aici sesizam o contabi-
lizare acceptabild, in cazul sirenelor, Ulise ramane prin unicitate.

In spatiul cilatoriilor ,,Spre Bosfor — Dardanele — Stramtoarea Ma-
necii” eul liric se localizeaza printre filele cartilor: ,,vede-se in Ithaca
/ Ulise si-a curatat casa de logodnici pezevenchi / in Andaluzia maurii
nu mai sunt gelosi / si Dezdemonele li-s fidele n continuare / in Nor-
mandia s-a terminat vede-se / Razboiul de o suti de ani.” In poezia Tur
de orizont eul liric realizeaza o repriza printre lecturile sale descifrate
de malurile presupuse. Finalurile, Insumate intr-o poezie, creeaza o
respiratie a timpurilor trecute, unde tragismul e deja rezolvat.

Prin sintagma ,,orizontul e destul de senin”, reluatd ,.totusi e prea
senin”, claritatea epilogurilor degajeazd o senzatie de supraaprecie-
re gradatd pe scarile epocilor, care in spectrul timpului gaseste solu-
tia —,,Occidentul a mai trimis ceva ajutoare salvatoare.” Imaginea lui
Quasimodo, uratul din romanul lui Victor Hugo, care a devenit un per-
sonaj atat de comercial, este similar cu situatia politica a tarii noastre.
In fata abundentei continue de ajutoare s-a pierdut abilitatea lui Ulise
de a reusi sd iasa din impas, bazandu-se pe propria Intelepciune, pe
zeii de pe pamanturile natale, pe familie si tara.

Victoria Fonari. Proiectii ale mitului in creatia lui Victor Teleuca,
Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu. Chiginau: Foxtrot,
2013, p. 99-105.
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| Texte de analizat: |

De pe liman pe golfuri
privirea ti-o roteste.

E liniste ca-n ziua

cand ma-ntorsei hoteste
si ti-am golit de oaspeti
viata, pragul, tinda.

Ia seama, Penelope,

ce neteda-i oglinda.

Se-ntinde marea clara
pe-un prund de oseminte.
Nu-i nimenea cu prora

s-0 sparga, s-o framante.
Doar serpii taie apa
spre-un tarm ghicit in zare,
trecand peste adancuri

ca semne de-ntrebare.

Catargul putrezeste

la margine de timp,
acolo Intre Hades
si-acele culmi in nimb.

Ulise
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Lucian BLAGA

Nu m-amageste ceasul

sa numar nestemate,

nici nu ma cheama-n urma
furtuni si vraji uitate.

Vezi, orice amintire-i
doar urma unor rani

prin tari, prin ani primite,
pe la rascruci si vami.
Nu agtepta patanii

sa izvodesc, alese.
Desarta nascocire

e vorba ce se tese.

Dar pe liman ce bine-i

sd stam 1n necuvant -

si, fara de-amintire

si ca de sub pamant,
s-auzi In ce tacere,

cu zumzete de roi,
frumusetea si cu moartea
lucreaza peste noi.



Ulisse
Stefan Aug. DOINAS

Tu, cel ce ca Ulisse vii acasa,

ajuns pe prag, priveste-o clipa-n sus:
Apollo te mai {ine-n marea-i plasa,
Ca pe-un vanat captiv, dar nesupus.
Ce ochi cumplit! Te-a urmarit pe ape,
si te-a vazut tinzand spre-acest liman
acelagi brat ce-a izbutit sa scape

de dulci imbratisari si de dugsman.
Cu lanci de foc ti-a masurat in lume
distanta dintre inima si lut.

Acuma sta deasupra ta, anume,

ca peste-o urna care s-a umplut.
Mereu a fost alaturea de tine.

Cu flacara te-a bantuit mereu.

Azi simti pe dinduntru-n scrumuri line
cazand substanta sufletului tau.

Din ape, din nisipul sur, din aer

si din otrava palizilor crini,

pe umeri ti s-a tors, ca dintr-un caier,
spinoasa, o povara de lumini.

Si Penelopa si-a facut complice
absenta lui, si astfel izbuti
cu-aceeasi mana harnica sa strice

tot ce-a urzit, de teama, peste zi.
De-aceea, nu jigni sub stalpii portii
nici para, nici funinginile ei.

N-auzi cum se arunca singuri sortii
deasupra ta si-a falnicilor zei?...
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Ulise
Marin SORESCU

Cand ma gandesc ce ma asteapta si acasa,

Porcii aceia de petitori

Beti chiori, slinosi pe armurile din cuier

Jucand toate ziua table

Péna li se inmoaie si muschii si zarurile, de-a valma.
Ca numai de insurdtoare nu mai sunt buni

Chiar de-ar cere 1n casitorie o baba

Mai ceva decat Penelopa

( O fi imbatranit, Intr-adevar si ea ? )

Si femeia aceea, plangareata, pe de alta parte,
Care tese-n nestire, de nervi,
De zgripturoaicd ce este, sa incurce ea toate firele de pe lume !

Parca vad ca ma ia de la poarta-n primire :

- Unde-ai putut sa fii acum ?

- Am facut razboiul Troii, nu fii scorpie...

- Bine, bine dar Agamemnon al Clitemnestrei

Cum de-a scapat mai devreme, ca a si putrezit pana acuma.

N-ati avut acelasi razboi ?

- Am ratécit zece ani pe mare, intrucat Neptun...
- Fara Neptun, te rog, spune clar

Cu cine ?

Si chiar panad acum ?
Chiar pana acum ?
Ce mare-a fost aia ?

Of, sa-mi fac o casuta

Aici pe valuri,

Sa-mi ridic un cort in coltisorul asta
Mai ferit

Intre Scyla si Caribda.
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Homer: Chinurile lui Ulise
George TOPARCEANU

...Astfel corabia-n fuga plutea cu usoarele-i panze
Doldora pline de vant, peste noianul de ape.

Singur pe nava prudentul Ulise privea cu-ntristare,
Cat ti-i oceanul de larg, zarile fara catarguri.

Caci parasind pe frumoasa Calipso cea apriga-n solduri
(Pentru ca nu-i mai placea) si navigand la-ntdmplare
Trei saptamani implinite departe de tarmuri, eroul

Nu mai zarise de-atunci dulce obraz de femeie...

Cum, la sfarsit de ospat, muritorul arunca la mate
Restul juncanului fript, fara sa-i treaca prin minte

Ca mai apoi flamanzind cerceta-va-n zadar sa gaseasca
O bucatica de zgarci ca sa-si astampere foamea;
Astfel eroul simtise de-amor ca lehamite-i este

Cat l-a avut din belsug langa Calipso, iar astazi

Jalnic striga peste valuri de dorul histericei nimfe
Care-1 tinuse captiv, ca sa-1 iubeasca cu sila:

,Cine m-a pus sa te las si sa plec pe pustiile ape

Fara sa stiu incotro, nici pana cand rataci-voi?

Valul usor clipotind imi aduce zadarnic aminte
Sunetul glasului tau, blonda si dulce Calipso!

O, ce neghiob am putut Intr-o clipa sa fiu de-a lasare,
Dupa himere-alergand, nimfa cea grasa din mana!
Geaba umblat-am atatea pamanturi si mari departate,
Asta sda-mi fie de-acum pentru-nvatare de minte...”
Deci cam in chipul acesta plangand cu barbata strigare
Bietul Ulise gemea, gata sa sard in valuri.

Cel ce cu agera-i minte sub zidul troian ndscocise
Gloaba cea mare de lemn care-a patruns in cetate,

Nu era-n stare acum, la stramtoare fiind, sa gaseasca
Vai! nici un mijloc onest pentru-a scapa de ispita.
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Nobilu-i trup se zbatea, leganat de miscarile navei,
Prada destinului orb si nemiloasei Ananghi...

Dar din lacasu-i divin de pe varful Olimpului falnic,
Fiica maretului Zeus, Pallas-Atena-nteleapta,

Cea care-i poarta de grija la orice nevoie, il vede
Cum rataceste pe mari, singur cu méana pe carma...
lata-agadar ca din valul adanc rasarind fara veste,
Ca un agil cufundar, fiica lui Cadmus cea mica,

Ino, cu trupul gingas s-a ivit scuturandu-si n soare
Parul ei galben si ud leoarca de apa amara.

O, nestatornice fiu al batranului rege Laerte!

Ce curioase idei vin sa-ti intunece mintea?

Oare putine rabdari pan-acum pribegind indurat-ai,
Ca sa te-arunci n adanc pentru o treaba ca asta?...
Cand ma gandesc ce de nopti a tanjit Penelopa cea casta
Dupa doritul ei sof, care sta gata sa piard,

Nu pot rabda sa te stiu la-ndemana, prin apele mele,
Fara sa-ti dau ajutor, mare fiind filantroapa!

Lucruri expuse pe larg in traducerea dlui Murnu,
Harnicul nostru talmaci care-a tradus Iliada,

Carte ce fu mintenag premiata cu premiul cel mare,
Pentru ca suntem un stat eminanente agricol...
Iat-am venit sa-ti aduc asadar un colac de salvare,
Numai atita ma-ntreb daca ti-a fi pe masura...

Zise si-n chip de pretext 1i arunca o mica esarfa.

Iar incercatul erou, far-a-1 intoarce cuvantul,
Grabnic s-apleaca spre nimfa si cat ai clipi o ridica
De subtiori din ocean sus pe coverta, tragand-o...
Unde zglobii imprejur clipotind se-naltau curioase,
Nava plutea usurel, fara pilot in lumina.

Valuri fugeau dupa valuri spre tarm departat cilatoare,
Cerul era linistit marea pustie si verde.
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Mai tii minte, tu, Ulise...

larasi ma-ntorc la tine Ulise —
mai tii minte cele despre tine
de mine scrise? (Anatol Ciocanu)

Mai tii minte, tu, Ulise
Cele despre tine scrise —
Despre-a ta copilarie,
Despre-a noastrd amicitie?

Tii minte-am scris despre toloaca,
Cu harjoneli prietenesti,
Céand tu veneai de la Itaca
La noi in sat, la Malaiesti?
Nu tii minte, zici, Ulise?

Tii mine, cum in lung repaus
Visai la miticul Eol,

Tu Tmi vorbeai de Menelaus,
Eu tie — despre comsomol?

Tu-ti venerai eroii tai,
Ahile si Agamemnon,
Eu 1i aveam 1n cap pe-ai mei —
Eroii de la Krasnodon...
Nu tii minte, zici, Ulise?

Alexandru-Hortiu FRISCU

Cum, nici asta nu tii minte,
Cand in bar la Uniune,
Stam o noapte, cu placinte
Si c-un rachiuas din prune?

Poate confirma si Popa —
Sta si el pe-acolo seara —
Tu veneai cu Penelopa,
Eu eram cu Marioara...
Nu tii minte, zici, Ulise?

Spui ca doar un grec a scris
Despre fapta lui Ulise...
Las-o, draga, mai incet,
Ti-ai gasit si tu poet.

Te méndresti tu cu Homer,
Nu ma supar, dar iti cer:

Sa tii minte-n veci patanu
Despre tine-a scis Ciocanu!

Neogreaca

Odiseu, sosit din larg
Intr-un port din Filipine,

Efim TARLAPAN

Leaga soata de catarg,
Sé& nu intre-n magazine.
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Intoarcerea lui Ulise

George MENIUC

Deci, iata-l in Itaca, in sfarsit!

Ca o sageata luceafarul de seara
Strapunge cerul sumbru, ostenit.
Corabia lui Alcinou se duce

Spre orizontul fumuriu si mut.
Fosnesc 1n preajma rodii-ntunecate,
Incolo nici un glas de om pe mal.
Doar umbre multe si lumini aprinse,
Si cantece la curtile din deal.

Deodata 1l intdmpina un cdine

Ce schelaie, se gudura pe drum.

,» Vai, Argos, esti jigarit ca mine,
Aproape orb, dulaul meu iubit!”
Si cade cainele pe iarba fara viata,
Indatd bruma mortii 1-a-nvalit.

Eumeu, porcarul, il mai stie oare?

Ce spune lumea despre el? Ori 1-a uitat?
i pare ca imprejurimea, chiar si cerul,
Sunt altele, aproape totul s-a schimbat.
La vatra sta incovoiat batranul

Si-si pregateste cina lui de foc.

Aruncd o privire ca la oaspe

Cine vine de departe, flaimanzit.

— Mai sezi pe scaunel,

Am pus méancarea la incalzit...
Nici o emotie, nici 0 miscare.
Deasupra fluturd amurgul lin.
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De-atatia ani multi nu mai sunt in viata.
Din vitele de ieri cresc alti voinici.
L-asteapta Penelopa, dar carunta.

Cum zboara-n larg un stol de randunici,
Asa privirea i se pierde-n zari mereu.
Mai bine Telemac sa ieie carma tarii,
Decat zanaticul de taica-sau.

Eumeu ofteaza.

El parcéd vede-n negura lumini. —

— E-n fiecare cate un Ulise,

Adauga Eumeu ca un suspin.

Ulise ia toiagul, merge pe carare.

Traieste ca-ntru-n vis de necrezut.

Eumeu nici n-a ghicit cu cine std de vorba.
Ca pe striin din prag l-a petreut.

Ce-i trebuie acum cunoastere, scrutare

A unor adevaruri efemere, drumul greu
Ce i-a cazut prin insule ciudate?

Ah, incercirile de bine si de rau!

Aude o falfaire de aripe.

O cotofana drept pe umar i s-a pus.
1l striga: — Ulise! Ulise! Ulise!

Ea singura ce numele i-a spus.
Pribeag se-ntoarce la vatra.

Ca o epava neagra, solitara.

67



Monologul lui Odiseu
Ion VATAMANU

Sunt Odiseu.

Aduceti-va aminte:

Odiseul lui Homer,

Intors din zbuciumari de mare,
Din radécini din moarte reinviat
La patul Penelopei.

(Legenda acelui Odiseu,

Nici péna azi nu e legenda...
Un soldat din satul meu

s-a intors din ultimul razboi
Fara prietenii de-apoi

Si cénd s-a repezit spre poarta
Il astepta nevasta moarta,

lar pe-undeva

Printre morminte

Telemacul sau cuminte...)
Sunt Odiseu,

Aduceti-va aminte:

Odiseul lui Homer,

Acela ispitit in calea
Blestemata,

Viteazul,

Ce nu vrea sa se mai bata...
(O, pamantule,

Pe cei mai buni feciori ai tai
A fost sa-i cheme Odisei,

Dar céti din ei nu s-au intors
La patul Penelopei...

O, pamantule,

Or nu cumva tu esti la fel un Odiseu
Si intre sabie si scut
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Incarunteste chipul tau de lut?)
Sunt unicul Odiseu ramas
Ratacitor fara popas,
Planeta-Odiseu

Si trec pe langa geamul tau...
Salveaza-ma s-ajung

La patul Penelopei!

(Salvati, oameni, pe acel Odiseu
Sa-ti vada Penelopa

Langa fiu,

Pana nu-i tarziu,

Salvati-1, oameni!)

Destararea lui Argos

(parabold homerica)
(fragment)
Tudor PALLADI

Intaiul intre argieni Ulise

Pe cand era la vatra lui de mit —
Ithaka — precum Demiurg dorise —
Crescu un cdine ce-Argos l-a numit

La Troia dus odata prin streini

Unde-1 ména a luptei crunta soartad —
Sa-i umple vesnic pieptul cu venin

Si dragostea de viata cu-a ei moarte

(...)

A fost ce-a fost... Sin-o sa uite-un neam
De vrajmasia ce i-a urgisit

Cu orice pret sa-i sfarme lui Priam
Cetatea care-n vremi l-a proslavit
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Si pentru c si-aici Intaiu-a fost

Si pe troieni cumplit i-a viclenit
Prin Calul sau troian urzit cu rost
Ulise insusi mi s-a pedepsit

()

Intaiul intre argieni Ulise
Instriinat de-al Tarii sale cer

El tot mai mult in sinea-i se gasise
Vegheat de-Atena si-ndrumat fidel

Arcas de seama-ntre viteji o viatd
El n-a putut in casa lui sa stea
Supus tacerii inchegat de gheata
Cand razbunarea-i Incoltise-n Stea
(...)

Dar si de-aici norocul l-a-nsotit
Pe ciile ce l-au adus Acasa

Céand Penelopa-n jocuri i-a mintit
Pe petitori cu-o panza norocoasa
(...)

Da: Ea stia, simtea, rabda, credea
Ca El era, triia, spera mereu

Ca se va-ntoarce pentru ca-l iubea
Pe-Ulise-al ei cu nume demn de zeu

Si nu juca... O! nu juca defel

Ci metamorfozata intr-un Dor
Ea descuia cu gandul usi de fier
In care timpul insusi e-un decor

Da: El venise... Uite Ecomeu

fi duce arcul spre a-1 manui
Tintind in lumea cea din antieu
Si prin razbunu-i de-a se mantui
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Cine-i alaturi? Cine-1 ocroteste?
Atena e — ingerul lui semet!...

Si Poseidon cu toate ca-1 uraste
Ii da speranta mandrei dimineti

Nu l-au tradat nici fiul nici pastorul
Nici soata si nici zeii Lui de Sus
Pentru ca El la toti le duce Dorul
Si El le-a fost 1n toate mai presus
(...)

... Cat lupta-n sala s-a desfasurat
Ulise ajutat de Telemah

Ecomeu si de céprar cu-adevarat

E Argos cé-uitase-aproape... Ah!...

Estimp ca-n vis dispare-n infinit

Mi se aratd-o insula si-un zeu

Sau poate cé-n timp m-am ratacit

Si nu pot da de mine-n Dumnezeu?...

Pipai cu ochii tarmul adormit

Si vad si-admir tacut al apei sfor
Si de Ulise si de al vetrei mit

Ca niciodatd mi se face dor

Si ce mai vad?!... O! vad cu-adevarat
Ceva ce doar de ceruri e menit:
Argos... O! da din morti a inviat...
Sau poate mie mi s-a nazarit?...

lata-1 vegheaza casa lui Ulise

Ithaka lui ramase-n asteptare

Sa se-ntoarca acel ce-l regasise
Venind din lumi de dincolo de Soare
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Ce-o fi-n trecut? Ce-o fi acolo-n Cer?
De ce Lumina tace ne-ntrerupt

Cand bezna e mai neagra decat ieri

Sau magma n-o inchide dedesubt?... (...)

Sertarul amintirilor e plin...

(acrostih-rondel-segeu-steligrama)
Vorbirea este pastratorul fiintei. (M. Heidegger)

Tudor PALLADI

Sertarul amintirilor e plin

Tu nu poti pune-n el nicio scanteie

E liber numai Drumul din Destin
Largu-i domnit de-a indurérii Zeie
Idem si-al Clipei sacre de senin

A suferit o-ntreaga odisee

Nu mai suporta cupa cu pelin

Atunci cand arsa gura vrea s-o beie...
Gonaci de-as fi sa pot s ma inchin
Roibul in noapte Calea-ncert sa-si ieie
As trece-n zbor pe langa-al soaptei chin
Moirele seama-n sinea lor sa-si deie
Al amintirilor sertar e plin...

22
Galina FURDUI

Justificari pretindem, recompense

(=Un bine, vezi mata, cere sfortdri imense,
Imi zici. Si-apoi... s tii usa inchisa —
Firea deschisa e cea si compromisa).
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Pe cat se poate teza de concisa —

Céazuta-n prag, sta pasdrea ucisa.
Justificari avem. Si recompense

(—Un bine, Tmi repeti, cere sfortari imense,

Or, starea de alertd in culise

Cu referinta-i numai la Ulise.
Gestul, al tau, a fi-n culori mai dense
Fixat. Chiar de-i cu mici ofense...)

Justificari avem. Si recompense.

Odiseu, Orfeu, sirena mitica si sirena mecanica
Leo BUTNARU

Telescopul cu lentile tulburi ale inconstientului
pare a contura o stare de detestare

a ceea ce s-a crezut a fi

marile amurguri zeiesti

eroice sau

pur si simplu homeriene

cu sirene ce se zbat ca pestele pe uscat
urland-implorand ajutor n loc sa cante
dulce-dulce

ademenitor-ademenitor

si

vreun posibil Odiseu poate sta ne-imobilizat de catarg
fara ceard in urechi — nimic nu-1 mai ispiteste
nimic nu mai € ,,de te-ndeamna, de te cheama”
si el 1si zice: ,,tu ramai la toate rece”

si

fara eforturi sau efecte speciale

chiar ramane...
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Iar tu, naivule Orfeu,

pentru a putea razbate prin forfota atator ingi impasibili
refugiati din uitatele epopei

ar trebui sa porti o sirend cu
scaparatoare lumind de semnalizare
asemeni urgentelor care

prin menirea lor

strunesc viermuiala strazilor

ignorand interdictiile semafoarelor...
Ar trebui sa porti

girofarul unei sirene cu lumina agitata
clocotitoare

scaparatoare prin

ne-eroicele astea amurguri profane...

Tur de orizont

Leo BUTNARU
vede-se 1n Ithaca
Ulise si-a curatat casa de logodnici pezevenchi
in Andaluzia maurii nu mai sunt gelosi
si Dezdemonele li-s fidele in continuare
in Normandia s-a terminat vede-se
Razboiul de o suta de ani.

Monologul lui Ulise
Valeriu MATEI

e mai simplu s mori in bratele marii
apele reci sd-ti cuprinda incet

trupul 1n chingile somnului negru
nascut din frigul de pesti,

in verdele-brun din alge,
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e mai usor sa te lasi inghitit
de ceturile plumburii
cautandu-si refugiu

in adancul stancos al marii,

decat sa revii insingurat si uitat,

frustrat de constiinta pacatelor imaginare
intr-o Itaca asediatd mereu de obsesii,
pradata lasitatii oarbe,

mangaiatd patern de ochii straini,

ar fi mai bine

dar povestea are un alt final
scris pe varful sagetii.

Odysseus in Ithaka
Andrei TURCANU

Eroii nu mai au céutare in Ithaka. Importanti sunt
doar crescatorii de porci.

Penelope
paste gastele pe pajistea cerului din Intdmplarile Troiei.

Lipsit de o stanca pe tarm Odysseus contempla refluxul.

Din talazuirea de ape
il priveste fantoma intunecata a unui batran.

Refractiile insingurarii?...

Chipul ii tremura in ceturi sterse, confuze.
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Cel cu multe infatisari, Polytropos
parca este, dar parca-i o masca a mortii:
in gaurile goale ale ochilor sufla uratul de acasa.

— Odysseus!... Odysseus!...

Zeita Kirke prin zbuciumurile valurilor il cautd
il cheama.

Sa uite ar vrea.

sd se facd una cu somnul-piatra

cu nepotolitele adancuri ale lui Okeanus.

Sa nu mai vada Ithaka, osanda plictisului e,
sd nu mai auda aceastd necontenitd chemare
care stie cd e doar o iluzie.

Arzand in mare

Victoria FONARI

Sufletele impietrite ard in mare.
Arsita scartaie crusta pietrificata,
Valurile marii se Tneaca si ele la auzul acesteia.
Sirenele s-au legat de catarg

In locul lui Odiseu inecat.
Arderea condamna orice ispita,
Ea ucide totul in calea ei —
Chiar si visele la corabii.

Marea innebuneste. O doare.
Sufietele impietrite ard in mare.
Un fum.

Marea a fugit, s-a evaporat,

Nu a rdmas nimic

Doar pietre insufletite.
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| Test:

Incercuiti litera A daca propozitia este adevirata si litera F daca
este falsa. Argumentati situatiile cAnd propozitia este falsa.

1. Odiseu si Ulise sunt personaje diferite. A
Odiseu sufera din cauza blestemului Atenei. A
. Atena este zeita ce ocroteste femeile care tes. A
. Circe este sotia lui Odiseu. A
. In textul lui Ton Vatamanu, Odiseu este inclus in

timpul razboiului troian.

6. Sirenele lui Leo Butnaru pastreaza aceeasi imagine

ca 1n epopeea lui Homer. A F
7. Selectati varianta corecta: Telemah realizeaza o calatorie n

a) Atena

b) Sparta

¢) Theba

d) Corint
8. Identificati varianta corectd: Nimeni este porecla lui:

a) Poseidon

b) Polifem

¢) Eol

d) Odiseu

e) Calipso
9. Incercuti personajele care sunt muritoare:

a) Circe

b) Nausicaa

c¢) Calipso

d) Penelopa

e) Atena
10. Gasiti cuvantul intrus: Penelopa, Atena, Elena, Circe, Aracne,

Calipso.

oA W
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Sarcini:

Odiseu i destinul

1.
2.

Explicati conceptul de fatalism in viziunea grecilor antici.
Interpretati fragmente din texte din literatura romana unde
atestati motivul sortii.

Validati, prin argumente, texte din literatura romana in care se
releva lupta cu destinul.

Revenirea in Ithaca — o tema abordata intens in literatura romadnad

1.

2.

Enumerati taramurile calatoriilor lui Ulise versus textele autori-
lor romani.
Analizati sentimentele eului liric in raport cu Ithaca, vazuta ca
un simbol.

. Realizati un eseu cu tema: Cuplul Odiseu-Penelopa si transfor-

madrile in textele romdnesti, relevand individualitatea artistica.

Odiseea lui Homer si frecventa imaginilor preluate de scriitorii

romani

. Enumerati imaginile din eposul homeric preluate in literatura

romana.

Interpretati raportul tatd-fiu in poeziile de mai sus.

Validati varietatea conotatiilor simbolice ce tine de cdmpul lexi-
cal: corabie in baza a 3 trei texte din literatura romana.

Bibliografie selectiva:

1.

Balaci, Anca. Mic dictionar mitologic greco-roman. Bucuresti:
Mondero, 1997.

Cisteakova, N.A., Vulih, N.V. Istoria literaturii antice. Chisinau:
Stiinta, 1991, p. 21-30.

. Cordoneanu, Maria, Cordoneanu, Radu. Dictionar de mitologie

greco-romand si romdneascd. Bucuresti: Paco, 1998.

Fonari, Victoria. Proiectii ale mitului in creatia lui Victor Teleuca,
Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu / Red. st.: G. Lates; pref. de
Gheorghe I. Manolache. Chisinau: Foxtrot, 2013.
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5. lonescu, Elena, lordache, Ruxandra. Epoci si opere. Incursiune
in literatura universala. Bucuresti: Editura Didactica si Pedago-
gicd, 2007.

6. Kernbach, Victor. Dictionar de mitologie generald. Bucuresti:
Albatros, 1995.

7. Lazarescu, George. Dictionar de mitologie. Bucuresti: Casa
Editorialda Odeon, 1992.
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Tema 5. Prometeu — de la tragismul piesei lui
Eschil la ironia lui A.Busuioc

Obiective:

— sa identifice problemele prezente in piesa lui Eschil Prometeu
inlantuit;

— sda releve trasaturile specifice tragediei eline;

— sd evidentieze impactul dramaturgiei antice grecesti asupra dezvoltarii
literaturii universale;

— sd analizeze imaginea lui Prometeu 1n literatura romana.

Cuvinte-cheie: tragedie, cor, catharsis, Prometeu, cutia Pandorei.

»Iragedia s-a constituit In Grecia antica, derivand din ditirambi.
A avut la origine un scop religios, legat de festivitatile in cinstea lui
Dyonisos. Termenul decurge din cuvantul ,,tragos” (tap), care indica
infatisarea zeului si costumatia grupului de satiri din convoiul ce-
remonial. Perioada de inflorire a tragediei antice se situeaza in sec.
al V-lea i.e.n. In Atica, principalii sai reprezentanti fiind Sofocle si
Euripide. Tragedia greacd a preluat episoade mitice si a prezentat
caractere puternice in lupta cu vointa zeilor, doborate fatal de ovina,
ce apasa asupra unei Intregi familii in succesiunea generatiilor. Tra-
gedia trezeste 1n spectatori sentimente de groaza si mila, considerate
de Aristotel ca purificatoare (katharsis). Maretia personajelor, forta
pasiunilor, respectarea regulii celor trei unitati (de timp, de loc, de
actiune), prezenta in scena corului ca martor si comentator al eveni-
mentelor sunt insusiri distinctive ale tragediei antice”.
DER. Vol.1V, p. 697.
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»Iragedia greaca pastra o legatura stransa cu cantecul coral. Co-
rul dramei reprezenta un colectiv de oameni de acelasi sex si aceeasi
varsta. Capul corului, corifeul, nu se evidentia printre ceilalti coreuti.
(...) cantecul, cu care isi facea aparitia corul in fata spectatorului, se
numea parod, care era precedata de o parte introductiva jucata de actori
si numita prolog. Actiunea dramatica se desfasura in intervalele dintre
partitiile corului. Aceste intervale se numeau episodii, iar cantecele
corului, care le cuprindeau — stasime, adica cantece verticale. Cantecul
final al corului, cu care acesta iesea din scend, se numea exod”.

N.A. Cisteakova, N.V. Vulih. Istoria literaturii antice.
Chisinau: Stiinta, 1991, p. 94-95.

»Catharsis din gr. katharsis — ,,purificare, iluminare, eliberarea su-
fletului de ceea ce e presant”. Concept estetic format de Aristotel in lu-
crarea Poetica, insemnand purificarea emotiva a spectatorilor cu ajuto-
rul artei tragediei. Filosoful considera ca, empatizand cu eroii tragici,
trdindu-le direct drama acestora, in cele din urma spectatorii se purifica:
»--. starnind mila si fricd, (tragedia) savarseste curdtarea acestor patimi”.
Cu tensiunea si aspiratia ei spre absolut, arta tragediei purifica sufletul
omului de orice pasiune, de orice atasament la contingent. Conceptul
este Imprumutat din limbajul medical, unde desemna operatia de elimi-
nare a ,tumorilor” organismului, vindecarea prin purgare. Platon este
primul care 1l aplicd la arta relevand, in Banchetul si Phaidros, valoarea
erosului de a genera trdiri estetice si capacitatea suferintei de a se pre-
schimba in bucurie a creatiei. Teza a fost reluata si dezbatuta de-a lungul
istoriei de filosofi ca Fr. Schiller, G.E. Lessing, 1. Kant...”

Aliona Grati, Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literara.
Concepte operationale si instrumente de analiza a textului literar.
Chisindu: ARC, 2017, p. 84.

»~Prometheus (din gr. — previziune, prudentd pentru viitor) Titan
razvratit impotriva lui Zeus, dar prieten al oamenilor cérora le-a daruit
focul si ratiunea si i-a invatat mestesugurile esentiale”

Victor Kernbach. Dictionar de mitologie generala.
Bucuresti: Albatros, 1995, p. 515.
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»Prometeu — fiul lui lapet si al Asiei In mitologia greaca, este frate-
le lui Atlas si al lui Epimeteu; dupa nume, ,,cel clarvazator” (...). Pro-
meteu reprezinta forta inteligentei care 1-a eliberat pe om de ignoranta
si sclavie, ca si impunerea geniului si a semnificatiei Iui sociale, focul
fiind folosit de toti fara exceptie. Suferintele indurate de Prometeu,
deci de geniul activ, dinamic, temerar, sunt inseparabile de maretia
acestuia, care luptd Tmpotriva opresiunii si rejudecatilor de orice fel”.

,Pandora — prima femeie n mitologia greaca. A fost creata de
Hefaistos la porunca lui Zeus (...). Ea trebuia sa fe atat de frumoasa,
incét sé-i scoatd din minti pe muritori §i sd prooace cele mai mari
nenorociri. A fost Tnzestrata, pentru aceasta, cu toate darurile pentru a
cuceri pe oricine (gr. pandora, toate darurile). Tot atunci, a primit de la
zei un vas plin cu toate relele, pe care trebuia sa-1 tina inchis. Curioasa,
l-a deschis si din el s-au raspandit pe pamant tot felul de catastrofe,
epidemii si nenorociri. Cand a vrut sa-1 inchida, nu mai rdmasese in el
decat speranta”.

George Lazarescu. Dictionar de mitologie.
Bucuresti: Casa Editoriala Odeon, 1992, p. 246-247, 230.

| Texte pentru analiza: |

Prometeu
Emilian BUCOV

Ce vifor din suflet, vaslea-i cu-aripile-maini

Ce fulger De sete fierbinte,
Te-a-mpins 1n zenit, aerul umed
Prometeu! Scrum se facea
Ce doruri ti-ardeau 1n cuget In plimani.
Pe primul Cu mana goala

cosmic traseu! ai zmuls din soare
Setos de focul oprit, valtoarea de foc —

prin spume si hai pe pamant!
ceresti Gemea de durere
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mistuitoare in ochii cei pamanteni

inima, s-au aprins,

in flacari arzand strigat-ai,
Dar gandul la om Plin de iubire frateasca:

iti dadea virtute ,,Fericit fie semenul meu!”
Si cerul razbunator ...As vrea ca-n orice piept
nu te-a stins. Sa traiasca
Iar cand macar o raza
Scanteile necunoscute de Prometeu.

Prometeu
Emil LOTEANU
I

Mi-a fost prieten.

Sunt sigur, cel mai bun.

Pedepsele intotdeauna

Le ispaseam 1n doi.

In strai de paparudi treceam aproape goi,
Pirati ai raristei de alun.

A disparut...

De-atunci si pana azi

Nu l-am véazut célcand pe strada noastra.
Intamplitor.

Intr-un oras, pierdut intre paduri, de brazi,
i-am intalnit privirea calma si albastra.

I

... L-am vizitat. In sala de operatie.

Alb. Tnalt, cu miscdri socotite,

Pérea un zeu atotputernic si bun.

Am vazut cum tine in palma inima omului
Fara pulsatie.
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Omul care traieste acum.

Am vazut cu ochii mei moartea si invierea,
l-am véazut pe omul in alb devenind Prometeu.
Am vazut neincredea multora,

Batjocura si tacerea.

Ei nu puteau intelege,

Ca omul 1n alb e un zeu.

Ei nu stiau

Ca dupa operatia facuta

In pragul salii, frant, se prabusi

Si cé pe frunte, proaspat, 1i aparu o cuta

Si ca pe tample, proaspat aparu o cuta

Si ca pe tample iarna se ivi.

Omul plateste inmiit naturii

Pentru dreptul de a patrunde

In labirintele ei.

Prometeu — tovarasul copilariei mele —
Ultimul dintre zei.

111

Omul 1n alb se va mistui si va arde,

O data, de zece, de sute de ori.
Bratele sale albe ca doi cocori

Vor pluti calm peste masa de operatie.
Nedomolit, bratul imparte

Focul izbavitor de moarte

{1 puteti intalni cateodata in crang.

Se plimba singur la ora tarzie.
Prometeu, are trei alunele pe obrazul stang —
Le cunosc din copilarie.
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Prin vulturi, Prometeu...

Adrian PAUNESCU

Genuni despicate de flacara latra,
Si-acesta e-un semn cé e viu si e teafar,
E viu Prometeu, gol de spasme de piatra,
Si-n trup incolteste un tanar luceafar.

Si marile pasari spre trupul lui slepuie.
Si el cu un gest obosit face semn:

— Luati-ma-n lume, luati-ma! Trebuie!
Se tulbura vulturii de-atata indemn.

Se tulbura vulturii, tipa tumulturi,

De el se apropie, rupti din minune,

Si-1 scot din stagnare sa-1 duca in lume,
Si-1 duc, insé focul rdmane si-n vulturi.

In zborul lor — zboari. In sangele lor
El sangera sangele lui rendscut.

In carnea lor pura, fibrata de zbor,

E carnea lui demna din trup zavorét.

Si vulturii tineri pe aria vantului
Planeaza frumos, cu penetul valvoi,

Pe cel indraznet impartindu-1 pamantului,
Si vulturii — noi suntem. Noi.

Cuib mare de vulturi e pieptul lui, iata!
Pamantul cu viata 1l umple mereu.

E viu Prometeu, sus pe spasme de piatra,
Prin vulturi se elibereaza Prometeu!
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PE URME DE MIT
sau
MONOLOGUL POETULUIL, AZI

Galina FURDUI
Singur, cu fata spre sine, suflete-al meu,

Te infiori, te condamni, reiei drumul mereu-
Spre lume scanteie purtand, catre nucleu,

Indarjit, lantul ti-1 scuturi precum Prometeu!
Tot asa pentru cé focu-1 duci mandru si nesupus
Intre oameni. Pentru ca ai Indraznit si ai rapus
Umbra ta — vei fi rastignit decat stanca mai sus.
(Intuirea in vazduh cine-ar fi presupus?)
Vulturul tace in preajma-o fi ca i-i greu.
Sufletul si el, tace langa ficatul tau.

Poruncé-a avut sa sfasie. Cu pana in stea

A tot aruncat. Strop de sange cadea

Pe aripa lui si In palma ta.

La fel osanditi — pedeapsa cui e mai grea
Iubirea in om céand e a destepta?

(Incrancenat, vulturul musca din inima sa!)

Vei fi rastignit, pentru ca nu esti ca toti.

Ca nu Ingenunchezi. Sa umilesti pur si simplu nu poti.
Egala iubirea-ti — pentru rai, pentru buni.

(O, Doamne, vulturul plange in pumni!)
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Spre fruntea taranii te-apleci, blagoslovesti,
Sufli abur usor — grauntele sa-1 trezesti,
Dar sec e pamantul. Arde puiul in ou!

(Carunt, vulturul sfasie sufletul sau.)
Si curge izvorul spre omu-nsetat...

O, Doamne, focul si apa e tot ce mai pot?

Inscriptie pe o stanca din Caucaz
Aureliu BUSUIOC

...Si1 astdzi 1i mai sangera ficatul...

Noi prin povesti abia 1-am mai oprit,
Dar zeii uita foarte greu pacatul
De cénd cu simplul, practicul chibrit.

Venim aici nepasatori. Si poate

Sub stanca lui gasim de lume scut,

Pe cand, scancind, in vreo maternitate
Se naste-alt Prometeu, necunoscut.

Doar pe-nserate, obositi de munte,
Sub bolta unui cer necenzurat,

Mai stam la foc, si ne gdndim la multe
Ce-au mai ramas in ceruri de furat...
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Maladie
Aureliu BUSUIOC

Ficatul meu,

oricat mi l-as pazi,

mi-l ciuguleste-un vultur zi de zi.

Ma mir.

Eu nu sunt Prometeu.

N-am suparat 1n viata mea un zeu,

si n-am furat,

(de-i pe marturisite!)

nici barem o cutie de chibrite.

Ba chiar mai mult,

eu stiu: ficatul meu

nici nu e neam cu al lui Prometeu,

se trage din cu totul alt ficat,
nesuspectat, neanchetat, necondamnat,
eu nu ma joc cu focul niciodata,

la soba nu ma bag, sa dai cu tunul meu,
iar daca aflu o tigard aruncata

dau telefon urgent la ,,01”.

Nu ard, nu ma-ncalzesc, nu ma aprind,
in jocuri fulminante nu ma prind,

si nu fumez!

Asa e: nu fumez.

E un principiu, sau daca vreti — un crez.

Eu am regim...

Si totusi simt mereu
un vultur sfasiind ficatul meu...
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Falsii prometei

Vasile ROMANCIUC

Mit suprapopulat de prometei...

Azi, focul lor nu lumineaza tara —

La focul sfant ei isi aprind tigara...
Nu-s prometei, sunt doar... preamititei.

Si, In micimea lor, atat ar vrea —
Sa tina focul numai pentru sine...
i incalzeste si le face bine

Focul luat cu mana altuia...

Nu-i leaga nimeni, nu, de nicio stanca...
Numai ficat de vultur toti mananca,
Sperand s-ajunga sus, pe culmi, sd zboare...

Dar, priceputi numai la talharie,
Premititeii nu au cum sa stie
Ca zborul nu e pentru taratoare...

| Test |

1. Selectati varianta corecta: Titanul Prometeu este
a) fiul lui Zeus
b) prietenul lui Hefaistos
¢) dusmanul lui Hermes.
2. Identificati elementele existente in piesa Iui Eshil ,,Prometeu
inlantuit” si in textele scriitorilor romani:
a) vulcanul, focul, scutul
b) stanca, tigara, catusele
¢) vulturul, stanca, focul
3. Precizati: cuvantul ,,Prometeu”, in textele cu acelasi titlu, este:
a) sinecdoca
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b) simbol
¢) mit
d) personaj
4. Specificati: particularitatea tragediei antice este prezenta coru-
lui.
a) Adevirat
b) Fals
5. Precizati: Personajul feminin din piesa lui Eshil este:
a) Hera, sotia lui Zeus
b) lo, junca neprihanita
c) Atena, fiica lui Zeus
6. Concretizati: Ironia subiectului mitic 1i este proprie scriitorului
a) Emilian Bucov
b) Aureliu Busuioc
¢) Emil Loteanu
7. Selectati: Focul, in viziunea lui Eshil, semnifica:
a) caldura in antiteza cu frigul
b) pedeapsa de a cunoaste
c) greutatea de a intelege fenomenele naturii
d) libertatea in cunoastere
e) binecuvantarea zeilor olimpici
f) blestemul lui Hades
8. Continuati: Durerea lui Prometeu din mit este determinata de:
a) catusele montate de Hefaistos
b) ficatul sfasiat de vultur
¢) gandul ca va fi uitat de oameni
d) fulgerele lui Zeus
e) faptul ca nu cunoaste viitorul
9. Alegeti din lista data intrusul:
Personajele din Prometeu inlantuit sunt: Prometeu, lo, Cratos, Co-
rul Okeanidelor, Hermes, Ulise.
10.Gasiti din lista data intrusul:
Prometeu a fost vizitat de catre: Corul Okeanidelor, Hefaistos, Cra-
tos, Zeus, Hermes.
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Sarcini:

Imaginea lui Prometeu in literatura romdnd.

1.

Identificati deosebirile si similitudinile eroului Prometeu in
poeziile selectate.

. Analizati de ce (si cum) se actualizeaza imaginea lui Prometeu

in literatura romana.

. Evaluati ironia, argumentand motivele utilizarii ei in textele de

mai sus.

Poezia scriitorilor romani — o viziune sociald, preluata din trage-
dia ,, Prometeu inlanguit” de Eshil, si mit.

1.
2.
3.

Identificati in 3 poezii motivele preluate din piesa.

Analizati comparativ valorile sociale la acesti 3 autori.
Investigati actualizarea sociald in raport cu imaginea titanului
versus emotiile eului / eroului liric.

Bibliografie selectiva:

1.

Cisteakova, N.A., Vulih, N. V. Istoria literaturii antice. Chigindu:
Stiinta, 1991.

. Grati, Aliona, Corcinschi, Nina. Dictionar de teorie literara.

Concepte operationale si instrumente de analiza a textului lite-
rar. Chisindu: ARC, 2017.

. Fonari, Victoria. Factorii intelectual si sentimental in opera lui

Aureliu Busuioc. Chisinau: CE USM, 2003.

Kernbach, Victor. Dictionar de mitologie generald. Bucuresti:
Albatros, 1995.

Lazarescu, George. Dictionar de mitologie. Bucuresti: Casa
Editoriala Odeon, 1992.
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Tema 6. Imaginea lui Oedip in creatia
scriitorilor romani

Obiective:

- sd identifice motivele si personajele mitice din tragedia Oedip-rege
de Sofocle;

- sd explice importanta corului 1n teatrul antic grec;

- sd argumenteze tragismul eroului central;

- sd compare valentele imaginii lui Oedip in lirica roméneasca;

- sd analizeze simbolul sfinxului la L. Blaga si la St. Aug. Doinas.

Cuvinte-cheie: tragic, destin, cetitean al polisului, Oedip, sfinx.

Repere exegetice

»Tragic — categorie esteticd ce se refera la structura fundamenta-

12 a constiintei, legatd de experienta ineluctabilului limitei si finitu-

dinii existentiale. Tema de reflectie 1n literatura, tragicul presupune

inlantuirea fatidicd de evenimente ce duc la moarte, sacrificiul unor

eroi exceptionali, disparitia unor valori umane, confruntarile cu forte

potrivnice, obscure. Excluzand posibilitatea unei salvari, el poate da
nastere disperarii, urii si groazei, astfel fiind opus dramaticului”.

Aliona Grati, Nina Corcinschi. Dictionar de teorie literara.

Concepte operationale si instrumente de analiza a textului literar.

Chisinau: ARC, 2017, p. 477.

,0edip (Edip). Dintre legendele mitologiei grecesti niciuna nu are
un caracter mai tragic decat cea al carui protagonist este Oedip, fiul lui
Laios si al lokastei”.

Maria Cordoneanu, Radu Cordoneanu. Dictionar de mitologie
greco-romana si romdneascad. Bucuresti: Paco, 1998, p. 209.
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,»Complexul lui Oedip, sentimentul care decurge din atasamentul

erotic al copilului fatd de parintele de sex opus”.
Norbert Sillamy. Dictionar de psihologie / Trad. de Leonard
Gavriliu. Bucuresti: Universul Enciclopedic, 2000, p. 73.

»Scriitorul-filosof Lucian Blaga poetizeazd sentimentele mitului
lui Oedip printr-o cifrare a misterului eroului tragic in fata sfinxului.
Aceasta constituie o dominanta a rostului vietii de a raspunde la intre-
barile sortii. In poezie se discerne un sentiment deosebit de a evalua
intrebarea propriu-zisa, chiar daca raspunsul nu e cunoscut, intrebarea
creeaza un sens al cautdrii, al descifrarii, al descoperirii:

,»,Vorbesti? — Te doare si pe tine intrebarea?
C-un freamat te mai stinghereste-o clipa marea,
dar aripa ti-o potrivesti spre-a ma curma.”
(Oedip in fata Sfinxului)

Forma de sonet, aleasd pentru acest continut, arboreaza (contine)
cheia mesajului. Teza, antiteza si sinteza, care sunt nscrise in structura
poeziei, releva evolutia atitudinii eului liric fatd de intrebare. Meta-
morfoza devine o proprietate si a intrebarii. Triunghiul indragostitilor
in aceastd poezie constituie: el (Oedip) — ea (Sfinxul) — intrebarea (do-
rinta de a se cunoaste).

Raspunsul, fie corect, fie gresit, va Tnsemna un sfarsit. Raspunsul
este 1n antiteza cu intrebarea — un provocator al mortii. Aparitia unei
noi intrebari in timp va insemna revalorificarea artistica a altui frag-
ment mitic. Atractia misterioasd a mitului este imaginea stratificata,
valoarea bine sidefatd de timp, de civilizatii, de culturi. Poetii sunt in-
tr-o relatie directd cu mitul, ei se intersecteaza artistic, printr-o intuitie
valorica a depasirii timpului. Mitul, prin puterea sa vitala de secole,
emana un dialog continuu in numele creatiei.

O hermeneutica a intrebarii o atestam la André Jolles. Luand drept
punct de referintd mitul etiologic, a definit relatia dintre intrebare si
raspuns — ,,forma simpla”. Alegerea fiind motivata in modul urmator:
prin intrebare si rdspuns omul isi creeaza lumea. De exemplu, cand in
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fata unui fenomen, cum ar fi muntele care emana flacara, soarbe, din
frica sau din stupiditate, apare intrebarea despre cauza acesteia. La
care vine raspunsul din mit despre zeul care vomita foc. Astfel, omul
devine prizonierul abisului, raspunsul sau intr-o maniera ,,concluden-
ta” face ca intrebarea insasi sa dispara (a se vedea: Jolles, 1980, p. 80).
Mitul, fiind un raspuns, are o intrebare in substratul sau”.

Victoria Fonari. Proiectii ale mitului in creatia lui Victor Teleuca,
Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu. Chisinau: Foxtrot, 2013, p. 25-26.

| Texte pentru analiza: |

Oedip in fata Sfinxului
Lucian BLAGA

Ascult. Adancul tau ce-amar si ce pustiu,
cat de fierbinte, dulce trebuie sa fie.

In preajma ta, in larg, se stinge tot ce-i viu,
doar pajistea cu osemintele invie.

Astept aci cu-nspdimantata bucurie
tacerea lunga sa se rupa intre noi,
cumplit, amarnic sfasiata ca o ie
intr-un iatac, pe intuneric, intre doi.

Si vad mirat cum ghearele din cand in cand
iti ies si se retrag in pungi de catifea,
ca la pisici, n gand si-n prag la panda stand.

Vorbesti? - Te doare si pe tine intrebarea?

C-un freamat te mai stinghereste-o clipa marea,
dar aripa ti-o potrivesti spre-a ma curma.
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Oedip si Sfinxul
Stefan Augustin DOINAS

I

Ei se priveau (Sosire-a Celuilalt

e tot ce-aici numim privire. Muta

sau anuntata de trompeti si tobe,
doar marea pompa, aparatul falnic
sub care se ascunde, fascineaza

pe cel care-ntalneste-n cale monstrul.)

I

Nicicand o ardtare mai superba

nu-| ispitise. Ca o togd alba

curgea, in cute, granitd de-a lungul
acelui trup care trona pe stanca.

O iarba scunda, fara flori desarte,
se lingusea sub gheare, respirandu-i
mireasma leonind, iarba-n tremur
din care-atingerea cu barbatia

facea un muschi zeiesc. Fidela siesi,
dormea sub el ticerea pietrei: timpul
— silit, la noi, s curgd — inghetase.
Coada-nflorita-n scarabei de aur
pulsa; si era singura miscare:

0 vana — ritmica — de neastampar.
In larg ocol, necutezand popasul,

o umbra de vultan cadea pe crupa,
Si-o disputa-n amiaza cu Apollo.
Odihna fiarei sustinea fecioara.

Dar nu in felu-n care elefantii

la Ind isi poarta regii: nu ca sclava,
ci ca stapana-n sfera ei de raget.
Exact la intalnirea dintre trupuri,
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acolo unde — ca-ntr-o deltd-n trestii —
vuiesc adanc saratul si salciul,

un greier, care nu stia ce spune,
spunea ca orice granita-i parere,

in loc de coama - bustul: bronz si lapte.
Din matitatea pielii, doua rodii
intretineau un vis al zamislirii

pe lujerul cel tandru. Nicio mana

nu atinsese-acele sfere: cantec

erau in jumadtatea lor vazuta,

si moarte-n jumadtatea cealalta.

lar peste gatul lebedei, deasupra,
acolo unde-alcatuirea toata

primea un chip incoronat cu plete, —
doar gura lui, doar ochii beti de fulger
sfidau mereu hazardul, aruncandu-si
vapaia grea, scazuta sub sigilii.

I

»Eu stiu, eu stiu, eu stiu ca indaratul
acestor ochi, inlacrimati de taina

pe care-o poarta-n ei, asteapta Zeul.
El std; eu vin (céci scris e ¢a divinul
nemigcator s-atraga in pupild
intinderea mototolita — harta

cu rauri si cetati inghesuite —
si-apoi s-o desfasoare, dupa iris).
Eu stiu ca indaratu-acestei fete
pecetluite, fiara flimanzeste

(nu séangele, ci izul ce se-mbie

din el, un fel de drojdie a vietii,

e ceea ce-i intemeiaza foamea).

Dar gura ta — nesaturata?... Dupa
ce-mi va zvarli cumplité ghicitoare,
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ea va ramane-aprinsa, ca garoafa

in dorul fluturelui: inocenta

(cu tot nectarul supt) si carnivora.

O data doar de i-as deschide gura

cu limba mea, chiar daca intrebarea
din varful limbii lui mi-ar arde limba!
O, sani! Daca Frumosul nu se poate
atinge fara sabie, zadarnic

va-mbraca vantu-n platose de aer:
topite, ele lasa si mai goald

aceasta dulce carne, nenuntita.

O data doar — pe sani — sa-mi lunec palma
si micul zeu sa scurme orb acolo
unde, in locul stridiei 1n flacari,

un zeu asemeni sta pazit de gheare!
Ma-ntreb: si fie oare cu putinta

ca tocmai scufundarea, de la mijloc,
a corpului de fata intr-o sfera

de lenesa cruzime, chiar aceasta
imperechere de cogmar — greseala

in care zeii nu au nicio vina —

sa-mi biciuiasca simturile toate?
(Ori, poate, toti suntem acolo inca,

in sfera-aceea rosie, iar capul

— iegit din sferad — se ridica-anume
spre a simti cd cineva-l apasa:

ochi scos din bezna ca sa vada bezna?...)”

v

» Iscoditorule, tu esti in stare

sa ma dezbraci cu ochii, daca haina
enigmei n-ar fi decat goliciunea insasi.
Priveste-ma! Ca orbul ai sa umbli

cu degetul pe-aceste semne clare,
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dar n-ai sa pipai ultima lor noima.
Tot ce fiinta mea invalmasita
intoarce, fara mila, catre tine

din chipul tau, ascuns iti va ramane.
Ma crezi un prag, dar intri in oglinda.
Si trebuie s-atingi o alta plasa,

mult mai adanca, pentru ca din coltul
ceresc, in care sta pitit, paingul

sd se trezeasca, sa te bage-n seama.
Eu stiu ca nu ti-e frica de-ntrebare:
raspunsul s-a nascut cu tine—odata.
Dar teme-te de fratele lui geaman!”

A%

Acuma stanca era goala. Iarba

se ofilea pe piatra, din iubire.

O umbré de vultan o locuia.

Iar omul care se-ndrepta spre Teba
era intampinat din departare

de-un sunet vag de trambita si tobe.

Umbra vinovata

Florin COSTINESCU
E timp de umbra vinovata doar el stdpan ramas in scaun,
e vremea gri, ca de nisip, actor de circ insusi cuvantul,
ceva std pururea sa cada, facand figura de biet claun.
ceva 1si cauta alt chip, E timp de vreme vinovata,
Statornicia plange-n sine e vreme gri, ca de nisip,
in golul dintre amintiri, si-un murmur tremurand vazduhul,
vechi maéretii: intre ruine, de parca-ar blestema Oedip,
scuipati In moarte — sfinti martiri. azi spulberand zdpada alba,
Ma uit in jur: statornic, vantul, iar maine macinand nisip...
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Atitudinea (mea) de nisip

(fragment)

Victor TELEUCA
tic-tac,
din nou
tic-tac si eu i-ascult facandu-i
prin forma lui a fi si iar se-ncearca cercul, si eu,
cercand, incercu-i
sd-ncerc a nu-1 opri; nascandu-se, se naste pe sine-un
do-re-mi si-o muzica tarzie, cu-alura abisala, se lea-
gana domoala ca-ti suna-n frunte osul — cupola de ni-
sip — sub care tipa spaima de-a nu gasi frumosul, ori
numai indoiala si iar se-ncearca cercul cercat de-un
arhetip, dar nu e dus la capat, repeta semicercul si-n
semicercu-acesta enigma e fatald cu-acel putin adaos
de vreme siderala ce n-a stiut repaos si-n ora mea de
haos, la care particip, o vad pe Antigona urmandu-1 pe
Oedip.

| Test

Incercuiti raspunsul corect (10 min.)

1.
2.

(98]

Oedip este eroul theban din piesa lui Sofocle. da sau nu
Sfinxul este personaj din tragedia Oedip-rege

de Sofocle. da sau nu
Laios este personaj din piesa lui Sofocle. da sau nu
Oedip 1si asteapta pedeapsa din partea cetatenilor

polisului. da sau nu
Cauza casatoriei lui Oedip cu locasta a fost

a) bogatia polisului Theba

b) frumusetea locastei

¢) darul pentru curaj

d) zestrea reginei

e) frica de singuratate.

Blestemul lui Oedip se realizeaza. da sau nu
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9.

. Tragismul piesei este determinat de

a) caracterul lui Oedip

b) conflictul social

e) destin.

Oedip paraseste polisul tinand de méand unul dintre

feciorii séi. da sau nu
La finalul tragediei Oedip moare. da sau nu

10.Tronul Thebei este mostenit de unul dintre

feciorii sai. da sau nu

Sarcini:

1.

Numiti 3 monstri din mitologia greaca.

2. Explicati diferenta dintre sfinx si sirena.
3.
4. Comparati subiectul mitului din ciclul theban si mesajul poe-

Investigati fragmentarea mitului in tragedia lui Sofocle.

ziilor scriitorilor romani.
Argumentati semnificatia trambitelor si tobelor din poemul lui
Stefan Augustin Doinas.

. Analizati viziunea lui V. Teleuca despre rolul cautarii din trage-

dia lui Sofocle.

Bibliografie selectiva:

1.

2.

Cisteakova, N.A., Vulih, N.V. Istoria literaturii antice. Chisinau:
Stiinta, 1991, p. 112-124.
Grati, Aliona, Corcinschi, Nina. Dictionar de teorie literara.
Concepte operationale si instrumente de analiza a textului lite-
rar. Chisinau: ARC, 2017.

. Fonari, Victoria. Proiectii ale mitului in creatia lui Victor Teleu-

cd, Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu / Red. st.: G. Lates; pref.
de Gheorghe 1. Manolache. Chisindu: Foxtrot, 2013.

Ionescu, Elena, lordache, Ruxandra. Epoci si opere. Incursiune
in literatura universalda. Bucuresti: Editura Didactica si Peda-
gogica, 2007.

Norbert Sillamy. Dictionar de psihologie / Trad. de Leonard
Gavriliu. Bucuresti: Universul Enciclopedic, 2000.
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Tema 7. Metamorfozele lui Ovidiu:
corespondente in lirica romana (crearea
universului, varstele omenirii, narcisismul,
efectul Pygmalion, transformarea Dafnei, Orfeu,
Constelatia Lirei etc.)

Obiective:

— sd reproduca mitul varstelor omenirii, mitul lui Orfeu, Narcis, Pygma-
lion si Galateea etc.

— sa evidentieze mitologia latina in raport cu cea greaca in baza Meta-
morfozelor lui Ovidiu;

— sd raporteze motivele din Metamorfoze in lirica romana;

— sa identifice relatia creator-creatie Pygmalion-Galateea in proza lui
C.Petrescu si in lirica lui A.Suceveanu.

Cuvinte-cheie: metamorfoze, Orfeu, orfism, Narcis, narcisism, Galateea,
Pygmalion, efectul pygmalion.

Repere exegetice

»Cu Metamorphoseon libri (Metamorfozele), lung poem in hexa-
metri, Ovidiu pare a se apropia mai mult de spiritul ideologiei vremii.
Sunt prelucrate 250 de legende (extrase din Homer, Hesiod, Titus Li-
vius, Vergiliu) despre transformarile cunoscute in lume, Incepand cu
creatia universului si pana la apoteoza lui Caesar”

Horia C. Matei. Lumea antica. Mic dictionar biografic.
Chiginau: Universitas, 1993, p. 184.

101



,»Orfeu — mitul lui Orfeu este unul dintre cele mai obscure si cele
mai incarcate de simboluri din Intreaga mitologie elend. Atestat din
vremuri stravechi, el s-a dezvoltat, pand cand a devenit o adevarata
teologie, 1n jurul careia ia nastere o literatura deosebit de abundenta si,
in mare masura, ezoterica. Mitul lui Orfeu a exercitat asupra formarii
crestinismului primitiv si eroul este atestat In iconografia crestina.

Toate sursele, fara exceptie, il prezinta pe Orfeu ca pe fiul lui
Oeagru. Traditiile diferd insd in privinta numelui mamei sale. Cel mai
adesea, aceasta ar fi fost Calliope, cea mai importanta ca rang dintre
cele noud Muze. (...) Orfeu era de origine traca”.

Pierre Grimal. Dictionar de mitologie greaca si romand.
/ Trad. din 1. fran. de Mihai Popescu. Bucuresti:
Saeculum, 2003, p. 370-371.

,»Cand Euridice, sotia lui, a fost muscata de sarpe, el a coborat in
Infern si a induiosat-o pe nsasi Persefona, care i-a rapit-o pe Euridice,
cu conditia sd nu se intoarcd s-o priveascd, pand ajunge pe pamant.
Neribdarea i-a fost insi mai puternica. In clipa cand si-a intors privi-
rea spre ea, Euridice a disparut pentru totdeauna. Zadarnic a fost dupa
aceea orice incercare de a o dobandi din impdratia mortii. Revenit
singur pe padmant, a fost sfasiat de menade, pe muntele Rhodope, furi-
oase cd Orfeu nu le acordd nicio atentie. Capul si lira aruncate in mare,
spune legenda, ar fi ajuns pana in insula Lesbos, devenitd de atunci
leaganul poeziei. Mitul lui Orfeu simbolizeaza poezia desavarsita care
transforma natura in culturd; poezia devine astfel un mijloc civilizator,
euforic, vital”.

George Lazarescu. Dictionar de mitologie. Bucuresti:
Casa Editoriala Odeon, 1992, p. 224.

,Orfism — curent in arta modernd, care se inrudeste indeaproape
cu cubismul, preconizand ca si acesta descompunerea formei in ele-
mente geometrice, reasamblate mai mult sau mai putin arbitrar. Spre
deosebire de cubisti, promotorii orfismului — Robert Delaunay si Soni
Delaunay-Terk — adoptd un regim cromatic mai bogat, mai simplu,
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investind culorile ca si acordurile dintre ele cu functii specifice sune-
telor, tabloul constituindu-se, in viziunea orfistilor, ca un echivalent al
compozitiei muzicale. (...) Cel care a folosit pentru prima oara terme-

nul de orfism a fost Apollinaire, in 1913”.
Vasile Florea, Gheorghe Székely. Dictionar de arta universald.
Chiginau: Litera International, 2003, p. 258.

»Misterele orfice — ritualuri de initiere secretd, practicate in
Hellada (Delphoi) de catre orfici (orfism), in numele poetului mitic
Orpheus si universul total Tn oul primordial cosmogonic, Noaptea
(Nyx) nascand Cerul (Uranos) si paméntul (Gaia) din impreunarea
carora se naste (altfel decat dupa traditia miticd) Dionysos-Zagreus,
divinitatea reincarnata; initierea urméarea indeosebi legea existentei ci-
clice: sufletul omenesc, de origine titanicd, este constrans si se mute
dintr-un corp in altul, fara sfarsit, exceptandu-se sufletele celor care au
ales calea mantuirii, adica a initiatilor in Misterele orfice”

Victor Kernbach. Dictionar de mitologie generala.
Bucuresti: Albatros, 1995, p. 366.

,Narcisism, iubire de sine excesiva. In psihanaliza se vorbeste de
narcisism in cazul in care Intreaga energie a libidoului, primordial in-
vestitd In Eu, apoi n mod normal repartizatd intre Eu si ceilalti, este
deturnata de la acestia in beneficiul exclusiv al subiectului in cauza.
In ceea ce priveste dezvoltarea personalitatii, stadiul narcisic este un
stadiu primitiv, in care copilul mic nu s-a diferentiat clar de lumea
exterioara (narcisismul primar). Pentru Freud narcisismul este ,,com-
plementul libidinal” al egocentrismului uman”.

Norbert Sillamy. Dictionar de psihologie / Trad. de Leonard Gavriliu.
Bucuresti: Universul Enciclopedic, 2000, p. 205.

Proza lui Aureliu Busuioc cercetata din optica narcisismului releva
urmatoarele interpretari: ,,Raportand cunoasterea eu/ui la problemele
psihologiei, este important sa refinem atitudinea subiectului fata de
obiectul cercetat: ,,Distinctia conceptului despre sine este, mai ales,
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de calitate, el exprimand o forma particulara de evaluare de sine, un
fel de sentiment ce strabate constiinta”¢. Astfel, deceptia de sine
constituie recunoasterea vinei; stima de sine — fundamentul cinstei;
dragostea de sine — o atitudine necesara, de la formele ei normale si
absolut necesare pana la cele exacerbate de egocentrism; mila de sine
demonstreaza o personalitate slaba; sila de sine, ne preintdmpina psi-
hologul, e extrem de periculoasa, ea poate duce la autosuprimare.

Aproape toate aceste atitudini 1si gasesc locul in spatiul eului la
Aureliu Busuioc. Totusi, daca ar fi s trecem un eu artistic prin filiera
acestor evaludri, vom observa omniprezenta dragostei de sine, care
e fundalul comportamentului eroului-narator. Pe la jumatatea roma-
nului, odata cu stabilirea unor (sa le numim conventional) reflectari
de oglinda in eul feminin al imaginii lui Radu Negrescu sau Emil
Aprodu, sau a citelului Enrique, sau Mihai Olteanu, aceste chipuri,
enumerate mai sus, se simt deceptionate de sine sau, folosind per-
spectiva psihologica, isi recunosc esecurile, iar in unele cazuri — 1si
asumad chiar greselile altora. O stiméd de sine apare 1n special atunci
cand personajul se opune vehement opiniei comune sau cand e ne-
glijat. Daca cele doua atitudini, semnalate anterior, apar sub forma
de dialog sau de meditatii, ultima atitudine e sustinuta de fapta, de
tacere, de gest (cazul plecarii savantului peste hotare nu se discuta,
el este doar anuntat de autor in romanul Latrdnd la lunad). Aceasta
pozitie e etalatd, de obicei, spre final, cand autorul isi permite modi-
ficarea — eurile sunt convertite.

De regula, eroii principali ai operelor lui A. Busuioc nu stiu ce
este mila fata de sine Insusi. Aceastd mila este contraindicata, desi
exista ca atitudine a eului feminin fata de eul masculin: fie ca o con-
solare, fie ca imbold in rezolvarea unor probleme, fie ca indiciu al
unor slabiciuni pur feminine; ea nu se refera la sinele propriu-zis al
cutdrui sau cutdrui personaj, ci reprezintd o parere ce se rasfrange
asupra altei persoane”.

¢ Dan Spinoiu. Cunoasterea de sine si succesul. Bucuresti: Albatros, 1980, p. 16.
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»~Analizate din perspectiva psihologiei particulare, personajele
suferd de un vadit narcisism, in special cele masculine. Narcisismul
feminin (cazul Lidei din romanul Singur in fata dragostei) e amoral,
e alogic si ucigator/ distrugator pentru cei din jur. Narcisismul mas-
culin reprezinta cautarea eului, cunoasterea sinelui, autoironia si auto-
contemplarea, toate acestea constituind un mijloc eficace de aparare,
de transpunere in pielea altora. E o manifestare a nonconformismului.
Personajelor feminine, in cazurile de fata, li se acorda doar rolul de a
le accentua aceasta aurad narcisistd, de a le deosebi de celelalte, de a
le accepta asa cum sunt, de a le ajuta s devina asa cum si-o doresc
eroii principali. Sau, exprimandu-ne in termeni mitologici, femeii i se
atribuie functia de oglinda a apei in care se vede personajul, oglinda
ce reflecta atitudinea eului ei fatd de eul lui, o creare de imprejurari
necesare pentru a fi provocat... Eul eroinei nu este egocentrist, ci ¢
emotiv §i intuitiv, in antiteza cu Eul protagonistului — un eu plin de
sine, cerebral. ,,Ratiunea nu este decat constrangerea in fata necesitatii
evidente sub sanctiunea fizica, actul de a accepta o ordine straind. A
gasi forme intermediare §i transformatoare ale acestei necesitati {ine
de imaginatia creatoare i nu inseamna decat incercari de a birui difi-
cultatile initiale rationale”’, opineaza Camil Petrescu in articolul Eul
in fata existentei (...)

Romanul Singur in fata dragostei examineaza lumea interioara a
douad personaje: Radu Negrescu si Viorica Vrabie. Acestea se comple-
teaza reciproc. Autorul le dezviluie din miezul acelorasi evenimente,
probleme, aspiratii, la fel cum se intdmpla si cu eroii lui Camil Petres-
cu din romanul Patul lui Procust. Deosebirea esentiald e ca protago-
nistii lui A. Busuioc au acelasi concept despre dragoste, in timp ce la
Camil Petrescu personajele gdndesc in mod diferit.

Reflectia sententioasa despre iubire a Vioricai: ,,Addugam mult din
noi celui pe care il iubim, si intr-un fel ne iubim pe noi ingine...”?® se

27 Camil Petrescu. Doctrina Substantei. Vol.I. Bucuresti: Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1988, p. 102.

28 Aureliu Busuioc. Singur in fata dragostei. Chisinau: Literatura artistica, 1989,
p. 102.
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aseamana mult cu incercarea lui Ladima de a-i atribui iubitei calitati
neadecvate, pe care aceasta (Emilia) nu le poseda. Ladima prevede vag
faptul ca adevarul il va distruge. Viorica intuieste sufletul oamenilor:
drept argument serveste alegerea pe care ea o face intre Pablo (care,
intr-un fel, aminteste de Emilia prin usurinta de a trai, de a nu-si face
probleme, de a fi un... conformist) si Radu Negrescu (care recunoaste:
,,O 1ubesc pentru cd e mult mai simpla decat mine, deci mai adanca, si
nu voi putea recunoaste niciodatd acest lucru. O iubesc pentru ca ma
iubesc intr-insa...”?).

Reciprocitatea relatiilor de dragoste, care ar fi putut exista in cu-
plul doamna T. si Fred Vasilescu din romanul lui Camil Petrescu,
reapare $i in romanul lui A. Busuioc, unde dragostea e mai puternica,
nu atat datoritd eroinelor (caci si doamna T. lupta pentru sentimentul
ei cu nu mai putind inversunare decét Viorica, ambele fiind femei
frumoase si inteligente), cat datoritd lui Radu Negrescu, care incor-
poreaza un Ladima prin suprapunerea propriului eu asupra fiingei
iubite. Lida — la Aureliu Busuioc si Emilia — la Camil Petrescu se
mascheaza sub aureola unor calititi inexistente, dand nastere unui
dezechilibru atunci cand li se intrevede adevarata fatd. Radu nu se
resemneaza asemenea lui Fred Vasilescu, care se teme sa repete ex-
perienta cruda a lui Ladima”.

Victoria Fonari. Factorii intelectual si sentimental in opera lui
Aureliu Busuioc. Chisinau: CE USM, 2003, p. 38, 32-34.

»Daca focalizdm cercetarea noastra pe interconexiunea dintre
mitul lui Pygmalion si versiunea imblanzirea scorpiei, sesizam ca
personajul din Metamorfozele lui Ovidiu se refugiaza de la realitatea
caracterelor feminine in artd. Scorpia lui Shakespeare este simbolul
femeii emancipate, libere de orice prejudecati, dominatd numai de
propriile concepte. Scorpia din ea se manifestd in sensul ca nu cores-
punde rigorilor standardizate de societatea patriarhala. In acest sens si
Julieta poate fi considerata o rebela scorpie, care nu accepta dragostea

¥ Aureliu Busuioc. Singur in fata dragostei, p. 113.
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lui Paris, luptand pentru dragostea lui Romeo. In stihia feminina din
opera lui Shakespeare libertatea Julietei nu este profanata. Ea ramane
fidela spiritului sau.

In comedie femeia este mutilata prin fenomenul imblanzirii. Desi
mitul lui Pygmalion face parte din frumusetile nesimulacre (dupa Pla-
ton), Scorpia este sculptata dupa stereotipul cerintelor barbatului. Fi-
nalul nu este ingaduitor, anuntd aceastd metamorfoza unde libertatea
moare, rationamentul este indbusit si instinctele controlate. O automa-
tizare care afecteaza stereotipul feminin.

Galateea este un produs al imaginatiei unui sculptor, care nu se
stie ce opere a mai realizat sau poate a fost unica. Refugiul 1l face sa se
dezica de realitate si sd dea viata pietrei. Este imaginatia care domina
realitatea, care gestioneazd artisticul in propriile idealuri. Poezia lui
Arcadie Suceveanu monumentalizeaza forta feminina distructiva, dar
autorul nu isi doreste sa o transforme. Reugeste sa-i ia masurile pentru
frontispiciul templului sdu poetic si sa-i plieze conotatiile intr-un mod
admirativ. Poetul compromite emblema frumosului uzual. Frumusetea
imprima detaliat stihia, dinamicitatea care nu acceptd modificéri ex-
terne, este zborul walpurgic. In aceasta vizualizare poezia preia cadrul
naturii Tmbinat cu cel al fobiei secolului nostru.

Descinde din spiritele iclelor care gliseaza pe parbrizul masinii
poetice. Autorul preia seva renascentisti in lumea sa imaginativa. in
acest context lumea, cu adjectivul de sinistru declarat pentru Evul Me-
diu, devine una insuportabila, or, misterul, spiritul liber si puritatea
se intrevad in acel Barul Evului Mediu. Unde sub semnul inchiziti-
ei strdpunge un timp al antideclaratiilor, adevarul este unul iscalit cu
sangele credintei care nu acceptd contaminarea falsitatii evocate de
majoritatea oamenilor. (...)Parabola frumosului traseaza alte distinctii
—tandrete, gingasie, admiratie. Galateea din Metamorfozele lui Ovidiu
cunoaste urmatoarele ipostaze: fildes — cearda — carne”.

Victoria Fonari. Proiectii ale mitului in creatia lui Victor Teleucd,
Leo Butnaru, Arcadie Suceveanu / Red. st.: G. Lates; pref. de
Gheorghe I. Manolache. Chisinau: Foxtrot, 2013, p. 119-120, 125.
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»Legendarul rege si sculptor Pygmalion isi va ciopli el insusi
idealul feminin, dandu-i numele de Galateea. Apoi, va adresa ru-
gaminti Afroditei, zeita frumusetii, pentru a-i da o femeie asemenea
sculpturii sale. Observandu-1 indragostit de statuia sa, zeita va da
viata pietrei, Pygmalion si Galateea traind mai departe fericiti.

George Bernard Shaw va lansa in 1912 o piesa de teatru cu titlul
Pygmalion, piesd in care personajul principal, profesorul de foneti-
cd Henry Higgins, o va ,,slefui” pe semi-primitiva florareasa Eliza,
conducand-o citre o vorbire impecabila si sfarsind prin a se indra-
gosti de ea. Piesa va inspira mai cunoscutul muzical My Fair Lady si
filmul cu acelasi nume.

Efectul Pygmalion sau efectul Rosenthal tine de profetia auto-
realizatoare, fiind o forma a acesteia. (...) In experimentul lor deve-
nit clasic, Rosenthal si Jacobson le-au spus profesorilor la inceputul
anului scolar ca testele 1Q arata ca unii dintre elevii lor au un poten-
tial intelectual peste medie. In realitate, acestia erau selectati aleator
din clasa de elevi si profesorii nu stiau ca informatiile care le fuse-
sera furnizate erau false, iar elevii nu stiau nimic despre experiment
sau despre eticheta care li se atasase. Rezultatele au aratat ca elevii
despre care profesorii credeau ca sunt mai inteligenti au prezentat la
sfarsitul anului scolar o crestere semnificativa, reala, a nivelului coe-
ficientului de inteligenta, in raport cu ceilalti colegi de clasa. Astfel,
asteptarile profesorilor au devenit realitate”.

Mihai Pascaru. Efectul Pygmalion. Sinteze de psihologie sociala

aplicata. Cluj-Napoca: Eikon, 2012, p. 10-11.
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| Texte pentru analiza: |

Metamorfozele
Stefan Augustin DOINAS

Sunt cel ce nu sunt. Neincetat un altul
si-n veci acelasi. Vietati diforme

se bulucesc In mine sd-si transforme
tarasul, zborul, umbletul si saltul.

Cunosc oceanul cu valtori enorme
si vipia ce bantuie inaltul.
Argintul, sgura, sangele, cobaltul
le-mbrac in tot mai diferite forme.

Placerea mea-i de-a-mi da eu insumi mie
nu numai o frica, ci o mie —
diverse-n grai, in gest, in rasuflare.

Sunt cel ce-si muta limita fiintei
in cercul schimbator al preferintei
azi om sau peste, maini zeu sau floare.

Metamorfoza
Emil LOTEANU

Infiorat,

Te-am ridicat pe brate

Si te-am apropiat de ochii mei,
Sa ma cufund adanc,

Cu toata fata,

In albul somn al sanilor tai grei.
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Infiorat,

Mi te tineam pe brate,

Iar degetele mele culegeau

Un tremur lin din glezne si din umeri
Si imi parea ca umerii cantau.

Iar parul tau

Se framanta, starnind

Un surd si departat ecou de struna,
Banu-—

Era ecoul unui vant

Incatusat in fund de vagauna.

Pe bratul meu

Tu imi pareai vioara,

Trezind tulburatoare melodii...

Eu te-am gésit — femeie si vioard —
In lumea unei dragoste tarzii.

Mi-s ochii arsi de frumusetea ta

Si in adancul ambelor orbite,

Eu chipul ti I-am ferecat pe veci

Ca in strafundul unei piramide...
Infiorat,

Te leganam pe brate,

Iar cugetul meu treaz intelegea,

Ca prea frumoasa esti, prea pamanteana,
Ca totdeauna sa ramai a mea.

Am manuit de aceia

Cutitul ceasuri lungi

Si ti-am cioplit din lemn asemanare,
Si umeri ti-am facut,

Si glas ti-am dat,

Si din suflarea mea ti-am dat suflare.
Infiorat,

Ridic pe brat vioara

Si tu apari
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Cu pas marunt si moale,

Trecuta prin pacatele lumesti,

De patimi ostenita

Si de cale.

Te speli tacutd-n sunet de vioarad

Si te apropii tanara, curata,

Ca sa adormi din nou pe bratul meu,
A mea de tot,

A mea ca niciodata.

Apollo imbritisand pe Dafne preschimbati in laur
Stefan Augustin DOINAS

O, Dafne, unde e vapaia ta?

In locul ei ma bate-o frunza rece,
si-un geamat de tulpina cruda trece
prin tot ce, adorand, nu pot uita.

Mai lasa-ti ramurile sa se plece
pe frunte atingdndu-ma abia.
Visand la gura ta care zdmbea,
amara vesnicie voi petrece.

De ce nu-s om, tirana sd ma-nghital...
Cu apele prelinse sub rachita,

O, Dafne, parul tau — izvor de aur —
asemeni razelor jucand sub plaur...
A fost aievea, sau mi s-a parut?
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Gazel

Mihai EMINESCU

Toamna frunzele colinda, Tu auzi pasind in tinda -
Sun-un greier sub oglinda, E iubitul care vine
Vantul jalnic bate-n geamuri Din mijloc sa te cuprinda
Cu 0 mana tremuranda Siin fata ta frumoasa

O sa tie o oglinda,
Iara tu la gura sobei Sa te vezi pe tine insati
Stai ca somnul sa te prinda. Visitoare surdazanda

Ce tresari din vis deodata?

inscriptie pe fantana lui Narcis
Vasile VOICULESCU

Strein alai dospeste in carnea ta oculta,
Nelinistitii samburi placeri fagaduiesc?
Esti rodul noptii tale, si taina nu te-asculta,
Te-mprastii, pieri in altii ce te fagaduiesc:

Apleacé-te In mine cu ravna lui Narcis,
Adancul meu lunatic a limpezit un vis.

Destéinuie oglinda-mi farame de mister,
Din frumusetea noastrad nasc ingerii din cer,
Nepipdita sete sa ingenunchi, s-adori,

De propriile-ti brate incolacit cobori

In inima fantanii rodind singuratiti

Si-n care inchegate de dincolo te-arati,
Izvor de tine insuti te plazmuiesti din nou,
Himera pipairii si ochilor ecou...

Cénd luna urcd miere in crengile ceresti

Si schimba unduirea in unde sufletesti,
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Tot ce se isca-alaturi parelnic si tacut

Nici n-a venit vreodata si nici nu a trecut:
In slavi se-ntoarce bolta pe umaru-i rotund,
Dar neclintit si singur tot tu rasai din fund.
Pe frunte cu noiane de straniu geniu nins
Stribate din neantul urzit un fraged ins.
Cum genele visdrii de sine si-a plecat,

Pe dulcea-i goliciune nu-i cuta de pacat.
Si cum din vaste ceruri interioare vin,

Ies méinile-i ca niste sigilii vii de crin.
Prin recea alchimie a lunei trista-n van,
Destinul mai departe-i si tot mai diafan.
Prin aripa de trestii a zeilor oculti

Ca pe-un oracol chipul iti cauti si-1 asculti.

Prin plete mladiosii luceferi ti-au patruns,
Dar fata ta, de-a pururi unica, ti-e de-ajuns.
Din lumi strélucitoare de pure oglindiri
Alcatuie-ti genunea de daruri si gandiri.
Orice miraj te cheama cu foc in ochii largi,
Seninul cerc din miezul ursitei sd nu-1 spargi.
Statornicul miracol in care te alegi,

Iubeste-ti pururi taina fara s-o intelegi.

Prin somnul meu te pipai prelung ca marii orbi,
Impatimit de tine minunile sa-ti sorbi.
Neatinse de cutremur si reci ele nu trec,

Caci visul nefatarnic se-ncheie cu inec.

113



Ecoul
Vasile VOICULESCU

Nemarginirea mea e-n mine; acel misterios ecou

Al infinitului Tau Doamne. Din gand in gand, iubit, el creste
Prin orbul labirint launtric tumultul slavilor sadeste

Si inimii ne-ncdpatoare cu sila-i sparge alt vad nou...

Ascuns in viile de carne eu nu-ncetez de-a-1 asculta,

Din somn ma scoald-n miez de noapte... nici o ureche nu-1 aude...
in toate sunetele lumii el n-are seamin, n-are rude...
Nemarginirea mea e-n mine... §i e: ca nu Te pot uita...

Calomnii mitologice

Octavian PALER

Anticii apelau la mituri pentru a spune cu ajutorul lor cum intelegeau
lumea. Noi avem nevoie de mituri, se pare, intr-un sens contrar.

Narcis compromite cunoasterea de sine. El nu si-a luat, ca Ulisse,
nicio masura de prevedere.

Pygmalion stia, desigur, ce se va intampla ulterior cu statuia iesitd
din mainile lui cand a rugat-o pe Afrodita si dea viata pietrei. El
recunoaste insa, implicit, ca o fericire trecatoare e mai importanta de-
cat o nemurire pustie.

Oglinzi
Liviu DAMIAN
Maimuta se uitd-n oglinda, La codri mad uit de arama,
Fierarul se uita-n scantei, lar dansul la umerii goi,
Pescarul — la crapul ce-1 prinde — Iar altul — la usa din crama —
Si toti se privesc doar pe ei. Si toti ne privim doar pe noi.
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Se uita luna in mare, Ma uit la nebunul ce scrie,

Iar vantul se uita-n alei, lar fata — la tristele ploi,
Iar omul — la cal, de-i célare — Iar seful — la munti de hartie —
Si toti se privesc doar pe ei. Si toti ne privim doar pe noi.
Oglindire
Adrian PAUNESCU
De n-ar avea Apa fantanii
Si-un pic de cer 1n ea, Nu s-ar putea bea.
Oglinda
Vasile ROMANCIUC

De dor, de aducere-aminte, ochii mei
au slobozit radacini in Cer.

Neuitatii mei, unde
v-as mai putea cauta?

Cerul este singura oglinda care pastreaza
toate chipurile ce s-au uitat vreodata in ea.

Masina fictiunii

2
Teo CHIRIAC

Dincolo de peretii umezi coscoviti rosi de lepra

se deschide natura gandirii abstracte cu peisajele ei
impresionante prin proportii si maretie

cu vegetatia ei tot mai luxurianta
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cu energiile ei mentale rostogolindu-se
in rosii cascade
cu nervii ei tot mai inalti si mai ramurosi
cu celulele ei rotunde si moi ca niste fructe exotice
sau ca niste globuri de ceatd si purpura sau ca niste sani
fantastici de femeie dormind in ceruri suprapuse
si — doamne — tocmai buni
de potolit foamea bestiala a spiritului care
noapte de noapte se furisa sub tavanul pabusit al capului
printre vechi sisteme si labirinturi sparte,
printre tesuturi, cavitati si vene putrezite
devenind un fel de salbaticiune feroce si surdzatoare
un soi de vierme sacru si pervers
el care deseori se indreparta de cadavru
el care avea constiinta propriei frumuseti
el care se privea uluit in oglinda din colt pana
se Indragostea de sine, iar cand
dragostea de sine nsusi il coplesea cu desavarsire,
el prindea a se devora incepand prin
a-si inghiti coada.

Elegia a XI-a — Orfeu
Stefan Augustin DOINAS

Despre poeti

de obicei se spune ca traiesc

numai prin cantec.

De-ar fi asa,

nu meritam eu sa te pierd

de mii de ori,

mai Tnainte de-a te pierde-ntr-adevar, Euridice?
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N-am tintuit in vazduhuri

roata de foc pe care Ixion se parjolea
numai prin cantec?

Nu l-am facut eu pe Tantal

sa uite

si de foame, si de sete,

numai prin cantec?

Pe Danaidele care turnau

degeaba apa-intr-un butoi cu gauri,

si Pontul, ce-si pornise armasarii,

nu le-am facut eu sa se domoleasca,
numai prin cantec?

Copacii care mi se inchinau

si fiarele-nfratindu-se cu oile, —
acestea toate le-am facut, fara-ndoiala,
prin cantec.

De unde-as fi putut

sd iau eu cele doua corzi, si sa le-adaug
celor sapte-ale chitarei?

De unde — daca nu din suflet!...

Insa pe tine altfel te-am iubit,
Eudice!

Ti-aduci aminte-mbratisarea noastra
ca Intunericul

cu palpairea lumanarii?

Ti-aduci aminte cum ne patrundeam
unul de celalalt

ca lenea dupa-amiezii

de neastampar frunzisului de plop?
Ah, unu-n altul adormeam

cum doarme capul sarpelui in crapatura
de muschi incins

a pietrei.
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Ne ocroteam unul pe altul,
Si fiecare raimaneam expus
Imbriatisarii celuilalt

Ca orzul auriu

Agresiunii focului.

Asa,

prin cantecul infiorat al carnii

te-am Inceput si te-am sfarsit,

Euridice:

nici radacina palmierului, nici uguitul porumbitei,
nici roua transpiratiei nu ne-au crutat.

Si-acum te miri

situ

ca m-am intors si te privesc,
desi simteam cé te voi pierde?
Tu, Hades negru si perfid!

Tu, blestemata Proserpinal!

Voi doi stiati prea bine

ce stiam si eu:

ca intorcandu-se de pe Styx

pe sanii ei avea sa-ntarzie

un iz dulceag;

ca smulsa din tardmul umbrelor
fiinta ei avea sa fie

pe jumatate infernala

cd mica noastra moarte,

de mii de ori si-acuma inca-o data Incercata,
va straluci,

in fata Mortii-adevarate

doar cét un licurici

in fata soarelui...

Dar ce-mi pasa de toate-acestea?!
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Eu nu doream decat un singur lucru:
sa vad daca rapeam tdriei voastre
chiar trupul ei, sd ma conving ca e
chiar carnea ei inmiresmata,

si s-0 posed ultima oara

acolo,

pe povéarnisul drumului spre lume...

Dar vai! Nu erai tu,

Euridice.

Era o plasmuire harazita cantecului
un rest de suflet

adaugat prisosului de sunete

cu care, vai! Se consoleaza azi
Destinul meu...

Toamna lui Orfeu
George MENIUC

... Trenul se puse in miscare, contemplam din cupeu
Cum alearga inapoi: halte, poduri, salcami.

Alergam si eu, ca stalpii de telegraf, Tnapoi,

Inapoi spre tine, vazandu-te in gara,

Prin tufisurile aprinse de soarele rosu,

Prin ploaia ce-si varsa lacrimile pe geam.

... Avionul decold 1n azurul grozav
Si orasul atipi, ca o turma langa ape.

Zbura avionul, dar parcd nu zbura

Pe deasupra troienelor albe, de calcar,
Inghetase soarele pe aripile lui,

De unde tu-mi fluturai cu batista.
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...Vaporul iesi in larg, elegant,
Din ceata se tdnguiau pescarusii.

Téarmul se clatina, alungit,

Buiau talazurile negre la prora.

Nu era nimeni pe mare, dar eu te zaream
Cu ghiocei In mana pe cheiul pustiu.

...Luna 1si anina de nuc cosita
Intr-o toamna brumata si noua.

Tu erai de mult plecata in lume.
Greierii amutira si ei in gradina.

In solitudinea noptii vedeam cum rsai:
Din iarba, din aer, din valuri.

Orfeu

Vasile VOICULESCU
Paianjenul 1i stete pilda vie,
Cu sucul lui 1si toarce si resfira:
El inima fasie cu fasie
Si-a sfasiat-o si-antocmit-o lira.

Ce poate a durerilor secure

Sau moartea ce-l pandeste dintr-o stea
Cénd fiecare coarda-i o padure

Cu toate corurile codrilor in ea.

La cantecele-i ademenitoare

Se scoala pietre vechi si-ascultatoare,
Ies fiare cu menadele in hore,

In timp ce-alearga mainile vrijite,
Péianjeni albi, pe mrejile-aurite

Sa prinza lacom prazile sonore.
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Harpa
Grigore VIERU

Sa cante pot, credeam, chiar serpii.
I-am pus ca grave strune harpei
Alaturea de coarda poamei

Si sfantul fir de par al mamei.

Cu harpa stam sub mere coapte.

Ei bland cantau. Ci-n neagra noapte,
Trecand prin codru, singuratic,

Au prins a suiera sélbatic,

Sareau sa-mi muste mana, fata,
Sa-i suga cantecului viata.

Sunai al mamei par sub cetini,
Venira-n fugd-atunci prieteni.
Cand ma trezisem ca din vise,
Vizui c-o strund-ncaruntise.

Patru imnuri orfice
Imnul al patrulea

Leonida LARI

Cine-i acest calator naucit de durere

Una cu stanca abrupta-a batranului Istros?
Pare inchis. Intru tot, fara ochi si urechi,
Pare rapit de acum pe vecie din lume.
Ingandurati se apleaca spre dansul copacii,
Apele-i salta spre fata in chip de alean.
Stoluri cocorii, asupra lui fac rotocoale,
Fiarele codrului, pasnice, mainile-i ling, —
Toate 1n jur vor sa-i spulbere-aedului mahna
Si sd le cante. Si-ncepe atunce Orfeu:
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,»Plin de durere cum sunt si aceasta in cantec
Mi se petrece si parcd o vad lamurit

Cum ma urmase su ei n-am crezut ca ea vine.
Sunt vinovat, trebuia sa alung orice teama.
Pentru ca-n toate se face-o zidire in taina

Si, necrezéand, s-ar putea sa strivesti fara voie
Vreo vietate sau floare a gandului nostru.

Si, necrezéand, s-ar putea sa Indbusi suflarea
Vreunei fapturi ce se-ntoarcec uimita in sange.
Toti ne zidim si zidim. Asadar tuturor

Ne apartinem si ne apartine ce este.

Sunt vinovat. Am pierdut-o si ce sa-ti cer, fire,
Ce 1mi poti da, ce poti da tu, naivo, acelui
Care-ar putea nascator ca sa-ti fie. Nimic.
Fulgerul zeului inima mea a strapuns-o!

Ochii Inchid si vad ganduri venind inspre frunte,
Ochii Inchid si vad ganduri din frunte curgand.
Calde, laptoase, unindu-se parca in gheme

Care incheagé mereu un vesmant nevazut,
Netrecdtor. E-o oglinda a sinelui nostru
Infatisarea ce-avem, e un semn de tarie

Sau slabiciune, precum si razbate lumina

Prin aluatul ce-l coacem de zile de ani.

Tu, ce-mi vorbesti, increzute prieten, muteste,
Cici inddratul aleselor vorbe ce spui

Vad alicind a trufiei salbatica lama.

Tu, ce-mi zambesti dintre ramuri de silcii, femeie,
Fugi de privirea-mi, eu vad dupa zdmbetul tau
Haul de pofta cascand cum se casca Erebul.
Sa va feresc de voi Insiva ar trebui.

Sa va abat cat mai mult catre vantul de spirit.
Astfel, la ceasul de vama ce seama sa dau
Ce-ar mai raméane, ce poate sd ramane-o vecie?...
Decat doar... nu dovezi sa sfarseasca

Cantecul sau, ca o piatra-i zvacni langa tample
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Nu dovedi sé sfarseasca, — si ploaie de pietre
L-a potopit, si bacante cu chiote lungi

S-au repezit inspre el in bucéti sfartecandu-1.
Gura lui, Insa, vorbea, si vorbea, si vorbea
Stranii cuvinte de-o oraculara putere:

,»Ce-ar mai ramane, ce poate ramane-o vecie? —
Poate doar cantecul acesta de nerepetat

Care tasneste in sus dintr-o gura strivita...”

Orfeu

Nicolae DABIJA
Isi lauda sub arborii ninsi
viata — unica-i marfa,
cu nervii proprii insusi
in loc de strune pe harfa.

Cum trece — se face, brusc, zi
In fiece murmur si sopot —
Umbra lui care pe zid, si zi-
dul
se
da-

ra-

cu zgomot!!!

Céand canta:

0 moarte se amana
si iarba se face mai verde...
Cuvintele-arar le Ingana
ca si cum, de le-ar spune, le-ar pierde...
Nemaistiind in vechi lumine, —
(o0, indoieli atate cernu-1!) —
Etern — din urma-i cine vine:
Euridice sau Infernul?!
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Agon
Andrei TURCANU

Monotonie de guri flimande.

Incantatiile unui cantec de greier intr-o bazilica goala
in rezonanta cu jetul subtire de slava

cat un fir de pdianjen
de care se tine corola stralimpede a unui vis.

Tortura continud, despletire de tumulturi
pana la extenuare.

Si un lanus apatic care priveste absent
randuiala incélcita a lumii.

Peripetiile creatiei
v

(fragment)
Teo CHIRIAC

Indepartatele legaturi intre fum si parfum

Intre trupul meu de atunci si trupul meu de acum

Intre capul si lira lui Orfeu plutind pe apa raului spre mare

Si capul Sfantului loan Botezitorul planand in fata frumoasei
dansatoare...
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Daca tu ai disparea

Daca tu ai disparea
Intr-o noapte oarecare,
Dulcea mea, amara mea,
As pleca nebun pe mare.

Cu un sac intreg de lut
Si-o spinare de nuiele
Sa te fac de la-nceput
Cu puterea méinii mele.

Lucru lung si monoton
Sa te inviez femeie

Eu, bolnav Pygmalyon,
Hai, si umbla, Galatee.

Daca tu ai disparea,

Fi-ti-ar moartea numai viata,

Dulcea mea, amara mea
As pleca in tari de gheata.

Adrian PAUNESCU

Sa te fac din turturi reci,
Sa te-mbrac in promoroaca
Si apoi sa poti sa pleci
Orisiunde o sa-ti placa.

De-ai cadea intr-adevar

in momentul marii frangeri
As veni la tine-ncet

Sa te recompun din ingeri.

Si pe urma voi pleca
Umilit si iluzoriu

Unde este casa mea

O mansarda-n purgatoriu.

Daca tu ai disparea

Si din rasu-mi si din plansu-mi

Te-ag gasi in sinea mea,
Te-as zidi din mine insumi.

Totem cu ochi albastri

Arcadie SUCEVEANU

Prin ce miracol si prin ce putere
Chemi luntrile din ape sa se culce
In coapsa ta cioplita din lemn dulce
Si viespile sa-ti care-n carne miere?

Ce mari iti dorm sub unghii? Ce maree
Iti da in leagén sangele sub luna,
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Ca nici chiar zeii n-ar putea sa spuna
Ce forte-oculte porti in trup, femeie?

Esti chiar lucrarea ordinii divine,
Esti curatia care ma-nfioara.
A cer miroase parul tau si-a vara.

Iar ochii-ti candizi fragezand lumine,
Cu-albastrul lor de-origine stelara,
Sunt un totem al roiului de-albine.

| Test

Incercuiti raspunsurile corecte

1.

Ovidiu este poet

a) grec

b) latin

¢) roman

d) francez

e) etrusc.

Ovidiu a scris urmatoarlele lucrari
a) Georgicele si Eneida

b) Metamorfozele si Epigrame
¢) Narcis si Hyperion

d) Metamorfozele si Tristiile
e) Arta iubirii

Varstele omenirii sunt

a)?2

b) 3

c)4

d)5

e)7

Supravietuiesc potopului

a) Romulus si Remus
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b) Odiseu si Penelopa

c¢) Deucalion si Pyrrha

d) Orfeu si Euridice

e) Amor si Psyheea

. Naiul a fost creat din trestie de catre
a) Pan

b) Apollo

¢) Hermes

d) muze

e) Orfeu

. Europa este furata de

a) Zeus transformat in vultur

b) Mercur transformat in cal

c¢) Hades care o ademeneste cu crini
d) Mercur ransformat in delfin

e) Zeus transformat in taur

. Narcis a fost blestemat de

a) Didona

b) Psyheea

¢) Eco

d) Dafnis

e) lo

. Pigmalion a fost ajutat de

a) Diana

b) Minerva

¢) Venus

d) Afrodita

e) Persefona

. Aracne a concurat cu zeita

a) Minerva pentru ca tese mai bine
b) Hera cé avea copii mai frumosi
¢) Venus ca era mai frumoasa

d) Diana ca tintea mai bine

e) Pandora pentru cé stia mai bine sa pastreze tainele

127



10. Cartea Metamorfozele se incheie cu transformarea lui

a) Zeus 1n lebada

b) Cezar in constelatie
c¢) Marte in ploaie

d) Cycnus 1n lebada
e) Aracne in pdianjen

Sarcini:

1. Numiti 5 metamorfoze din capodopera lui Ovidiu.

2. Explicati conceptul de metamorfoza in viziunea poetului latin.
3.
4. Comparati simbolul lui Narcis din creatia lui Ovidiu si in texte-

Elucidati conotatiile metamorfozelor din poezia lui Emil Loteanu.

le poetilor romani.
Analizati metamorfoza Galateei de la creatia lui Ovidiu la
scriitorii romani.

. Explicati functia lui Ianus 1n panteonul zeilor latini, facand o

comparatie cu perspectiva poeticd a lui Andrei Turcanu.
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