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Leo Butnaru builds allegorical image of postmodern philosophy that art
values are hiding in everyday, commonplace by individualizing the
characters techniques, by images of Orpheus and Safo presented in different
times and spaces. In his texts there is this idea that art is a force, a grace that
is spatial or temporal limitation outside, outside a current paradigms or eras.

Mitologia e un izvor de alegorii, Leo Butnaru descifreaza mituri
cunoscute pe fundalul unei realitati in eterna schimbare, integrandu-le
ei si salvindu-le de la moarte (in unul dintre leologismele sale
Moartea spune: ,,Mai bine sa fii batrand de cand lumea, decat sa fii
moarta”), incercand sd descifreze viata adevarata din spatele legendei.
Evenimentele capata, astfel, semnele si insemnele vietii autentice,
scotandu-le din fictiune, redandu-le vietii insesi. Ele devin parte a unei
autobiografii, evenimente ale aventurii cunoasterii prin care, in
momente diferite ale vietii sale, s-a integrat el insusi in ritmurile vietii,
ale timpului universal.

Cu referire la creatia artisticd a lui Leo Butnaru si la esenta sa
enciclopedica, cercetdtoarea Victoria Fonari, In volumul Proiectii ale
mitului in creatia lui Victor Teleuca, Leo Butnaru si Arcadie
Suceveanu, afirma: ,,...creatia sa include prospetimea dialogului viu
dintre filosofi care nu s-au intersectat in timp si spatiu, mituri care nu
au tangente directe.
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Autorul imbind absolut tot: geometrie, politologie, mitologie,
semioticd, filosofie, teologie si creeazd nuante de culori specifice
individualitatii creatoare” [1, p.68].

Remitizarea favorizeaza in proza lui Leo Butnaru constituirea unei
perspective alegorice. Orfeu si Safo sunt doua texte exemplare in acest
sens. Trompetistul si chitaristul din Melisteu readuce in memoria
naratorului imaginea mitologicului muzician, poet si profet, fiul
regelui trac Oeagrus si al muzei Calliope. Asemanarea dintre acesti
doi muzicieni este sugerata initial de ,,porecla nobild” pe care o poarta
trompetistul — ,,Orfeu, asa-i zicea mahalaua, si foarte putini din
locuitorii ei 1i cunosteau adevaratul nume de botez”. Porecla care se
dovedeste a fi deloc intAmplatoare, caci muzicianul din Melisteu ,,era,
pe vremuri, trompetistul fara seaman”, care reusea sa depene melodii
cunoscute de toatd lumea, ,,insd cantate astfel, de parca s-ar fi zamislit
pentru intaia oara anume atunci si acolo, sub privirea si in auzul celor
din jur” [2, p.14]. Fiind un foarte bun cunoscator al miturilor,
naratorul realizeaza conexiuni constiente sau mai putin constiente
intre cantaretul contemporan si anticul Orfeu.

Audierea sentimentalului cintec Buona sera, signorita, buona
sera! determind revelatia miticului: ,,Privesc la podiumul gol, pustiu?
De ce — pustiu? Iata, acolo, pe aceasta inchipuire de scena mitologica,
il vad distinct pe fiul lui Apollo si al muzei Calliope. il vad pe Orfeu,
privind indragostit la nimfa Euridice care, impreuna cu suratele ei, il
roaga sa cante, ca ele sd danseze fericite. Si Orfeu le canta. Le canta
lor, insd uimeste intreaga lume...” [2, p.20]. Instrumentele diferite la
care cantd acesti muzicieni sunt mai putin importante, semnificativa
ramane capacitatea lor de a cuceri lumea prin cantec. Anticul Orfeu
canta la lira, Orfeu din Melestiu 1n tineretea parintilor naratorului
canta la trompeta, apoi a Invatat sa cante la chitara. Fiind nevoit sa-si
schimbe instrumentele, el tot muzicant ramase. Dezlegand tainele
chitarei, el se dadu mai in armonie cu preferintele epocii. Prin
remitizare, Leo Butnaru creeazd o proza postmodernd, in care
intamplarile cotidiene capatd semnificatii alegorice, fiind mereu
istorisirea a ceva despre altceva. Forta sensibilizatoare a chitaristului
din cafenea, starea de beatitudine pe care o creeazd, devine, in
contextul lucrarii, alegoria fortei estetice a artei, fortd care se poate
materializa prin diverse persoane, din epoci diferite, utilizand
instrumente distincte, dar avand acelasi efect — incantarea.
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Orfeu devine alegoria talentului (si nu conteaza in ce domeniu:
muzica, picturd, literaturd etc.), care chiar dacd 1si schimba
instrumentele in concordantd cu preferintele epocii, continuda sa
sensibilizeze, cucerind lumea prin arta.

Safo este un alt exemplu in care putem urmari perspectiva
alegorica a remitizarii. Leo Butnaru reuseste sa revigoreze miturile
antice prin intermediul personajelor care poartd numele eroilor, zeilor,
poetilor antici. Este o credintd veche care spune ca numele pe care il
dai copilului la nastere ii influenteazad intreaga viata. Lucrarea Safo
constituie o dovada in acest sens. Ca si in lucrarea Orfeu, despre care
am vorbit anterior, printr-o ,,Curioasd coincidentd. Ba chiar,
coincidenta coincidentelor...” [28, p.29], existd o asemanare
nemaipomenita intre personajul modern al lucrérii si eroul antic.

Arheologul Severin, personajul si naratorul lucrdrii, intr-o sdmbata
dupa-amiaza, pe una dintre corabiile care acosteazd langa Insula
Capadiva, intdlneste o tanara aparent obisnuiti, pe nume Safo.
Spunem aparent obisnuitd, deoarece distinctia ei este observata
imediat de catre personajul episodic care exclama: ,— Ah, ce femeie,
ce femeie! Nu merge, ci scrie! Ce arta de a-si purta trupul! Serpoaica
dulce de Dunare, ce mai!” [2, p.26].

Exclamatie inspirata, revelatoare, desi codificata, Intrucat, fara sa
stie ceva despre Safo, barbatul enuntd adevaratele ei calitati,
constituindu-i identitatea, si anume: femeie speciald, legatd de arta
scrisului, care reuseste sd influenteze barbatul cu care dialogheaza. Ea
seamana uluitor cu poeta anticd, ambele fiind de origine greaca.
Aceastd asemanare este conturatd de citre autor prin intermediul
dialogului dintre Safo si Severin:

»— Eu sunt grecoaicd, ma intrerupe ea. (...) Ca origine. Strabunii
mei au fost elini.

— Antici, Incerc eu sa precizez cu o voitd nota de ironie.

— Certamente. Toti grecii contemporani se trag din inceputuri, nu
din reinceputuri. lar dacii au fost contemporani cu ei, astfel ca
dumneata...” [2, p.27]. Foarte discret, Leo Butnaru atinge subiectul
descendentei dacice a poporului roman si, respectiv, al nobletei
noastre nationale datorata si vechimii poporului nostru. Stilul scriiturii
tradeaza firea de poet a lui Leo Butnaru, desi un poet postmodern, care
valorificd din plin intertextul, aceasta constituind dovada cunostintelor
autorului in diverse domenii ale artei.
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intr-o digresiune lirica, naratorul reflecta: ,,corabia vagabonda si
boema (care a acostat pe unul dintre malurile Dunarii) ar putea
imprumuta numele celebrului poem al lui Rimbaud, Corabia beata,
aducatoare de mici bucurii, placeri fugitive si iluzii de escapada
civilizata...” [2, p.22].

Concluzionand, putem afirma cd in proza lui Leo Butnaru,
pigmentatd cu intertext, ornamentata cu inventia ludica, nuantatd cu
esentd poetica, eseisticd si filosoficad, se remarcd o prodigioasa
extindere a sferei mitului, sferd care tinde sa se inglobeze alegoriei.
Leo Butnaru reuseste sa revigoreze miturile antice prin intermediul
personajelor care poartd numele eroilor, zeilor, poetilor antici.

Acestea devin obiectul unor multiple alegorizari: fizice, filosofice,
chiar religioase. Se realizeaza astfel, cum spune Eliade, triumful
Jlogosului” asupra ,,mythos-ului”. IntAmplari aparent obisnuite se
dovedesc a fi pline de semnificatii simbolice, alegorice. Prin tehnicile
de individualizare a personajelor, prin imaginile lui Orfeu si Safo
prezentate in epoci si spatii diferite, in contexte aparent banale, Leo
Butnaru realizeazd imaginea alegoricd a filosofiei postmoderne
conform careia arta, valorile se ascund 1n cotidian, in banal.

Ca un fir rosu strabate ideea ca arta este o forta, un har care se afla
in afara limitarii spatiale sau temporale, in afara paradigmelor unui
curent sau epoci.
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