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CUVANT-INAINTE

Volumul de fatd include un sir de comunicari pe care le-am prezentat
la mai multe conferinte stiintifice, organizate pe parcursul anilor in cadrul
Zilelor Cervantes in Moldova, precum si la alte conferinte si simpozioa-
ne, nationale si internationale, de hispanistica si de literatura universala
si comparata. Conferintele stiintifice din cadrul Zilelor Cervantes in Mol-
dova au fost organizate de catedra de Literatura Universald si Comparata
si de catedra de Filologie Spaniola si Italiand ale Universitatii de Stat
din Moldova. Zilele Cervantes In Moldova se transformasera, cu timpul,
intr-o manifestare culturald anuald, devenind, la cumpana secolelor XX-
XXI, o frumoasa traditie in mediul impatimitilor de civilizatia hispanica,
dar care, din pacate, a incetat s se mai organizeze. Multe dintre aceste
comunicdri au fost publicate in culegeri sau In presa vremii, altele au
ramas in manuscris, iar cateva, probabil, s-au pierdut.

Initial, problematica acestor comunicari a fost strans legata de perso-
nalitatea si de opera lui Cervantes, ulterior insa s-a extins si asupra altor
aspecte ale literaturii spaniole si ale receptarii acesteia in spatiul cultural
romanesc. Dispersate 1n presa vremii sau in culegeri de comunicari, pu-
blicate ori nepublicate, inclin sa cred ca toate au avut un anumit ecou si
0 anumita importanta, la vremea respectiva, pentru admiratorii literaturii
si ai culturii spaniole de la noi si, in primul rand — pentru studentii si
liceenii care studiau limba si literatura spaniola.

Si iatd acum, dupa atéta timp, m-am gandit sa le adun si sa le public
intr-un volum aparte. Vreau sa cred ca aceste comunicari vor avea, si
acum, un anumit ecou $i o anumita valoare, poate — pentru un alt public,
preocupat de hispanistica. Pe de altd parte, publicate, toate impreuna,
intr-un singur volum, ele ar putea oferi o alta receptare a problematicii
abordate in ele, contribuind la crearea unei atmosfere de ,hispanitate”
si —de ce nu? — la conturarea unei imagini despre autorul lor, pentru care
literatura spaniola si receptarea acesteia in spatiul cultural romanesc au
fost preocupari constante pe parcursul mai multor decenii.

Sergiu PAVLICENCU



MOMENTE ALE RECEPTARII LUI DON QUIJOTE
iN SPATIUL CULTURAL ROMANESC

Intr-un sonet-dedicatie de la inceputul partii I a romanului Don Qui-
Jjote, legendarul Amadis de Gaula spune, adresandu-se vestitului cavaler
ratacitor: ,,Avea-vei nume de viteaz, si larii/slaviti ti-or fi si patria-n tot
anul, /iar autoru-ti gloria va s-o stie!” Aceasta profetie a lui Cervantes a
fost confirmata Intru totul de timp. S-au scurs secole de la aparitia lui Don
Quijote, Insa interesul pentru acest ,,;oman al romanelor” nu slabeste nici
din partea cititorilor, nici din cea a cercetitorilor. Insusi autorul romanu-
lul intuise, in mod surprinzator, popularitatea cartii sale. Bacalaureatul
Samson Carrasco ii spune lui Don Quijote ¢4, ,,pand in ziua de azi, au
fost tiparite mai bine de doudsprezece mii de carti cu povestea asta; daca
nu ma crezi, intreaba n Portugalia, la Barcelona si la Valencia, unde s-a
tiparit cartea. Si mai umbla zvonul ca ea s-ar tipari si la Anvers. lar eu
stiu dinainte c nu va fi niciun neam care sd nu o cunoasca si niciun grai
in care ea sa nu fie talmacita”. lar intr-un alt loc din roman, acelasi perso-
naj apreciaza astfel cartea: ,,Copiii o au pe varful limbii, flacaii o citesc,
barbatii In putere o inteleg, batranii o slavesc”. Aproape fiecare tara si
literatura nationala dispun de o istorle proprie a receptarii romanului Don
Quijote. Asemenea istorie existd si 1n spatiul literar romanesc, meritand
sa fie cunoscuta.

Hispanistul Paul Alexandru Georgescu evidentiaza trei niveluri prin-
cipale ale receptérii valorilor literare hispanice: ,,acela al informatiei (tra-
duceri), al interpretdrii (critica) si al creatiei literare (opere romanesti cu
teme hispanice)”. Aceste niveluri ale receptarii pot fi examinate si in cazul
romanulul Don Quijote: se contureaza o istorie a traducerilor, una — a in-
terpretarilor critice si alta — a prezentelor quijotesti in unele creatii ale
scriitorilor nostri clasici si contemporani.

Pionieratul transpunerii in romana a romanulul Don Quijote 1i apartine
lul Heliade Radulescu, cel care, in 1839, a publicat, in ,,Curierul roma-
nesc”, primele 14 capitole din roman, iar, in 1840, traducerea lui Heliade
Radulescu aparea in doud volume, cu titlul Don Chishot de la Mancha.
Din scrierile lul M.Cervantes, cuprinzand primele 50 de capitole ale
partii intai a romanului. Primul Don Quijote romanesc a fost tradus dupa
versiunea franceza, prescurtatd si adaptata, a lui Florian, din 1799, des-
pre care Al.Popescu-Telega, cunoscut hispanist din perioada interbelica,
scria: ,,Sunt cu atat mai de regretat prescurtarile lui Florian, facute uneori
fard nicio noima, cu cat traducerea lui a slujit celor mai multi traduca-
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tori straini si a contribuit, astfel, la cunoasterea scéalciata a romanului lui
Cervantes”. Desi realizata prin intermediar strain, traducerea lui Heliade
Radulescu este, cu toate carentele ei, deosebit de meritorie nu numai prin
momentul istoric, in care aparea (indeosebi, avand in vedere proiectul
de biblioteca universald a lui Heliade), dar si pentru ca pregatea terenul
pentru altele, ulterioare.

Daca Heliade Radulescu tdlmaceste capodopera lul Cervantes din
franceza, meritul junimistului Stefan Vargolici este de a fi dat prima tra-
ducere romaneasca dupa originalul spaniol, traducatorul fiind unul din-
tre primii nostri hispanisti (daca nu chiar primul). Acum e vorba de un
alt moment istorico-literar, legat de activitatea ,,Junimii” si de publicatia
,,Convorbiri literare”. Bun cunoscator al limbii si al literaturii spaniole,
Stefan Vargolici s-a manifestat drept unul dintre cei mai apreciati tradu-
catori ai ,,Convorbirilor literare”, unde, timp de un deceniu — din 1881
pana in 1891 — a publicat aproape toatd partea intai a lui Don Quijote,
care 1nsa asa si nu a mai aparut in volum.

Traducerea lui Vargolici, incompleta si ea, ,,promitea sd marcheze
o datd importanta in istoria hispanisticii romanesti” (Iorgu lordan), si
chiar a marcat, am adduga noi, deoarece, dupa Vargolici, cu toate ca s-a
publicat un ,,noian” de traduceri, rezumari sau prescutéri pentru copii si
tineret, majoritatea erau, dupa cum a aratat Medeea Freiberg, ,,populari-
zatoare i urmarind amuzamentul cititorului ori dezvoltarea imaginatiei
si a spiritului de aventura”. Dintre traducerile perioadei interbelice, se
evidentiaza cea a lui Al.Popescu-Telega, publicata in 1944-1945, dar ra-
masa incompletd, ca si traducerea Iui Vargolici. Realizatd, de asemenea,
din spaniold, de catre un mare impatimit al literaturii spaniole, versiunea
lui Popescu-Telega pare, pe alocuri, prea folclorizata, dar importanta ei
rezida, indeosebi, in notele explicative interesante, precedate de un stu-
diu la fel de interesant, influentat de interpretarea lui Miguel de Unamu-
no, atat de admirat de catre hispanistul roman.

In 1957 apare o alta traducere, ficuta si ea din spaniola, (dupa editia
lui F.Rodriguez Marin), superioard din punct de vedere artistic tuturor
celor precedente si apartinand lui lon Frunzetti si Edgar Papu. Dar si
aceastd traducere era prescurtatd, ce-i drept, acum prescurtarea s-a fa-
cut pe seama nuvelelor inserate, traducandu-se doar textul propriu-zis
al romanului, lucru explicabil in munca traducatorilor, dar discutabil din
punctul de vedere al unitatii structurii lui Don Quijote (cici, fara aceste
nuvele, Don Quijote nu mai este Don Quijote), fapt semnalat in presa
timpului de catre specialisti, care 1i Indemnau pe traducatori sa facéd o
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traducere integrald. in 1965, Ton Frunzeti si Edgar Papu publica primul
Don Quijote romanesc integral, cu un cuvant inainte semnat de Maria Te-
resa Ledn si cu o postfatd apartinand lui Ovidiu Drimba. Aceasta ultima
versiune — si, deocamdata, cea mai buna — a fost republicata, in 1993, si
la Chisindu, avand ca prefatd cunoscutul studiu despre Cervantes al lui
George Cilinescu. Pana la aceasta editie, la Chisinau fusese tradusa, din
limba rusa, de catre lon Hadarca si Vasile Romanciuc, adaptarea pentru
copii a lui Don Quijote, apartinand lui B.M. Enghelgardt si trei capitole
incluse in volumul Miguel de Cervantes, aparut la 350 de ani din ziua
mortii scriitorului, traducerea apartinand profesorului Nicanor Rusu.

Inceputul interpretirilor critice in spatiul literar romanesc trebuie ca-
utat Tn aprecierile scriitorilor nostri clasici, bundoara in adnotarile aflate
pe paginile manuscrisului Tiganiadei lui Budai-Deleanu sau in articolul
lui Heliade Radulescu Insemnare. De ce s-a tradus si tiparit Don Chicio-
te de la 1839 pana la 1840”. Unele ganduri despre Don Quijote se rega-
sesc 1n Notes sur | 'Espagne ale lui Kogélniceanu (,,Tinerimea de o zi se
leapada de Don Quichotismul vechilor hidalgos, pierde, insa, si energia
lor” sau ,,rumanterul se rezuma in Don Quijote™).

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea apar articole dedicate lui
Cervantes si celebrului sdu roman, precum este cel publicat in ,,Fami-
lia” (1866, nr.18), atribuit lui losif Vulcan. Cel mal important studiu din
aceastd perioada 1l datordm aceluiasi Stefan Vargolici, intitulat Miguel
Cervantes, autorul lui ,,Don Quljote”. Studiul inaugura cunoscutul ciclu
al lul Vargolici de Studii asupra literaturii spaniole si a fost publicat
in ,,Convorblri literare” (1868, nr.18, 20). Desi nu depdsea nivelul unui
articol de popularizare, meritul studiului lui Vargolici a fost de a fi mar-
cat Inceputul unor studii speciale de hispanistica. La cumpéna secolelor
XIX-XX, au apdrut In presd mai multe articole si studii despre Cervantes
si Don Quijote, dintre care, un loc deosebit, le revine celor publicate
in numarul omagial (nr.7) al Noii Reviste Romdne din 1916. Printre ele
merita a fi amintite cele semnate de Dumitru Caracostea, Tudor Vianu,
Eugen Lovinescu, reprezentand inceputul unei noi perioade in receptarea
romaneasca a operei lui Cervantes.

Perioada interbelica se caracterizeaza printr-o activitate mai intensa
in planul receptarii lui Don Quijote, al dezvaluirii variatelor semnificatii
ale romanului. E de mentionat ca studiile respective, fiind semnate de
specialisti in domeniu (Nicolae lorga, lorgu lordan, Al.Popescu-Telega,
Nina Facon s.a.), au acum un nivel stiintific Tnalt. Si dupa al doilea razboi
mondial procesul de receptare a literaturii spaniole, inclusiv a creatiei lui
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Cervantes, este sustinut prin lucrari apartinand unor prestigioase figuri
ale gandirii estetice romanesti. Un merit aparte 1i revine lui George Ca-
linescu, autorul atat de cunoscutelor Impresii asupra literaturii spaniole,
precum si hispanistului Paul Alexandru Georgescu, caruia i datoram mai
multe lucrari in domeniul hispanisticii, de la Teatrul spaniol clasic pana
la Valori hispanice in perspectivi romdneascd. In ultimele decenii, au
aparut un sir de studii despre Cervantes si Don Quijote, unele publica-
te 1n editii periodice, iar altele — in volum, asa cum sunt cele scrise de
V.Cristea, [.Mustata, O.Paler s.a.

Referitor la spatiul literar de dincoace de Prut, vom mentiona ca
procesul receptarii nationale a valorilor universale a fost intrerupt ofi-
cial aici dupa al doilea razboi mondial si orientat spre filiera rusa, desi
receptarea literaturilor strdine a continuat si prin filiera romaneasca.
Astfel, asimilarea interpretarilor critice romanesti ale lui Don Qujote
s-a Ingustat, acestea fiind mai putin accesibile cititorilor, cedand locul
celor rusesti. Nimic rau in cazul acestora din urma, daca ar fi fost la
fel de accesibile si interpretarile romanesti, cunoscute doar unui cerc
restrans de specialisti. In asemenea conditii si lipsind hispanisti cu o
pregatire corespunzatoare, in Moldova nu s-au prea facut studii serioa-
se de cervantistica.

Interesul pentru literatura spaniold a crescut dupd inaugurarea cate-
drei de Filologie Spaniola la Universitatea din Chisinau. In anul 1966, un
grup de profesori al acestei catedre — Esther Llanos-Riesgo, [on Dumbra-
veanu sl Nicanor Rusu — au publicat volumul Mlguel de Cervantes, care
includea biografia scriitorului, caracterizarea generala a operei lui Cer-
vantes si cateva fragmente traduse din creatia cervantina. Aceasta lucrare
de popularizare, precum si unele studii si articole avand caracter didactic
si apartinand profesorilor universitari Lev Cezza si Sergiu Pavlicenco, ca
si mai multe articole publicate cu prilejul unor jubilee, au jucat un anume
rol in familiarizarea cercurilor largi de cititori cu opera marelui umanist
spaniol.

La nivelul creatiei artistice, receptarea lui Don Quijote ofera un ta-
blou la fel de interesant, desi, poate, mai restrans in timp si spatiu, decat
in alte literaturi, data fiind patrunderea tarzie a romanului in spatiul nos-
tru literar. Astfel, motive quijotesti atestim la Budai-Deleanu, in poemul
neterminat Trei viteji, in care autorul Incearca sa creeze ,,un fel de Don
Quijote transilvanesc”, in personajul Bischerec Istoc. Un alt Don Quijote
sui generis se contureaza la Calistrat Hogas, fapt semnalat inca de lon
Pilat, in eseul sau despre Don Quijote. Prezente quijotesti gasim si la
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Kogalniceanu, Alecsandri, Eminescu si la alti scriitori. Imaginea lui Don
Quijote este prezenta in poezia noastra clasica si contemporand (Mihai
Eminescu, Lucian Blaga, lon Pilat, Liviu Deleanu, Marin Sorescu).

Prezinta interes si procesul asimilarii traditiilor prozei lui Cervantes
in literatura romana (insusirea unor modalitati cervantesti de a zugravi
lumea si omul). Receptarea, sub diverse aspecte, in spatiul nostru literar,
a ,,primului roman modern”, cum a fost numit Don Quijote, continua.

Publicat in Literatura si arta, 1994, 21 aprilie, p.4

CERVANTES S1 POSTMODERNISMUL

Este un titlu care, la prima vedere, i-ar putea soca pe multi, crezan-
du-se chiar ca cel ce incearca sa faca o asemenea asociere ar putea fi un
,nhebun”, deoarece, dupa cum afirmase Vicente Gaos, ,,dacd romanele
cavaleresti l-au Innebunit pe don Quijote, «Don Quijote» i-a innebunit
pe cervantisti”. Si totusi, ne aventuram in lansarea acestui binom legat
printr-un ,,si”, care implicd multiple intelesuri, cautandu-1, printre ele, nu
numai pe cel ce 1l vizeaza pe marele spaniol in contextul postmodernis-
mului, ca pe unul dintre predecesorii sdi, dar si pe un altul, menit, poate,
sd contribuie la patrunderea mai clard a esenfei propriu-zise a atat de
discutatului fenomen artistic.

Avandu-se 1n vedere ca termenul utilizat nu corespunde intotdeauna
in masura deplina realitatii pe care o reda, notiunea de postmodernism
cere, cel putin, doud interpretari posibile. Prima tine de ceea ce am putea
numi un nou ,,fin de siécle” — o stare globala a civilizatiei umane, o epo-
ca 1n istoria culturii moderne, constituind, de fapt, echivalentul artistic
al conceptiilor societatii postindustriale (postistorie, poststructuralism,
postmetafizica etc.). A doua semnificatie indica o anume atitudine (rela-
tie) fata de modernism, dar nu neapirat de negatie, ci de continuitate. In
acest sens, postmodernismul reprezintd un fenomen ce apare mai curand
din, decat dupa, modernism, numeroase inovatii estetice ale acestuia din
urma servind drept fundament sau platformd a postmodernismului si
care, oricat ar parea de straniu, au inceput cu timpul sa se ,,clasicizeze”
in postmodernism, devenind semnele sau trasaturile lui distinctive.

Tocmai pornind de la aceste semne distinctive ale postmodernismu-
lui, a si aparut o lista de modernisti, la care s-au gasit ,,anticipari” ale
fenomenului (Joyce, Eliot, Proust, Gide, Kafka, Borges, Musil s.a.) si
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de predecesori (Flaubert, Beaudelaire, Mallarmé, Hofmann, Stern si
chiar Cervantes). Relatia ,,Cervantes si postmodernismul” se prezinta,
in acest context, la modul suficient de firesc si, poate, nu e deloc in-
tamplator cd, in episodul din capitolul 73 al romanului ,,Pendulul lui
Foucault”, Umberto Eco aminteste de scriitorul spaniol: ,,Un alt caz
curios de criptografie a fost prezentat publicului, in 1917, de unul din-
tre cei mai buni istoriografi ai lui Bacon, doctorul Alfred von Weber
Ebenhoff, de la Viena. Bazandu-se pe aceleasi sisteme deja incercate
pe operele lui Shakespeare, Incepu sa le aplice pe operele lui Cervan-
tes... Continuand cercetarea, descoperi o rascolitoare proba materiala:
prima traducere engleza a lui «Don Quijote», facuta de Shelton poarta
corecturi de mana facute de Bacon, de unde a tras concluzia ca aceasta
versiune engleza ar fi originalul romanului si ca Cervantes ar fi publicat
o0 versiune spaniold a acestuia”.

Dar sa revenim la subiect. Prin urmare, ce ar avea in comun Cer-
vantes cu postmodernismul sau ce ar cauta postmodernismul in creatia
unui scriitor ca Cervantes, autorul nemuritorului ,,Don Quijote” si al al-
tor opere, la fel de importante, desi, poate, mai putin cunoscute sau chiar
oarecum ignorate, precum Muncile lui Persiles si ale Sigismundei? Vom
raspunde, anticipand, ca Cervantes are ceva (poate chiar mult) Tn comun
cu postmodernismul, iar cel din urma, — nu intdmplator — si-1 revendica
printre predecesorii sdi. Am indrdzni sa afirmam ca Cervantes reprezinta,
intr-un fel, un scriitor ce anticipeaza tipul de autor postmodernist, iar
operele sale, daca nu toate, cel putin, cele mai importante, au suficiente
afinitati tipologice cu textele postmoderniste. Cazul lui Cervantes, ca,
de altfel, si al altor predecesori ai postmodernismului, ar putea inlesni o
intelegere mai clara a unor aspecte fundamentale ale postmodernismului
si a locului acestuia in sistemul culturii universale.

Dintre conceptiile vizand esenta postmodernismului, in raport cu
modernismul sau cu avangarda istorica, par a fi constructive cele care
incearca sa-l situeze in panorama evolutiei culturii universale, in gene-
ral, in tabloul succesiunii epocilor si al curentelor artistice. Cercetand
modalitatile de aparitie a curentelor noi in arta si atitudinea, reactia lor la
cele deja existente, cu care se confrunta sau de care se distanteaza, spre
a se afirma, unii autori au ajuns la concluzia ca, in succesiunea epocilor
si a curentelor artistice, se disting doua modalitati sau reactii principale.
Una se caracterizeaza prin demontarea culturii trecutului si reasamblarea
ei, prin vehicularea liberda a elementelor vechi in combinatii noi. Alta
exceleaza in anularea culturii precedente, in negarea ei si crearea alteia,
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cu totul noi, deosebite. Prima reactie ar putea fi numita reactie de tip
postmodernist, a doua — reactie de tip modernist (avangardist); prima se
orienteazd, mai mult, spre trecut, a doua — spre viitor. Intreaga istorie a
succesiunii curentelor artistice, din Antichitate pana in prezent, confirma,
la modul general, existenta si actiunea acestor doua reactii sau atitudini
ce pot fi modelate in orice loc, in orice etapa a dezvoltarii culturii uni-
versale.

Privita din punctul de vedere al acestor conceptii, creatia lui Cervan-
tes include ambele tipuri de reactii. Astfel, Don Quijote reprezinta reactia
de tip postmodernist, romanul fiind o reasamblare a genului cavaleresc
(prin parodierea acestuia), din care ia nastere romanul timpurilor noi. lar
Muncile lui Persiles si ale Sigismundei ofera o reactie de tip modernist
(avangardist), pentru acele vremi, ,,un roman pentru viitor” (Sorin Mar-
culescu), in care constatim un adevarat experiment, aidoma celui din ro-
manul latino-american contemporan sau celui din noul roman francez.

Romanul Don Quijote a fost scris pe baza cunoasterii realitatilor spa-
niole de atunci, dar si a ,literaturii”, care serveste drept ,,material de
constructie” a operei asamblate prin parodierea si ironizarea formelor
literare vehi (genul cavaleresc). Autorul 1si imagineaza romanul, dar il
si mediteaza, recurge la organizarea multinivelara a textului, ca in post-
modernism, citatul (intertextualitatea) fiind un element important in
elaborarea acestuia. Nu lipseste nici principiul ludic, jocul de cuvinte,
,pacdlirea” cititorului. Cervantes manifesta fatd de acesta o atitudine de-
osebitd, preocupandu-se de felul cum va reactiona si cum va intelege
discursul, ,,mascand” multe intelesuri si oferind mai multe posibilitati de
interpretare. ,,Cartile se nasc din carti, spune Umberto Eco, originalitatea
scriitorului constand in constructia narativa, in sintezd, in combinarea
cuvintelor”. Autoreflexivitatea, autoreferentialitatea, ,,colajul”, motivul
peregrindrii sunt alte caracteristici ale textului postmodernist, pe care le
atestim in romanul lui Cervantes. In aceastd ordine de idei se inscrie
si afinitatea tipologica a atitudinii filozofice a omului fata de lume, sub
forma unei perceptii fragmentare discontinue, deci — si pluraliste. O cer-
cetare speciald a problemei ,,Cervantes si postmodernismul” ar putea
confirma, completa si preciza supozitiile noastre.

Publicat in Sud-Est, 1994/2/16, pp.70-71.
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LITERATURA SPANIOLA LA ,,CONVORBIRI
LITERARE”

Revista ,,Convorbiri literare” s-a impus, chiar din primii ani de apa-
rifie, nu numai ca o revista de literatura nationald, producatoare si pro-
motoare de valori, judecate dupa criteriul estetic, dar si ca o revista
de popularizare a culturii universale in spatiul literar romanesc. Fiind
o publicatie a societatii ,,Junimea”, ai carei membri erau la curent cu
ultimele realizari ale stiintei §i artei europene, ca s nu spunem si ca
multi dintre ei 1si facusera studiile in strainatate, ,,Convorbirile litera-
re” au contribuit, Intr-o masura considerabila, la familiarizarea citito-
rului roman cu un sir de valori ale literaturii universale. E suficient sa
parcurgem ,,Bibliografia” revistei, ca sd ne convingem ca, in pagini-
le ,,Convorbirilor” au fost publicate numeroase traduceri din cele mai
importante literaturi europene, precum si mai multe studii §i articole
despre marii maestri ai literaturii universale. Invinuirile de tendinta fi-
logermana, aduse cenaclului convorbirist erau, in fond, exagerate, de-
oarece, in revistd, au aparut nu numai opere de autori germani, dar si
apartinand multor scriitori din alte tari, unicul criteriu de selectare al
acestora fiind valoarea estetica, desi, uneori, un anume rol l-au jucat si
preferintele traducatorilor.

Referindu-se la acest aspect al activitatii ,,Convorbirilor literare”,
Pompiliu Marcea scria: ,,Revista a depus o activitate prodigioasa si rod-
nicd 1n difuzarea marilor valori ale culturii unlversale, fara de care nu
este cu putintd dezvoltarea intelectuald a unui popor. Inca de la inceput
s-a creat un numerous detagament de traducatori si, dacd observam ca
munca acestora se aplica asupra unor culmi ale literaturii din toate tim-
purile, ni se intareste convingerea ca la «Convorbiri literare» a existat un
plan riguros de traduceri, urmarit cu atengie si consecventa, ca o parte
integrantd a vastului program de ridicare a vietii culturale din tara noas-
tra, preconizat de «Junimeay. lar «Biblioteca universala» a lui Eliade a
inceput de-abia la «Convorbiri»”.

Privita din aceasta perspectiva, revista ,,Convorbiri literare” a contri-
buit inclusiv la popularizarea literaturii spaniole in spatiul cultural roma-
nesc. De-a lungul mai multor decenii, in paginile ,,Convorbirilor” au fost
publicate versiuni romanesti ale primei parti a romanului Don Quijote
de Cervantes (traducator — Stefan Vargolici), a cunoscutului roman 77i-
cornul de Pedro Antonio de Alarcon, cu titlul Morareasa si corregidorul
(traducator — Nicolae Basilescu), a povestirii aceluiasi Alarcon O buna
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pescuire (traducator — Titu Maiorescu), a unor cantece populare spaniole
(traducator — Stefan Vargolici) s.a.

Revista a oferit cititorilor si primele studii serioase despre literatura
spaniola din Secolul de Aur (Cervantes, Lope de Vega, Calderon), scri-
se de junimistul Stefan Vargolici (1843-1897), care studiase limbile si
literaturile spaniola, franceza si germana la Madrid, Paris si, respectiv,
Berlin. Desi a devenit membru al ,,Junimii’ abia din 1871, colaborarea la
»Convorbiri literare” incepuse din chiar primul an de aparitie a revistei,
cand Vargolici se afla la studii in strainatate. Pe langa calitatea sa de cri-
tic literar, la ,,Convorbiri”, si de excelent profesor universitar la lasi (din
1875 pana la moarte a ocupat Catedra de limba si literatura franceza,
transformata, mai apoi, in Catedra literaturilor moderne), Stefan Vargo-
lici a desfasurat o ampla activitate de traducator. A transpus in roméaneste
autori francezi, englezi, germani, antici. Lui Vargolici 1i revlne meritul
de a fi tradus — pentru prima oara la noi — din literatura spaniold, dupa
texte orginale. Lui 1i datoram si ciclul de Studii asupra literaturii spani-
ole, autorul castigdndu-si faima de adevarat hispanist printre junimisti.
,,Un hispanizant recunoscut” il numise, mai tarziu, un alt mare impatimit
de literatura spaniola — Al.Popescu-Telega, care i-a apreciat, la justa va-
loare, traducerea din Don Quijote, chiar daca a semnalat si unele defici-
ente.

Studiile asupra literaturii spaniole au fost scrise In timpul aflarii lui
Vargolici in strainatate. Intr-o scrisoare de la Paris, din 8 martie 1869,
Vargolici 1i scria lui lacob Negruzzi: ,,De cateva zile am Inceput a lucra
la continuarea Studiilor asupra literaturii spaniole. Stiind 1nsa ca arti-
colul are sa fie, de data asta, mai lung, nu cred ca voi avea timpul sa-1
termin inainte de Pasti, mai ales cd, peste o saptimana, am examenul la
scoald. Sper ca in vacanta de Pasti 1l voi sfarsi si, prin urmare, vi le voi
putea trimite in intaia giumatate a lui aprilie, impreuna, poate, si cu lu-
crarea ampla asupra lui Esiod si Virgil”.

Primul studiu asupra literaturii spaniole, intitulat Miguel Cervantes,
autorul lui ,,Don Quijote”, fusese publicat in doud numere ale ,,Con-
vorbirilor literare” din 1868 (nr.18 si 20). Ceea ce comunica Vargolici
in scrisoarea amintitd (cd incepuse s lucreze la continuarea Studiilor
asupra literaturii spaniole) se refera la celelalte doua articole, dedicate
lui Lope de Vega si Calderdn de la Barca. Prima parte a articolului des-
pre Lope de Vega a fost publicata in numarul 4 din aprilie 1869, fiind
urmata de alte doua parti aparute in luna mai (nr.5 si 6), iar studiul despre
Calderon a aparut in iarna anului 1869-1870 (nr.19, 20, 21, 22). Valoarea
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acestor studii rezida nu numai in prezentarea ampld a celor trei autori
spanioli — pe fundalul societatii timpului in care le-a fost dat sa traiasca
si sa-si scrie operele —, ci si 1n faptul ca Vargolici expune in ele un in-
treg complex de judecdti cu un caracter generalizator privitor la natura
si la principiile artei, valoarea operei literare etc., pe care s-a sprijinit
si critica literara practicata de el in cadrul numeroaselor polemici de la
LJunimea”.

Traducerea primei parti din Don Quijote si publicarea ei in ,,Convor-
biri” intre anii 1881-1891 a fost anticipata, dupa cum vedem, de un ciclu
de studii asupra literaturii spaniole, unul dintre ele fiind dedicat lui Cer-
vantes, fapt ce poate explica o anume metoda de lucru a lui Vargolici:
inainte de a oferi cititorului traducerea din Don Quljote, autorul versiunii
propunea un studiu despre Cervantes si capodopera lui, cu scopul, pro-
babil, de a inlesni 0 mai buna intelegere a romanului. Traducerea a fost
realizatd dupa un text original — o editie madrilend a lui Don Quijote din
1857, cu notele si comentariile cunoscutilor cervantisti Juan Antonio Pel-
licer y Pilares si Diego Clemencin, lucru usor verificabil prin confruntarea
celor doua texte. Aceasta versiune a lui Don Quijote este mult superioara
celei facute de Heliade Radulescu, dupa adaptarea franceza a lui Florian.
Stefan Vargolici a oferit, n ,,Convorbiri literare”, si primele talmaciri din
,»coplas”, publicate Intr-un sir de numere ale revistei din anii 1881, 1882,
1886, 1888. La inceputul studiului despre Cervantes, Vargolici releva ca
scriitorii romani ,,s-au ocupat mai mult sau mai putin cu literaturile strai-
ne, pe care s-au silit a le face cunoscute la noi sau prin imitatiuni, sau prin
traduceri”. Daca literaturile franceza, germana, italiand, engleza erau, to-
tusi, cunoscute, literatura spaniold — scria Vargolici — singura e pand acum
mai cu desavarsire necunoscuta de publicul roman luminat. Ea n-a atras,
inca, cu foarte mici esceptiuni, atentiunea mai a niciunuia din scriitorii
nostri contemporani”, iar in conditiile cand Romania ,,a castigat o impor-
tanta politica, ar fi o greseald ignorarea literaturii altor popoare, ,,mai ales,
cand aceste popoare se trag, ca poporul spaniol, din aceeasi vitd comuna
si sunt legate cu noi prin suvenire aga de scumpe ale trecutului”.

Este un indemn ce meritd sa fie luat In consideratie si astazi, cand
vrem cu totii sd intrdm in Europa, in latinitatea europeana, a carei cultura
nu trebuie s-o ignoram (studiindu-i doar economia si politica), ci sd ne
straduim s-o cunoastem cat mai mult si mai bine si s continuam sa o
popularizam printre noi, care avem inca atatea a invata.

Publicat in Literatura si arta, 27.02.92, nr.9, p.6
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STEFAN VARGOLICI SI LITERATURA SPANIOLA

Stefan G.Vargolici (1843-1897), membru marcant al ,,Junimii”, cola-
borator cautat al ,,Convorbirilor literare” in epoca lor de glorie (1, p.3-4),
,junimist pana la moarte” (1, p.311), a fost si o personalitate de seama a
invatamantului romanesc de la sfarsitul secolului trecut, profesor univer-
sitar, autor de manuale, inspector general al ,,scoalelor”. Stefan Vargolici
a ocupat timp de peste doudzeci de ani Catedra de Limba si literatura
franceza a Universitatii din lasi, transformata apoi, tot datoritd lui, in ca-
tedra Istoria literaturilor moderne. Viitorul junimist a urmat gimnaziul,
apoi cursurile Universitatii iesene, continuandu-si studiile in strainatate
(Madrid, Paris, Berlin), de unde s-a intors in tard cu o buna pregatire in
domeniul limbilor si literaturilor spaniold, franceza, germana, al filolo-
giei romano-germanice in general. Desi incepuse colaborarea la ,,Con-
vorbiri literare” din chiar primul an de aparitie a revistei, pe cand se afla
la Paris, el devine membru activ al ,,JJunimii” in abia 1871. Prezenta lui
Vargolici la ,,Junimea” si la ,,Convorbiri literare” a fost permanenta si
folositoare, la fel ca si activitatea sa in invatimantul romanesc. In Amin-
tiri din ,,Junimea”, lacob Negruzzi mentioneaza: ,,Statornic junimist in
timpuri bune, ca si In timpuri rele, prieten sincer, cu un caracter egal, cu
o inteligentd mijlocie, dar cu Invatatura multa si variata, constiincios la
treabd, Vargolici este tipul unui foarte bun profesor si burghez onorabil”
(2, p.194).

Din corespondenta si amintirile junimistilor se contureaza o imagine
mai mult sau mai putin obiectiva a celui ce a fost numit ,,Jo Spako” si
,Om si om”, figurand, de asemenea, printre ,,pudicii” ,,Junimii” si printre
,»Cel opt care nu inteleg niciodatd nimic”. Trecand peste istoria aparitiei
acestor calificative si peste numeroasele comentarii pe marginea lor, vom
retine ca parerile contemporanilor despre personalitatea lui Vargolici au
fost aproape unanime: era recunoscut drept un bun profesor si tradu-
cator, nu-i erau negate nici calitdtile de critic literar sau polemist, dar
nu s-a bucurat de aprecieri pozitive ca autor de poezii originale. Dupa
cum nota [acob Negruzzi, ,,soiul de scrieri in care s-a deosebit mai ales,
impreuna cu Naum, au fost traducerile in versuri. Dar pe cdnd Naum a
tradus numai poezii franceze, Vargolici, pe langa aceasta, a mai tradus,
in romaneste, si poezii latine, spaniole, engleze si germane” (2, p.194).
Vargolici a transpus constiincios si cu fidelitate din creatia lui Lamartine,
Musset, Chénier, Moliere, Schiller, Byron, Anacreon, Ovidiu, Vergiliu,
Tibul, Propertiu, traducerile fiind publicate in ,,Convorbiri literare”.
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Lui Stefan Vargolici 1i revine prima contributie, intr-adevar impor-
tantd, in perioada inceputurilor hispanisticii romanesti. El a fost, in a
doua jumatate a secolului trecut, cel mai bun cunoscator roman al limbii
si literaturii spaniole, ,,un hispanizant recunoscut”, ,,un specialist”, cum
l-a numit Al.Popescu-Telega. E primul profesor roméan ce a tinut prele-
geri despre literatura spaniola, fiind un mare si pasionat popularizator al
acesteia in cadrul ,,Junimii” si al ,,Convorbirilor literare”. Lui 1i datoram
primul Don Quijote romanesc, tradus direct din limba spaniola, precum
si primele studii despre literatura spaniold, scrise la noi. A fost un co-
laborator activ al ,,Convorbirilor literare” inca din perioada studiilor la
Scoala Normala din Paris. ,,De la intaiul an al «Convorbirilor» el a deve-
nit conlucratorul nostru — scria [.Negruzzi (2, p.194) — intai imi trimese
cateva poezii originale, apoi deosebite studii asupra literaturii spaniole si
alte articole scrise Intr-o frumoasa limba romaneasca”.

Studiile lui Vargolici despre literatura spaniola sunt dedicate unor fi-
guri de varf ale Secolului de Aur: Miguel de Cervantes, Lope de Vega
si Calderon de la Barca. Primul dintre ele este dedicat lui Cervantes si
a fost publicat 1n ,,Convorbiri literare”, n 1868 (nr.18, 20). Alcatuit din
sase sectiuni, studiul lui Vargolici despre Cervantes oferea cititorului ro-
man, poate pentru prima oara intr-o asemenea forma, posibilitatea de a
lua cunostintd de una dintre cele mai valoroase capodopere ale literaturii
universale. Studiul nu se distinge printr-o conceptie noud sau originala
asupra capodoperei lui Cervantes. Autorul caracterizeaza diverse aspecte
ale romanului si artei scriitorului spaniol, vazute, in general, prin pris-
ma conceptiilor estetice ale junimismului care, chiar daci ,,a avut un rol
esential In Indrumarea spre realism a literaturii romane pana la 18857,
dupad cum mentioneazd D.Manuca (3, p.33), ,,nu a fost numai «critica
realistd». Aceasta pentru ca «insusirea lui cea mai de pret e polivalentay,
iar in cadrul criticii polivalente, Vargolici, in linii generale, se vadeste
adept al clasicismului” (3, p.38).

In prima parte a studiului Vargolici declari ca scriitorii romani ,,s-au
ocupat mai mult sau mai putin cu literaturile strdine, pe care s-au silit
a le face cunoscute la noi sau prin imitatiuni, sau prin traduceri”, dar
daca literaturi ca cele franceza, germana, italiana, engleza, erau, totusi,
cunoscute, ,,literatura spaniold singurad e pand acum mai cu desavarsire
necunoscuta de publicul roman luminat. Ea n-a atras inca, cu foarte mici
esceptiuni, atentiunea mai a nici unuia din scriitorii nostri contempo-
rani”. Autorul considera ca ar fi o greseala ignorarea literaturii unor po-
poare, ,mai ales, cand aceste popoare se trag, ca poporul spaniol, din
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aceeasi vitd comuna, si sunt legate cu noi prin suvenire asa de scumpe
ale trecutului” (4, p.368).

Faptul ca aceste Studii asupra literaturii spaniole incep cu Cervantes
se datoreaza, dupa parerea lui Vargolici, locului pe care il ocupa auto-
rul lui Don Quijote in istoria literaturii. ,,Cervantes — scrie Vargolici (4,
p.369) — e unul dintre acei oameni, a caror celebritate nu e marginita prin
nici o limb4, prin nici o tara, a cirora nume va trai cat lumea pentru ca
reputatiunea sa nu depinde numai de la oamenii invétati si de gust, de la
cei ce fac parte dintr-un ordin oarecare al societatii, ci de la multimea tu-
turor celor ce stiu a ceti...”. lata o anticipare a rolului cititorului conform
,esteticii receptarii” din secolul nostru. Studiul continud cu prezentarea
catorva date biografice despre Cervantes, precum si a unei informatii
despre succesul nemaipomenit al romanului in lume (,,tradus in toate
limbile si aplaudat de toate natiunile”), dupa care autorul studiului se
ocupa nemijlocit de romanul Don Quijote.

E un lucru cunoscut ca receptarea lui Don Quijote a urmat o lunga
evolutie pe parcursul secolelor, fiecare epoca sau generatie, scoald sau
curent literar, dezvaluind noi semnificatii si aspecte ale acestei opere.
,Daca secolul al XVII-lea a savurat-o cu hohote de ras copios, iar secolul
urmator a citit-o cu zambetul gratios si «superior» al epocii luminilor, se-
colul al XIX-lea a considerat-o cu pasiunea sentimentald a romanticilor,
care-i aplicau o intelegere idealista” (5, p.1307). Stefan Vargolici studia-
se 1n straindtate si nu putea sa nu fie la curent cu interpretarile romanului
apartinand unor autori atat spanioli, cat si strdini, de pand la jumatatea se-
colului al XIX-lea, care ilustrau conceptiile despre Don Quijote incepand
cu contemporanii lui Cervantes, trecand apoi prin clasicisti, iluministi,
romantici si ajungand pana la realisti. Pe de alta parte, la momentul ela-
borarii acestui studiu, conceptiile ideologice si estetice ale ,,Junimii” se
aflau 1n faza de constituire. Tanarul Vargolici anticipeaza mai multe as-
pecte ale criticii junimiste de mai tarziu, in special in problema realis-
mului, a adevarului istoric si a adevarului artistic. El rezolva problema
raportului dintre artd si realitate pornind, de exemplu, de la afirmatia
ca ,,opera nu trebuie judecatd numai din perspectiva criticului, ci si din
aceea a epocii, in care a fost scrisda” (6, p.897). Astfel, calificand opera
lui Cervantes drept parodie a romanelor de cavalerie, prin care autorul isi
propusese sa combata si s ridiculizeze ,,mania ce aveau atunci scriitorii
de a compune romanuri care de care mai curioase $i mai estravagante,
cari di cari mai bizare si mai departate de adevar”, Vargolici considera
ca o opera trebuie ,,sa reprezinte omenirea asa cum este” sau ,,sa arate
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societatea dupa cum trebuie sa fie”, pe cand in romanele cavaleresti nu
exista ,,cel mai mic respect pentru adevar sau naturd”, ,,gustul viu pentru
adevar disparea” (4, p.370). Aceste afirmatii ale lui Vargolici confirma
opinia lui D.Manuca, la care ne-am referit mai sus, privind polivalenta
criticii junimiste, dar si faptul ca, in critica sa, Vargolici apare ca adept
al clasicismului (3, p.38), indeosebi atunci cand se referd la esenta operei
de arta, la raportul dintre imaginatie si ratiune, la adevarul psihologic
universal s.a.

In caracterizarea celor doui personaje principale ale romanului
(Don Quijote si Sancho Panza) se resimte insd si conceptia antitetica
romantica, interpretarea nebuniei in cazul ambilor eroi avand ca baza
discordanta dintre ideal si real. Vargolici nu ignora interdependenta,
intrepatrunderea, complementaritatea personajelor principale cand pre-
zinta intr-o forma laconica un sir de Intdmplari si aventuri din roman. El
acordd o deosebita atentie dezvaluirii ,,calitdtilor eminente ce desting
si imortalizeaza opera lui Cervantes”, printre acestea mentionandu-
se ,,arta cu care autorul stie sa pund in evidenta si sa dezveleasca ca-
racterele eroilor sdi”, ,,ghibacia” cu care ,,stie sd atragd atentiunea, sa
intretind si sd atdte curiozitatea noastra”, stilul ,,viu, rapid, curgator,
plin de actiune, de o varietate placutd, potrivit cu toate situatiunile,
cu toate caracterele”, limba ,,incantitoare, usoarda, armonioasda”, ce
,prezintd toate nuantele, toate tonurile, de la cel mai familiar si mai
glumet pana la cel mai Tnalt si majestuos”. Considerand perfectiunea
drept unul dintre meritele cele mai importante ale scriitorului spaniol,
Vargolici remarca special nuvelele inserate in ,,naratiunea principala”,
numite de el pur si simplu ,,episoade” ce i se par ,,perfect elaborate”:
,Fiecare episod e, in genul sdu, o drama Intreagd, cu un Inceput, cu o
actiune condusa intr-un mod ghibaci si interesant, cu un sfarsit unde
apar toate personajele ce au jucat un rol, unde intriga e deznodata si
curiozitatea noastra e satisfacutd” (4, p.397-399). Poate exact aceas-
ta convingere l-a facut mai tarziu pe Vargolici sd inceapa traducerea
romanului Don Quijote cu asemenea episoade (Curiosul nepriceput
si Captivul). In finalul studiului, Vargolici mai surprinde un aspect al
romanului Don Quijote: atitudinea lui Cervantes fatd de cavalerism,
din care, cu toata critica si parodia romanelor cavaleresti, sunt retinute
inaltele sentimente si virtuti umaniste. Vargolici face, astfel, dovada
unei bune cunoasteri a celor mai diverse particularitati ale capodoperei
lui Cervantes. Pentru timpul cand a fost scris si publicat, importanta
acestui prim-studiu romanesc despre Cervantes si despre romanul
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sdu este mai mult decat meritorie, autorul oferind ,,0 apreciere si o
intelegere a multiplelor aspecte ale romanului Don Quijote” (7, p.90).

Celelalte doud studii sunt dedicate marilor autori dramatici Lope de
Vega si Calderon de la Barca. Nici acestea nu se deosebesc printr-o inter-
pretare originala, noua, a teatrului spaniol clasic, abundand in constatari,
generalizari si aprecieri cunoscute. Ele nu sunt lipsite, totusi, de date
si informatii pretioase, spicuite din surse originale, asupra dezvoltarii si
caracterului specific al dramei spaniole. Astfel, autorul studiilor prezin-
ta succint teatrul spaniol de pana la Lope de Vega, printre precursorii
acestuia mentionandu-i pe Lope de Rueda, la care observa ,,0 mare sim-
plitate de cugetare si stil”, ,,0 intrigd destul de bine condusa”, ,,o fericita
imitatiune a vietii cotidiene” (8, nr.4, p.66), si pe Cervantes, autor al
pieselor Numancia si Viata de Algeria, cu defectele si calitatile pe care le
evidentiaza. Insa, trebuia s apard Lope de Vega, dupa cum sustine Var-
golici (8, nr.4, p.67), pentru ,,a face o revolutie totald in arta dramatica
spaniola”. In opinia lui Vargolici (8, nr.4, p.68), Lope de Vega ,.este re-
prezentantul cel mai deaproape si cel mai fidel al caracterului national si
al independentei literare”, drama creata de el caracterizandu-se printr-un
singur cuvant — ,,eroicd” —, inspirata din istoria nationala. Daca Cervan-
tes, considera Vargolici, avea doar ideea unei reforme a teatrului, Lope
de Vega o realizeaza, si nu numai in practica sa artisticd, ci si in teorie,
elaborand o conceptie a dramei nationale, pe care Vargolici o prezintd in
raport cu preceptele lui Horatiu, discutate prin prisma clasicismului.

Meritul lui Lope de Vega 1n istoria teatrului spaniol este, dupa cum
mentioneaza Vargolici (8, nr.5, p.85-86), de a fi introdus ,,0 forma drama-
ticd noud, nationald, potrivitd geniului natiunii sale”, de a fi stiut ,,sa puna
in armonie toate elementele diverse ale poeziei castilane”, exceland ,,in
alegerea subiectelor, In conducerea actiunii, in dezvoltarea caracterelor,
in gruparea metodica a tuturor peripetiilor ce formeaza nodul principal
al interesului dramatic”, desi afirmatia lui Vargolici despre ,,dezvoltarea
caracterelor” pare intrucatva exagerata, mai corect ar fi vorba de ,,dez-
valuirea” caracterelor in actiune. Mai ales ca, dupa cum se stie, Lope de
Vega a cultivat, mai curand, o drama de intrigd decat una de caractere,
cum va proceda Juan Ruiz de Alarcon.

Evidentiind, in opera dramatica a lui Lope de Vega, trei grupuri de pie-
se (clasificare arhicunoscuta si vehiculata, cu unele precizari, de diferiti
cercetatori pana in prezent), Vargolici caracterizeaza mai multe dintre
acestea, In majoritatea lor, Insa, nu si pe cele mai reprezentative. Astfel,
Fuente Ovejuna sau Cdinele gradinarului nu au intrat in atentia comen-
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tatorului, beneficiind de prea mult spatiu alte piese, mai putin cunoscute,
astdzi aproape uitate. Nu-i scapa totusi problema onoarei, rolul persona-
jelor feminine, umanismul dramaturgului, particularitatile artistice, in-
clusiv defectele si chiar unele accente cultiste. In ansamblu, studiul des-
pre Lope de Vega are, mai curand, un caracter de popularizare a creatiei
scriitorului spaniol, despre care publicul larg de cititori romani de atunci
aproape ca nu avea cunostintd. Cu toate deficientele semnalate de cer-
cetatori (9, p.4-5; 11, p.85), studiul Iui Vargolici si-a avut importanta in
epoca, contribuind, fapt remarcat si de toti cercetatorii romani amintiti, la
difuzarea operei lui Lope de Vega in spatiul cultural romanesc.
Articolul dedicat lui Calderdn incheie ciclul de Studii asupra literatu-
rii spaniole, publicat de Stefan Vargolici in ,,Convorbiri literare”. Scris
dupa aceeasi schema ca si cel despre Lope de Vega, studiul referitor la
Calderén cuprinde mai multe consideratii de ordin general: autorul il
plaseaza pe scriitor in epoca, expune biografia, prezinta clasificarea ope-
rei, analizeaza un sir de drame, caracterizeaza unele aspecte ale teatrului
calderonian, dezvaluind rolul femeii si al gracioso-lui, problematica dra-
melor religioase, particularitatile artistice, calitétile si defectele, relevand
importanta teatrului spaniol clasic in dezvoltarea teatrului european.
Calder6n e considerat de Vargolici ca urmas al lui Lope de Vega, dar
aratd si deosebirea dintre ei. Calderdén se consacrd mai mult reflectiei
decat fanteziei: ,,Operele lui sunt mai mult fructul rabdarii, decat al inspi-
rarii momentane, al observarii mai mult decat al entuziasmului si al deli-
rului poetic” (10, nr.19, p.329). In opinia lui Vargolici (10, nr.20, p.347),
,,sentimentul religioas e sufletul dramei lui Calderdn”, iar acesta, ,,unit cu
acel al onoarei si al eroismului, formeaza unul dintre cele mai frumoase
si mai sublime tipuri In drama Principele statornic (El principe constan-
te), pe care o analizeaza foarte amanuntit ,,nu pentru cé ea ar fi cea mai
frumoasa si cea mai perfectd din toate producerile sale, ci pentru ca ea
poate da o idee exacta de talentul poetului, de chipul sau de a concepe si
a trata un subiect”, ajungand la concluzia ca tocmai aici se vede ,,0 parte
caracteristica a geniului lui Calderon: El e poetul crestin, a céarui deviza
erau cuvintele: «Onoare, Dumnezeu, religiune»” (10, nr.20, p.351-352).
E regretabil, desigur, faptul ca teatrul lui Calderéon nu e prezentat
in studiul Iui Vargolici in legatura cu problema barocului, dupa cum a
mentionat M.Freiberg (12, p.29-30), dar trebuie sd recunoastem ca, pe
atunci, nu se faceau studii de acest fel, nici problema barocului nu era
pusd asa cum stim ca s-a pus mai tarziu. Deci, nu-i putem pretinde lui
Vargolici decat ceea ce corespunde timpului in care e scris studiul. Totusi,
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el a surprins unele caracteristici ale dramei calderoniene, care conturau
problema pentru alte generatii de cercetatori. Vom aduce doar un exem-
plu. Astfel, ceea ce spune Vargolici referitor la predilectia lui Calderon
pentru reflectie, nu constituie oare o intuire, o anticipare a conceptiilor
cercetatorilor contemporani privind, bundoara, ,,cerebralizarea literaturii
in baroc”, in care ,,imaginatia incepe sa depinda de vointd”? (13, p.485-
486).

Ca si in studiul despre Lope de Vega, in cel despre Calderén nu sunt
selectate operele cele mai reprezentative, de exemplu Viata e vis sau Al-
caldele din Zalamea. In schimb, aici se contureaza clar o tendinta ab-
sentd in studiile precedente. Vargolici il compara adesea pe Calderon cu
Lope, dar si cu clasicii greci (Eschil, Euripide, Aristofan), polemizeaza si
il apara pe Calderon de unele invinuiri pe care i le-au adus Boileau, Vol-
taire, Sismondi, face trimiteri la F.Schlegel si Ph.Chasles, chipul bando-
lero-ului din Luis Pérez de Galicia il aseamana cu cel a haiducului nos-
tru, arata infuenta teatrului spaniol asupra celui european — toate acestea
permitand sa constatim la Vargolici o Incercare si de cercetare compa-
ratd, bazatd pe textele originale ale autorilor pe care 1i examineaza. Un
merit neindoielnic al lui Vargolici, in aceste studii, este si documentarea
constiincioasd dupa texte in original, autorul aducand in trimiterile la
subsol fragmentele respective in spaniold, pe care le citeaza in studiile
sale 1n traducere proprie.

L.Iordan si P.A.Georgescu (9, p.4) considera ca, in aceasta perioada
a inceputurilor hispanisticii romanesti, unica si demna de a fi retinuta
este contributia lui Stefan Vargolici. Despre aceste studii publicate in
,Convorbiri literare” I.Iordan (14, p.104) scria: ,,Este vorba — foarte pro-
babil — de niste fragmente din cursurile sale universitare, adaptate pentru
un public mai larg, judecand, intre altele, ca autorului i s-a parut potrivit
sd le trimita unei reviste de cultura generala — e drept, cea mai impor-
tantd din acea vreme”, opinie reluatd in lucrarea scrisa in colaborare cu
P.A.Georgescu Studiile hispanistice in Romdnia (9, p.4-5). Daca ceea ce
sustin cunoscutii hispanisti romani referitor la ,,caracterul de lucrari de
popularizare” al studiilor lui Vargolici, la ,,exigenta scazuta a autorului”
fata de ,,cercetarea istorico-literard propriu-zisa” poate fi acceptat, desi nu
intru totul (nu-i putem cere lui Vargolici ceea ce am dori noi, dintr-o alta
epoca, cu alte criterii de apreciere), afirmatia lor precum ca aceste studii
ar fi niste fragmente din cursurile universitare ale lui Vargolici ni se pare
neargumentata. Am stabilit documentar, parcurgand corespondenta lui
Stefan Vargolici si a altor junimisti, contrariul — ca tocmai aceste studii
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i-ar fi putut servi lui Vargolici drept baza pentru unele prelegeri tinute la
Universitatea din lasi. Astfel, intr-o scrisoare catre lacob Negruzzi, din
8 martie 1869, de la Paris, unde se afla la studii, Vargolici ii comunica
directorului ,,Convorbirilor literare” ca lucra, in continuare, la studiile
asupra literaturii spaniole, cel despre Cervantes fiind deja publicat in nu-
merele 18 si 20 ale revistei din anul 1868: ,,De cateva zile am Inceput a
lucra la continuarea Studiilor asupra literaturii spaniole. Fiind, insa, ca
articolul are sa fie data aceasta mai lung, nu cred ca voi avea timpul sa-1
termin Tnainte de Pasti, mai ales ca peste o saptimana am examenu (1) la
scoald. Sper ca in vacanta de Pasti 1l voi sfarsi si, prin urmare, vi le voi
putea trimite in intdia giumatate a lunii aprilie, impreuna si cu lucrarea
ampla asupra lui Esiod si Virgil” (15, p.373). Intr-o alta scrisoare citre
[.Negruzzi, tot de la Paris (6 aprilie 1869), Vargolici spunea: ,,Dupa pro-
misiunea ce v-am facut prin ultima mea scrisoare va trimit acum con-
tinuarea Studiilor asupra literaturii spaniole, in care ma ocup de arta
dramatica si, in special, de Lope de Vega. Veti gési-o poate cam lunga,
dar nu puteam fi mai scurt cu un autor asa de insemnat si care a jucat atat
de mare rol in literatura spaniold. Mai tarziu ma voi ocupa de Calderon”
(15, p.375).

Studiile asupra literaturii spaniole au fost scrise deci la Paris. A ur-
mat Berlinul, catedra de la Universitatea din lasi ocupand-o doar in 1875.
Astfel, putem corecta afirmatia hispanistilor I.Iordan si P.A.Georgescu,
in special pe cea a lui I.lordan, conchizand ca studiile lui Vargolici sunt
anterioare carierei sale de universitar, ele parand a fi dintre primele scri-
eri, in general, ale lui Vargolici, colaborator incepator al ,,Convorbirilor
literare”. Tocmai aceasta explicd, poate, mai bine si nivelul lor stiintific,
dar, dupa cum am spus, nu-i putem pretinde mai mult. in perioada infi-
riparii hispanisticii roménesti Stefan Vargolici apare ca un initiator in
acest domeniu, a carui activitate de difuzare si popularizare a literaturii
spaniole, atat prin studiile scrise, cat si prin traducerea din spaniold a
romanului Don Quijote si a unui ciclu de ,,cantece populare spaniole”,
meritd cea mai Tnaltd apreciere, mai ales acum, la un centenar de la trece-
rea sa in lumea celor drepti.

In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, se poate observa si tendinta
de a traduce direct dupa originalul spaniol. In acest sens, o importanti
deosebita are prima traducere a Iui Don Quijote din spaniola, pe care
o datoram junimistului Stefan Vargolici. Studiile la Universitatea din
Madrid au constituit un factor decisiv in manifestarea interesului ulteri-
or al lui Vargolici pentru literatura spaniola. Intors la Iasi, el s-a impus
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printre junimisti ca un recunoscut hispanist, chiar daca, la acea vreme,
studiile filologice, capatate in Spania, erau considerate, uneori, inferioare
celor obtinute in alte universitati europene. Astfel, lacob Negruzzi scria
in amintirile sale despre Stefan Vargolici: ,,Fusese trimis de Guvernul
nostru la Madrid ca sa studieze literele. Nici un alt motiv nu se poate
admite pentru alegerea unei facultati de litere asa de putin celebre in
zilele noastre ca acea din Madrid, decat capriciul influentului director al
Ministerului de Instructie de atunci, dl V.Alexandrescu-Urechia, care se
plimbase in tineretea sa prin Spania, se nsurase cu o spaniold si pastra
oarecum cult pentru aceasta tara” (2, p.194). Ca nu a fost doar un capri-
ciual Iui V.A.Urechia, o dovedeste intreaga activitate didactica si literara
a lui Vargolici.

Bun cunoscitor al limbii si al literaturii spaniole, Stefan Vargolici,
autor al unui ciclu de studii asupra literaturii spaniole, are si meritul de
a fi cutezat primul asupra dificilei, dar si nobilei, lucrari de transpunere
directd din spaniold Tn romana a monumentalei opere a lui Cervantes,
la care a muncit mai mult de un deceniu, desi nu a dus-o la bun sfarsit,
traducerea sa ramanand incompletd, ca si cea a lui Heliade Radulescu.
La inceput, Vargolici a tradus si a publicat in ,,Convorbiri literare” ca-
teva fragmente, fiind vorba, de fapt, de doud celebre nuvele (Curiosul
nepriceput si Captivul), intercalate In naratiunea principald a romanu-
lui si pe care le considera ,,episoade perfect elaborate”. Dupa ce, la 1
aprilie 1885, sediul ,,Convorbirilor literare” este transferat de la lasi la
Bucuresti, revista aparand cu un alt format, publicarea traducerii lui Var-
golici este reluatd prin retiparirea primelor sase capitole, deja publicate
in formatul revistei de la lasi, urmate de altele, pe care autorul le trimitea
la Bucuresti in manuscris. Traducerea a fost facuta dupa editia lui Don
Quijote din 1857, ce reproducea textul ingrijit de Pellicer si Clemencin,
mai ales notele acestor cunoscuti cervantisti, faptul constituind deja, in
sine, o realizare merituoasa.

Al.Popescu-Telega mentiona ca Vargolici, ,,chiar daca pare a se ajuta
de un text strein, se intemeiaza vadit pe unul spaniol” (16, p.95), desi nu
precizeaza acest posibil intermediar. Cunoscator al catorva limbi, Var-
golici, desigur, putea avea la dispozitie si vreo traducere franceza sau
germand, totusi, confruntarea textului tradus cu originalul demonstreaza
ca traducerea a fost realizatd dupd amintita editie spaniold, Vargolici tra-
ducéand din ea pana si notele. Acelasi Al.Popescu-Telega (16, p.98) apre-
cia fidelitatea traducerii lui Vargolici, acesta ,,ostenindu-se cat i-a stat in
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puteri sa respecte textul orginal”, incercand ,,pand si imitarea periodului
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larg, maiestuos al stilului lui Cervantes”, dar ,,ca nu prea are norocul sa
obtie aceleasi efecte, lucru este iarasi adevarat” (16, p.96). Merita sa fie
retinute si alte observatii ale Iui Al.Popescu-Telega despre traducerea lui
Vargolici, ele fiind primele si apartinand unui specialist in materie si pe
care, de fapt, s-au sprijinit apoi toti ceilalti cercetatori ai receptarii lui Don
Quijote n spatiul romanesc. Mai ales ca aceste observatii se referd nu
numai la aspectele reusite ale traducerii, dar si la unele stangacii. Astfel,
Al.Popescu-Telega mentiona cu regret: ,,In ce priveste intelegerea marii
carti si nuantdrii stilului intrebuintat de Cervantes, Vargolici nu s-a aratat
atat de priceput... se traduce totul: graiul bland si ironic al lui Cervantes,
cand comenteaza de la el, gongoricul si pedantul ?al cavalerismului, pi-
torescul si tardnescul al lui Sancho si Teresei, elegantul si italianizantul
din povestirea Curiosului, picarescul al galeotilor, arcadicul al pastorilor
si pastoritelor etc. in acelasi ton sters, fara culoare, fara nuante”. Si con-
chide cd acesta este marele pacat al traducerii lui Vargolici, ,,pacat ce nu
1 se poate trece atdt de usor cu vederea, ca si celelalte, pentru ca a facut
dovada c era in stare sd lucreze mai bine” (16, p.101-102).

In termeni similari este apreciatd traducerea lui Vargolici si de
M.Freiberg (7, p.90): ,,corecta si fidela” originalului, continand ,,docu-
mentate note explicative si unele echivalente reusite”, insa ,lipsitad de
nerv si culoare”, de ,,stiluri multiple, nuantate, atat de specifice si maies-
trite in original” — toate acestea, ,,precum si neterminarea ei, 1i stirbesc
valoarea literara”. Oricum, Vargolici a realizat o lucrare de pret, care,
dupa cum mentioneaza D.Manuca (6, p.897), ,,fard sa straluceasca prin
calitdti stilistice deosebite, s-a impus prin cursivitatea si sfatosenia fra-
zei”. Traducerea lui Vargolici ,,promitea sa marcheze o data importanta
in istoria hispanisticii roméanesti” (13, p.104) si chiar a marcat, am adauga
noi, cu toate calitatile ei bune si mai putin reusite. ,,De altfel, talmacirea
romanului — dupd cum observa M.Freiberg (7, p.90) — va ramane vreme
indelungata o problema nerezolvata pentru traducatorii romani”.

Istoricul literar spaniol Julio Cejador y Frauca (1905, p.545) conside-
ra, la inceputul secolului trecut, cad Don Quijote este intraductibil, pentru
ca e intraductibil graiul neaos spaniol al personajelor lui. Hispanistul ro-
man Al.Popescu-Telega nu impartaseste aceasta convingere a lui Cejador
y Frauca, declarand ca Don Quijote poate fi, totusi, tradus: ,,Vor fi, desi-
gur, in Don Quijote situatii, fiinte, episoade, stiluri ce nu se Intalnesc in
viata si graiul romanesc, dar cu simtire si dragoste si pe acestea ni le-am
putea apropia fara sa le schimonosim. Oricat de vie culoare spaniola are
cartea lui Cervantes, tot s-ar gasi mijloace sa nu i se piarda pe de-a Intre-
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gul in romaneste. Va fi grea traducerea lui Don Quijote in graiul nostru,
dar nu o socotim imposibila” (16, p.105-106).

Si primele traduceri in limba romana din lirica populara spaniola le
datordm aceluiasi junimist hispanizant, care a fost St.Vargolici. In cate-
va numere ale ,,Convorbirilor literare” (1881, nr.7,9; 1882, nr.6; 1886,
nr.11-12; 1888, nr.3-4), dar si in alte publicatii periodice (,,Romania
libera”, 1888, nr.3263, 3269; ,,Evenimentul”, 1905, nr.200) el a oferit
cititorilor o seama de Cdntece populare spaniole, tailmacite dupa editia
Cancionero popular, coleccion escogida de Coplas y Seguidillas, alcatu-
itd de Emilio Lafuente y Alcantara si aparuta in doua volume la Madrid,
in anii 1863-1866.

Faptul ca aceste traduceri din poezia populara spaniola apareau in
,,Convorbiri literare” nu pare deloc Intdmplator, deoarece revista a pu-
blicat numeroase cicluri de poezii populare romanesti. in acest sens,
hispanista ieseanda D.Diaconu scrie: ,,Versiunile romanesti (ale cante-
celor populare spaniole, realizate de St.Vargolici. — N.n.) apareau in
numerele respective aldturi de poezii populare romanesti, de pilda,
«Cantece populare din Ardeal», publicate de Gr.Sima, alaturare prin
care revista sugera cititorului prezenta unor analogii de teme, motive,
procedee, atmosfera, expresii intre creatiile folclorice ale celor doua
tari neolatine. Se putea remarca, bundoara, preponderenta temei iubirii
in toatad varietatea de situatii si ipostaze: admiratia pentru frumusetea
fizica a iubitei, reprosul adresat infidelei, dorul pentru iubitul plecat
(Imbracand poate o expresie mai intens sfasietoare in poezia populara
romaneascd), jalea iubirii neimpartasite, scepticismul fatd de autenti-
citatea sau de intensitatea iubirii, variante ale motivului «carpe diem»,
comuniunea sentiment-natura etc.” (17, p.147). Stefan Vargolici a tra-
dus urmand indeaproape originalul spaniol. Se stie, bundoara, din amin-
tirile Iui lacob Negruzzi de la ,,Junimea”, ca Vargolici era recunoscut
pentru traducerile sale in versuri: ,,Corectitudinea formei versurilor o
poseda, insd, asa de mult incat el era insarcinat cu indreptarea poeziilor
strdine, «reparabile», cand acestea se trimeteau, precum am spus, «la
gialaul lui Io Spako»” (2, p.194).

De aceea, Vargolici s-a straduit sa pastreze, atat cat a putut, carac-
terul specific al acestor ,,coplas” spaniole, traducandu-le intr-o maniera
apropiatd poeziei noastre populare. Sa nu uitam, de asemenea, ca Var-
golici a tradus si versurile intercalate Tn textul romanului Don Quijote,
despre care 1i scria, de exemplu, lui lacob Negruzzi ca ,,cele mai multe
sunt nerimate chiar 1n spanioleste, cum sunt cele din capitolul 11. Eu am
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rimat cand mi-a fost cu putintd, chiar unde nu-i rima in text, dar uneori
am neglijat rima, care mi-ar fi dat prea mult de lucru. Tot nerimate sunt
in spanioleste si mai toate poeziile populare. Eu Tnsd am rimat mai in-
totdeauna in cele traduse versul I si IV din strofa” (15, I, p.380). lata si
un exemplu, ca sa ilustram cele expuse de traducator: varianta spaniola
»En la puerta de tu casa/He de poner un letrero/Con letras de oro, que
diga.:/”Por aqui se sube al cielo” este tradusa de Vargolici astfel: ,,Eu pe
usa casei tale/Slove de-aur am sa pui/Unde astfel scris sa stee:/ ,,Pe aici
in cer te sui”. ,,Era, de altfel, un bun cunoscator al literaturilor romanice,
iar traducerile sale poartd marca exactitatii” (18, p.234).

Prin intreaga sa activitate de popularizare a literaturii spaniole, ju-
nimistul Stefan Vargolici rdmane unul dintre initiatorii hispanisticii
romanesti, al carui exemplu ne indeamna si astazi la continuarea operei
de difuzare a marilor valori hispanice, pe care a inaugurat-o.
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RECEPTAREA LITERATURII SPANIOLE
iN SPATIUL CULTURAL ROMANESC

Ca urmare a discutiilor §i a polemicilor in jurul ,,crizei literaturii
comparate” si a obiectului sau de studiu, in ultimele decenii s-a contu-
rat, atat in teorie, cat si in practicd, o directie de cercetare, in care ac-
centul se deplaseaza, de la studierea influentelor, — axata, cu precadere,
pe factorul emitdtor, caracteristica pentru comparatismul traditional de
tip francez, — spre investigarea efectelor produse asupra literaturii re-
ceptoare si a functiei lor reformante. Aceasta schimbare de perspectiva a
determinat o redefinire si o actualizare a unui sir de notiuni si concepte
ale comparatismului traditional (influenta, imitatie, sursa, model, doxo-
logie, mezologie etc.), precum si a cunoscutei conceptii a lui [.Tinianov
despre sistemul literar, aplicatd cu succes, 1n ultima vreme, si in studiile
despre receptare. Receptarea unei opere, a creatiei unui scriitor sau a unei
intregi literaturi intr-un alt spatiu cultural reprezinta, de fapt, o schimbare
a functiei lor constructive la trecerea din sistemul literaturii emitatoare in
sistemul literaturii receptoare.

Consolidarea acestei orientari in comparatism s-a produs atat sub
influenta teoriilor moderne ale comunicarii, inclusiv a ,,dialogismului”
bahtinian, relativ tarziu asimilat in Occident, cat si, mai ales, a ,,este-
ticii receptarii”, promovate, si in teorie, si in practica, de Scoala de la

26



Konstanz, in cele doud formule: una, de facturd istorica, reprezentata
de H.R.Jauss, si alta, de natura structuralista, in frunte cu W.Iser. ,,Este-
tica receptarii” a avut un impact specific nu numai asupra istoriografiei
literare, in general, dar §i asupra comparatismului, in special. Scoala de
la Konstanz a relansat, intr-o formula actualizata si modernizata, unele
concepte mai vechi ale fenomenologiei, hermeneuticii, structuralismu-
lui praghez, sociologiei literare, introducand o noud terminologie, ce a
permis o anumitd innoire a cercetdrii comparatiste, inclusiv a problemei
receptarii, regandite ca proces comunicativ, ca un schimb de experienta
intre literatura nationala si literaturile straine. Despre impactul ,,esteticii
receptarii” asupra comparatismului din ultimele decenii vorbesc atat nu-
meroasele studii, axate pe problema receptarii unor valori artistice din-
tr-o literatura in alte spatii sau arii culturale, cat i incercarile de teoreti-
zare a acestor aspecte noi ale cercetarilor comparatiste. Din ,,intalnirea”
cu ,estetica receptarii” comparatismul a iesit mai consolidat atat in plan
teoretic, cat si in plan practic.

Examinarea diferitelor conceptii si puncte de vedere asupra cunoas-
terii i receptarii operei literare si a unui sir de studii despre receptare,
sub aspectul lor tipologic, realizate pe parcursul ultimelor decenii, ne-a
permis elaborarea unui model de cercetare a receptarii unei literaturi na-
tionale in alt spatiu cultural, pe care l-am aplicat la un caz concret: re-
ceptarea literaturii spaniole in spatiul cultural roméanesc. Modelul poate
fi utilizat si la studierea receptarii oricaror altor opere sau literaturi in di-
ferite spatii si arii culturale si lingvistice. Astfel, receptarea unei literaturi
nationale intr-un alt spatiu cultural se produce la trei niveluri principale:
1) nivelul traducerilor; 2) nivelul interpretarii critice; 3) nivelul creatiei
originale. Desi, desigur, pot fi evidentiate si alte modalitati ale receptarii,
bunaoara, cea a raporturilor si a interactiunii literaturii cu celelalte arte
(pictura, muzica, arta cinematografica etc.).

1. Receptarea operei traduse intr-un alt spatiu literar se deosebeste de
receptarea ei in tara de origine. Cercetatorul-comparatist studiaza nu atat
operatia traducerii ca atare, cat functionalitatea operei traduse in cadrul
altui sistem literar, cautand sa raspunda la un sir de intrebari: cand, cine,
de ce, in ce imprejurari a tradus opera, ce loc si de ce ocupa ea in noul sis-
tem literar, ce modificari poate antrena, eventual, in literatura receptoare,
caror necesitati ale acesteia raspunde. Specificul existentei operei traduse
rezida, prin urmare, in maniera ei de functionare intr-un alt spatiu literar,
unde poate indeplini un sir de functii noi, iIn comparatie cu existenta sa
in literatura emitatoare. Desi, dupd cum spunea M.Kogdlniceanu, ,,tra-
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ductiile nu fac o literatura”, ele pot contribui, intr-o masura mai mare
sau mai mica, la dezvoltarea ei, modeland sau impulsionand constituirea
unor specii si genuri literare noi, stimuladnd unele orientari sau directii,
in functie de gradul de integrare in noua literatura. Cercetatorul operei
traduse ia in considerare, de asemenea, Si ceea ce s-a numit ,,discursul de
escorta”, si ,,discursul de meditatie”, ce pot nsofi traducerea.

Prima traducere romaneasca din proza spaniola — Ceasornicul dom-
nilor, de Antonio de Guevara, — a devenit o opera clasica a literaturii
noastre, datorita traducerii realizate la inceputul secolului al XVIII-lea
de catre carturarul umanist Nicolae Costin. O alta traducere de la sfarsi-
tul secolului al XVIII-lea — Criticonul lui Gracian — s-a inscris, de ase-
menea, intr-un mod firesc In procesul de receptare a literaturii straine
culte, stimuland orientarea spre fictiune si concordand cu constituirea
unor tendinte barochizante in literatura romana a epocii. Celestina, cu
elementele sale picaresti, dar, mai ales, Lazarillo de Tormes, opere tradu-
se in secolul al XIX-lea, au contribuit la orientarea literaturii romane spre
realism si roman, prin asimilarea si valorificarea unui sir de procedee si
strategii ale naratiunii de tip picaresc. Traducerile din literatura spaniola,
realizate in sec. XVIII-XIX, demonstreaza, totodata, constientizarea, de
catre traducatori, a rolului si a importantei traducerilor pentru dezvolta-
rea literaturii nationale.

Istoria traducerilor romanesti ale capodoperei lui Cervantes Don Qui-
jote, de la talmacirea lui I.Heliade Radulescu dupa versiunea franceza a
lui Florian, trecand prin cea realizatd direct din spaniold de junimistul
St.Vargolici si prin alte incercari, mai mult sau mai putin reusite, pana la
ultima, apartinand lui I.Frunzetti si E.Papu, ilustreaza, de fapt, evolutia
ascendenta si etapele principale ale receptarii literaturii spaniole in spa-
tiul cultural romanesc.

Intensificarea si diversificarea in secolul al XX-lea a traducerilor din
literatura spaniold, prin transpunerea in limba roména a tot mai multe
creatii — nu numai din proza, dar si din dramaturgia clasica si contempo-
rand si din lirica spaniold, — a inlesnit familiarizarea cititorului roman cu
cele mai reprezentative opere ale geniului hispanic, la care si-au dat con-
cursul numerosi hispanisti, contribuind, la apropierea fireasca si la o mai
buna cunoastere, la noi, a literaturii unei tari latine, al carei destin istoric
si cultural prezintd atitea asemanari cu cel al poporului roman.

2. Receptarea ,,reproductiva”, adica cea a criticului si a cercetatorului
literar, este, spre deosebire de receptarea ,,pasiva” a cititorului comun,
0 activitate creatoare care, in cazul cind e vorba de o opera sau de o li-
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teratura straind, comporta un sir de particularitati specifice in raport cu
receptarea critica a unei opere, din cultura din care face parte criticul,
aspect ce trebuie luat neaparat in considerare in studiile despre receptare.
Reprezentand o ,,critica a criticii”, asemenea studii se apropie, totusi, mai
mult de lucrdrile de tip istorico-literar. Examinand mai multe puncte de
vedere asupra receptarii critice, putem conchide ca se impune o delimita-
re mai clara a criticii literare de cercetarea literara propriu-zisa, in sensul
ca nu orice critica literara este identica cercetdrii stiintifice a literaturii,
ci doar cea destinata specialistilor, pe care am putea sa o calificdim drept
critica literara academicd, corespunzand termenului de ,.criticism” din
spatiul anglo-american.

Cercetarea receptarii critice a literaturii spaniole in spatiul cultural
romanesc confirmd dezvoltarea ascendentd a hispanisticii noastre, ale
carei inceputuri trebuie cautate n primele incercari ale scriitorilor si
oamenilor de culturd romani de a judeca si aprecia unele opere sau au-
tori spanioli, pionieratul apartinandu-i lui I.Heliade-Radulescu, urmat,
intr-un fel sau altul, de abordarea fenomenului literar hispanic de ca-
tre M.Kogalniceanu, B.Petriceicu Hasdeu s.a. Contributia cea mai im-
portantd, in perioada inceputurilor hispanisticii noastre, apartine juni-
mistului St.Vargolici, ca autor al Studiilor asupra literaturii spaniole,
dedicate unor figuri de varf ale Secolului de Aur (Cervantes, Lope de
Vega, Calderén). Numarul 7 al Noii Reviste Romdne, din 1916, dedicat
in Intregime lui Cervantes, reprezinta, prin diversitatea si nivelul materi-
alelor semnate de E.Lovinescu, T.Vianu, D.Caracostea, un pas inainte in
evolutia studiilor hispanice si trecerea la o noua perioada in dezvoltarea
acestora. lar studiul lui D.Caracostea despre Don Quijote se inscrie prin-
tre lucrarile de referinta ale cervantisticii roméanesti.

Cele mai relevante realizari ale hispanisticii noastre din perioada in-
terbelica apartin lui N.lorga si Al.Popescu-Telega. Capitolele despre li-
teratura spaniola din monumentala lucrare in trei volume a lui N.lorga
Istoria literaturilor romanice in dezvoltarea §i legaturile lor ar putea fi
considerata drept o prima istorie romaneasca a literaturii spaniole, mar-
cata, desigur, de metoda specifica de abordare a fenomenului literar de
catre marele nostru istoric, la al carui Indemn a fost creata si prima cate-
dra de literatura spaniola, ocupata de profesorul Al.Popescu-Telega — cel
mai cunoscut hispanist roman din perioada interbelica. Desi avand mai
mult un caracter de popularizare, lucru firesc la inceputul oricarei acti-
vitati stiintifice, numeroasele lucrari ale lui Al.Popescu-Telega, dedicate
celor mai diverse aspecte ale literaturii spaniole clasice si moderne, au
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contribuit la consolidarea pozitiilor hispanisticii romanesti, deschizand
noi perspective pentru cercetarile ulterioare. Pe aceasta linie se inscrie
si activitatea lui Al.Cioranescu, autorul primei micromonografii roma-
nesti despre Calderdn si unul dintre recunoscutii cercetatori ai barocu-
lui spaniol. Totodata, trebuie evidentiate, in mod special, incercarile lui
N.lorga, Al.Popescu-Telega, Al.Cioranescu s.a. de a stabili si cerceta un
sir de asemanari intre istoria si literatura celor doud extremitéti ale lati-
nitatii europene, tendinga caracteristica si pentru Mircea Eliade. Aceasta
se explica si prin asemanarea situatiei istorice si culturale a Romaniei si
Spaniei de la inceputul secolului nostru (dar am putea spune — si de mai
tarziu), situatie 1n care atat intelectualii spanioli, cat si confratii lor ro-
mani au elaborat si au propus diverse conceptii istorice, filosofice, artisti-
ce, ce ar fi putut sugera o regenerare a tarilor lor, fie prin ,,europenizare”,
fie prin pastrarea specificului national si a traditionalismului, dar, In am-
bele cazuri, accentul punandu-se pe increderea in fortele spirituale crea-
toare ale celor doud popoare. Printre alte contributii serioase la interpre-
tarea literaturii spaniole, se inscriu si cele apartinind lui [.M.Sadoveanu,
I.Iordan, N.Fagon, I.Pillat s.a.

Hispanistica romaneascd cunoaste o adevaratd inflorire i apreci-
ere nationala si internationala 1n perioada postbelica, prin lucrarile lui
T.Vianu, G.Calinescu, P.A.Georgescu si prin cele ale catorva generatii
de discipoli ai lor. Valoarea lucrarilor lui T.Vianu in domeniul teoriei si
practicii literaturii comparate este incontestabild, iar, In contextul hispa-
nisticii romanesti, am putea spune ca meritul lui principal este cel de a-si
fi elaborat si aplicat principiile sale metodologice intr-un sir de studii,
inclusiv in baza operelor unor scriitori spanioli (Cervantes, Calderdn,
Lope de Vega s.a.). Prin volumul Impresii asupra literaturii spaniole si
prin alte lucrari despre scriitorii spanioli, G.Calinescu a oferit cea mai
completd si sintetica contributie romaneasca la interpretarea fenomenu-
lui literar hispanic, marcata de o abordare personala si originala in cores-
pundere cu conceptia sa despre conditia si statutul unui adevarat istoric
literar. Veteranul hispanisticii romanesti contemporane P.A.Georgescu,
de la primul volum Teatrul spaniol clasic pana la Valori hispanice in
perspectiva romdneascd, a realizat un ansamblu de exegeza hispanica,
recunoscuta atat in plan national, cat si in plan international. Aborda-
rile lui P.A. Georgescu sunt cu atdt mai pretioase, cu cat cercetatorul
a elaborat, prin lucrarile sale, un corp de doctrind exegeticd, cu funda-
mentare epistemologica si cu ample iesiri nu numai in estetica si in teo-
ria literaturii, dar si in literatura comparata, de unele dintre acestea din

30



urma fiind legata si tema cercetarii noastre. Hispanistica romaneasca din
ultimele decenii s-a imbogatit si printr-un sir de lucrari de valoare apar-
tinand lui S.Marculescu, 1.Georgescu, A.lonescu, D.Dumitrescu-Sarbu,
V.lvanovici, D.Diaconu, D.Pacurariu si multi altii.

Mult mai modesta e receptarea literaturii spaniole la nivelul interpre-
tarii critice 1n spatiul romanesc de la est de Prut, la care si-au dat concur-
sul unii critici §i scriitori din R.Moldova, 1n special M.Cimpoi, precum si
cativa hispanisti universitari. In aceasta contributie, se inscriu si lucrarile
autorului acestui studiu.

3. La nivelul creatiei originale, cel ce recepteaza opera literara e scri-
itorul — el insusi producator de alte opere. Cunoasterea unei opere sau a
unei literaturi de citre un scriitor inseamna, totodata, si asimilarea ei, care
se poate manifesta sub cele mai diverse forme, inclusiv se poate materi-
aliza In crearea unei opere noi, prin preluarea, valorificarea, reinterpreta-
rea unor teme, motive, forme, procedee etc. din opera sau din literatura
receptatd, determinand, in functie de intentia si de talentul autorului, si
gradul de originalitate al noii opere. Intre opera sau literatura-sursa si cea
originald, inspiratd de aceasta, ca un fel de faze sau etape ale receptarii
creatoare, se situeaza traducerea, plagiatul, pastisa, adaptarea, localiza-
rea, prelucrarea etc. Intr-un asemenea demers comparatist, intertextuali-
tatea devine o forma specifica a receptarii creatoare a scriitorului. Ca si in
cazul traducerilor, intermediarii pot juca un rol important in modificarea
elementelor receptate.

Receptarea creatoare a literaturii spaniole si-a gasit expresia in mai
toate genurile si speciile literare, cultivate de scriitorii romani. Un tablou
variat al prezentelor spaniole se desprinde din proza eminesciana (teme,
motive, personaje, simboluri, imagini etc.), valorificate in mod creator in
spiritul poeticii (neo)romantice. Tema quijotismului sau cea a razboiului
civil din anii 1936-1939 sunt alte dovezi ale receptarii creatoare. Dar
cea mai relevanta modalitate de receptare a literaturii spaniole, la nivelul
creatiei originale, reprezinta, dupd parerea noastra, asimilarea si valori-
ficarea traditiilor genului picaresc, care poate fi demonstrata prin Istoria
unui galban, de V.Alecsandri, si Peregrinul transilvan, de 1.Codru Dra-
gusanu. O forma specifica a acestui tip de receptare poate fi considerata
si memorialistica de calatorie (notele si jurnalele de cilatorie in Spania
ale lui M.Kogalniceanu, N.lorga, A.Marino s.a.).

In domeniul dramaturgiei, cele mai reprezentative opere dramatice
romanesti de inspiratie spaniola sunt Amor si viclenie, de 1.Negruzzi,
Dreptatea domneascd, sau Porcarul si maria sa voda, de V.A.Urechia,
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Dona Diana, de C.Petrescu, unele piese ale lui V.Eftimiu s.a. Desi gradul
lor de originalitate 1n raport cu modelele spaniole este diferit, ele au con-
tribuit, intr-o masura mai mare sau mai mica, la dezvoltarea dramaturgiei
noastre nationale. In acest context, ar merita sa fie cercetata, poate, si
opera dramatica a lui V.Alecsandri.

In ceea ce priveste accentele sau prezentele spaniole in poezia ro-
mana, acestea oferd un alt tablou, nu mai putin variat si interesant, al
receptdrii creatoare, ilustrat prin poeziile de inspiratie spaniold ale lui
V.Alecsandri, A.Depardteanu, M.Eminescu, A.Macedonski, M.Radu
Paraschivescu, M.Sorescu s.a. De asemenea, in opera poetilor romani
din R.Moldova, atestam un sir de creatii de inspiratie spaniola, buna-
oard, in poezia lui Em.Bucov si L.Deleanu, dar si in cea a Iui Gr.Vieru,
E.Loteanu, I.Hadarca, A.Suceveanu, Gh.Voda s.a.

Publicat in Limba si literatura romdnd in spatiul etnocultural
dacoromdnesc si in diaspora, lasi, Editura Trinitas,
2003, pp.357-361.

LITERATURA SPANIOLA iN MOLDOVA

Receptarea literaturii spaniole, la fel ca si a celei universale, in ge-
neral, in spatiul cultural roménesc de la est de Prut, dupa al doilea raz-
boi mondial, cu toate consecintele lui dramatice pentru destinul nostru,
constituie un aspect inca foarte putin cercetat, ceea ce nu inseamna ca
fenomenul nu a existat sau cd nu prezintd interes, mai ales acum, cand
dorim sa ne integram 1n Europa nu numai in plan politico-economic, dar
si 1n plan spiritual. Pe parcursul celor aproape cinci decenii de dezvoltare
separatd de intreaga spiritualitate romaneasca, de izolare oficializata a
procesului literar basarabean de cel general romanesc (desi legatura s-a
intretinut mereu la nivel de interes si atagament personal), s-au intrerupt
si contactele directe cu literaturile straine, In forma in care ele se consti-
tuisera in perioada interbelica, ulterior realizandu-se, preponderent, prin
intermediar rus. Raporturile literare cu literaturile straine au fost politi-
zate si ideologizate, fapt ce a generat ingustarea orizontului nostru inte-
lectual. Accesul liber la operele literaturii universale contemporane si la
rezultatele cercetarii literare moderne a devenit tot mai anevoios pentru
formare si documentare, necesare studiului asupra literaturilor straine, si
s-a redus la ceea ce trecea prin filtrul ideologic al regimului.
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Toate acestea au vizat si literatura spaniola, receptata si aceasta mai mult
prin filiera ruseasca, oficializata si incurajatd, dar, a continuat si receptarea
prin filiera romaneasca — interzisa si totusi practicata de multi dintre noi in
mod individual. A avut, indiscutabil, un efect considerabil in directia des-
chiderii culturale si stiintifice spre lumea hispanica, a cresterii interesului
pentru civilizatia spaniold si infiintarea catedrelor de filologie spaniola si
de literatura universala in cadrul Universitatii de Stat din Moldova, care
au pregatit, pe parcursul a trei decenii, generatii de hispanisti si de filologi,
in general, cu precadere profesori de limba spaniola pentru scolile medii,
unii dintre ei Tmbratisand si profesia de traducator sau de cercetator. Exact
acestora le datoram contributiile — atatea cate sunt — la modesta hispanis-
tica din R.Moldova. O mare contributie la popularizarea valorilor literare
hispanice revine scriitorilor nostri, care au tradus si comentat operele, desi
relativ putine, ale unor mari autori din spatiul iberic.

Printre traducatorii din literatura spaniola s-a impus, in special, Va-
lentina Buzila, care a oferit cititorului basarabean transpuneri reusite
din operele unor cunoscuti prozatori spanioli: Juan Valera (Pepita Jimé-
nez), Miguel Delibes (Sobolanii), Camilo José Cela (Familia lui Pascual
Duarte) , Miguel de Unamuno (Negura si Abel Sinchez), unele nefiind
traduse nici in Romania. In rest, majoritatea traducerilor s-au facut din
limba rusa, bundoara Platero si eu, de Juan Ramon Jiménez, Don Quijote
(editie adaptata pentru copii) de Cervantes si altele.

S-a tradus mai putin din poezia spaniola — de cele mai multe ori doar
sub forma unor grupaje de versuri inserate in publicatii periodice. Unicul
volum tradus din poezia spaniold ramane Romancero tigan, de Federico
Garcia Lorca, in versiunea lui Nicolae Dabija, acestuia adaugandu-i-se
poemul ,,Cantarea Cidului”, tradus de Iuliu Circhelan. Din teatrul spaniol
s-au tradus doar cateva piese apartinand Iui Lope de Vega, tot dupa ver-
siuni rusesti: V.Belistov a transpus Fuente Ovejuna, iar C.Condrea — co-
mediile Cdinele gradinarului; Maestrul de dans si Fata cu ulciorul. Sub
aspectul receptarii teatrului spaniol, un rol important l-au jucat versiunile
scenice ale dramelor Steaua Seviliei, de Lope de Vega, si Casa Bernardei
Alba, de Garcia Lorca, la Teatrul ”Luceafarul”, precum si dramele Nunta
insangerata $i Casa Bernardei Alba ale lui Lorca — la Teatrul National.

Aceste putine traduceri, publicate la noi, impreuna cu cele editate in
Romania si in Rusia, care au circulat mult mai intens, au contribuit la o
mai buna cunoastere a literaturii spaniole.

La nivelul interpretarii, adica al studiilor despre literatura spanio-
14, lucrurile se prezintad mai putin relevant, cauza principala fiind lip-
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sa unor specialisti hispanisti cu pregatire corespunzatoare in domeniu
si cunoagterea relativ slaba a literaturii spaniole de cétre criticii nostri
literari. In acest sens, putem vorbi doar de unele incercari de interpre-
tare, adesea sporadice sau ocazionale (articole, recenzii, eseuri, pre-
fete, mai rar — cercetdri in volum), modeste ca nivel de concepere si
de realizare, avand, mai curand, un caracter de popularizare. Le putem
excepta din acest sir doar pe cele semnate de Mihai Cimpoi, dedicate
lui Juan Ramoén Jiménez, Federico Garcia Lorca, precum si unor autori
latinoamericani. Ca un inceput de depasire a acestei stari de lucruri, au
fost concepute si lucrdrile noastre — Romancieri spanioli din secolul al
XIX-lea (1990), Ca doua gemene surori (1990), precum si primele doua
parti ale cursului special Receptarea literaturii spaniole in spatiul cul-
tural romdnesc (1994, 1995).

Putin cercetata este si receptarea literaturii spaniole la nivelul creatiei
originale, adica al operelor scriitorilor basarabeni pe teme sau de inspi-
ratie spaniold, la care ne-am referit tangential in lucrarile mentionate mai
sus. Perspectiva receptdrii literaturii spaniole ar putea fi alta astdzi, n
legatura cu deschiderea politica, economica, stiintifica si culturala spre
Vest. Nu mai exista bariere, filtre ideologice sau interdictii, insd accesul
la valorile hispanice pare uneori §i mai anevoios decat inainte. Parcur-
gem, deocamdata, dificila etapa de tranzitie, cand banii se investesc, in
special, in sfera materiald, aducatoare de profituri imediate, nu si in cea
spirituala, care comporta efecte temporale mai intarziate, dar care sunt
de duratd. De aceea, e greu de editat astazi o carte sau o traducere din
literatura spaniola, iar o carte spaniold noua a devenit la noi o raritate
nu numai pentru cititorul obisnuit, dar si pentru specialisti. Ramanem in
asteptarea altor vremuri, care sa fie in favoarea valorilor spirituale si a
liberei lor circulatii.

In repetate randuri ne-am referit, pe unde ni s-a intamplat si fim (atat
acasd, cat si in strdinatate, unde astdzi merg cei cu multi bani sau cu
misiuni platite de stat), la lipsa de informatii literare si stiintifice pro-
venind din tarile de limba spaniola (carti, ziare, reviste, buletine etc.) si
credem ca situatia nu se deosebeste prin nimic in cazul altor tari, unde
se vorbesc, de asemenea, limbi de circulatie. Pregatirea unor specialisti
buni in domeniul umanistic implicd nu numai cunostinte profunde, nu
numai manuirea limbilor strdine — la moda astazi —, dar si ceea ce am
putea numi cultura, eruditie, nivel, orizont, ca sd nu ne compromitem
cand mergem in strdinatate, ci, dimpotriva, sa le demonstram europenilor
ca suntem §i noi europeni nu numai prin agezarea geografica, dar si prin
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cea spirituald, cd le cunoastem literatura, arta, teatrul, adica — intreaga-le
culturd, incercand — pe toate cdile — sa le o prezentam si pe a noastra.

Tocmai din aceste considerente am solicitat ajutorul domnului Phi-
lippe Rossillon, presedintele Uniunii Latine, pe care l-am cunocut la un
simpozion In Romania (avandu-1 ca oaspete la Chisinau la editia a doua
a ”Zilelor Cervantes™), sa ne ajute sa ii asiguram cu carte spaniola pe
viitorii hispanisti basarabeni. Si iatd, in ajunul editiei a treia a ,,Zilelor
Cervantes in Moldova”, Directia Generald de Coordonare Culturala a
Ministerului Culturii din Spania, prin mijlocirea Uniunii Latine si stra-
daniile doamnei Ala Bujor, reprezentantul Uniunii Latine in R.Moldova,
a facut sa ajunga la destinatie o pretioasa donatie de carte spaniold, de
peste trei sute de volume. Inaugurarea acestei biblioteci de carte spaniola
poate fi consideratd drept cea mai mare realizare practica a Asociatiei
Hispanistilor de la noi, care, vrem sa credem, va contribui la intensifi-
carea cunoasterii limbii, literaturii si a civilizatiei spaniole de catre toti
doritorii.

Ce include acest fond de carte? E vorba, in primul rand, de carti pu-
blicate relativ recent, despre care stiam doar din auzite. Am dori sa evi-
dentiem, de exemplu, cele noud volume, cu sase suplimente, ale Istoriei
Literaturii §i Criticii Spaniole; Geografia Spaniei pe provincii, in zece
volume, nsotitd de Marele Atlas Geogrfic al Spaniei, in sapte volume,
ilustrate color; Istoria Muzicii Spaniole, In sase volume, precum si alte
volume despre istoria literaturii, picturii, cinematografiei, teatrului, a
gandirii spaniole, dictionare, antologii de poezie etc.

Un foarte mare numar de volume din aceasta donatie include autori
si opere reprezentative ale literaturii spaniole clasice si contemporane,
incepand cu poemul Cantarea Cidului $i continuand cu Juan Ruiz, Jorge
Manrique, Celestina, Lazarillo, Garcilaso de la Vega, Luis de Leon, Cer-
vantes, Lope de Vega, Tirso de Molina, Calderén, Gongora, Quevedo,
Zorilla, Bécquer, Larra, Clarin, Galdds, Juan Ramoén Jiménez, Unamuno,
Baroja, Valle-Inclan, Azorin, Antonio si Manuel Machado, Jorge Guil-
1én, Federico Garcia Lorca, Francisco Ayala, Miguel Hernandez, Menén-
dez Pidal, Damaso Alonso, Miguel Delibes, Camilo José Cela, Carmen
Laforet, Torrente Ballester, Antonio Buero Vallejo, Antonio Gala, Anto-
nio Munoz Molina s.a. Nu mai ingiruim numele unui numeros grup de
autori moderni, necunoscuti cu desavarsire la noi, despre care am scris in
cronica Anului literar spaniol 1995, publicata in revista ,,Basarabia”. Nu
lipsesc nici cei mai cunoscuti autori latino-americani: Rubén Dario, Oc-
tavio Paz, Gabriel Garcia Marquez, Carlos Fuentes, Mario Vargas Llosa,
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Jorge Luis Borges, Ernesto Sabato s.a. Nu ne ramane decat a va invita sa
va apropiati — cu tot interesul si dragostea Dumneavoastra — de aceasta
bogatie inestimabila a poporului spaniol, sa participati atat la inaugurarea
Bibliotecii, cat si la toate celelalte manifestari din cadrul editiei actuale a
,,Zilelor Cervantes in Moldova”.

Publicat in Literatura si arta, 1996, 26 aprilie, p.6.

TRADUCERILE ROMANULUI DON QUIJOTE
CA INTERPRETARI:
ULTIMA TRADUCERE ROMANEASCA

Daca obiectivul de baza al hermeneuticii literare il constutuie desco-
perirea, intelegerea si interpretarea sensurilor operelor literare (1, p.185),
credem ca aceste operatii pot fi aplicate cu succes si in cazul operelor
literare traduse. Se stie ca traducerea unei opere literare dintr-o limba in
alta reprezinta, de fapt, trecerea acesteia dintr-un sistem, din cel al lite-
raturii emitatoare, in alt sistem, in cel al literaturii receptoare. Literatura
tradusa se incadreaza in sistemul literar receptor ca ,,un sistem interme-
diar” (José Lambert), cu conexiuni atat in sistemul literar-sursa, cat si in
sistemul literar-tinta, traducerile fiind una dintre formele de interferenta
intre sisteme. La trecerea unei opere literare dintr-un sistem in altul se
schimba si functiile textului tradus, acesta poate capata functii noi, dife-
rite de cele pe care le exercita in literatura de origine. Referindu-se la tra-
ducerile 1n limba franceza din ajunul Renasterii, P.Chavy (2, p.147-153)
distinge zece functii principale ale textului tradus in alta limba: informa-
tiva, lingvistica, stilistica, literard, recuperativd, importatoare, selecti-
vd, patrioticd, democratica si asociativa. Fiecare dintre aceste functii
ale traducerii unei opere literare in alta limba, in cazul nostru traducerile
romanului Don Quijote in limba roméana, ar putea constitui obiectul unor
studii speciale. Ceea ce ne intereseaza insa in contextul tematicii simpo-
zionului nostru, este problema traducerilor, ca interpretare.

Urmandu-1 pe Vs.Bagno (3, p.132-133), cunoscut prin studiile sale
despre receptarea literaturii spaniole in Rusia, inclusiv prin studiile
despre receptarea romanului lui Cervantes Don Quijote, nu vom consi-
dera interpretari toate traducerile, ci doar pe cele ce isi propun, in mod
congtientizat, transformarea sau modificarea operei traduse in scopul
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solutiondrii unor probleme specifice, adesea extraliterare. in schimb,
interpretarile neconstientizate reprezintda singura forma posibila a re-
ceptarii oricdrei opere literare, avand legatura directa cu psihologia
creatiei artistice.

Primele traduceri ale romanului Don Quijote sau doar ale unor frag-
mente din roman au aparut inca in timpul vietii lui Cervantes: traducerea
engleza a lui T.Shelton apare in 1612, cea franceza, a lui C.Oudin, — in
1614, cea italiana, a lui L.Franciossini, — in 1622. Aceste traduceri se
caracterizeaza prin incercarea de a traduce ad litteram, iar gradul de cu-
noagtere a limbii spaniole de catre traducatori a determinat mai multe
greseli de sens, una dintre dovezile cele mai graitoare fiind chiar celebrul
epitet ingenioso hidalgo. In schimb, primele traduceri pastreazi aroma
si coloritul epocii, distingandu-se prin calitatile la care s-a referit autorul
insusi in textul romanului: ,,Si totusi mi se pare ca traducerea dintr-o
limba intr-alta... e ca §i cum ai privi tapiseriile flamande pe dos, céci,
desi personajele se vad, ele sunt pline de fire care le intuneca si nu se vad
cu claritate netezimea si pielea fetei” (4, 11, p.514). Asemenea traduceri,
,desi... pline de fire”, dupa cum scrie Cervantes, nu erau inca traduceri-
interpretari, ele contineau doar unele elemente, si acelea intamplatoa-
re, de interpretare. ,,Pentru a fi interpretari, mentioneaza Vs.Bagno (3,
p-134), este necesara o distanta in timp”. Si acestea nu au intarziat sa
apard la o anumita distanta temporald. Dintre acestea trebuie evidentiate
traducerile In limba franceza, in special traducerea lui Florian, aparuta in
1799 si reeditatd de mai multe ori. Traducerea-interpretare a lui Florian,
cunoscutd in toata Europa, inclusiv in Tarile Romanesti, a servit ulterior
drept intermediar pentru transpunerea lui Don Quijote si in alte limbi
europene. Dupa versiunea franceza a lui Florian, caracterizandu-se prin
numeroase suprimari ale textului original si fiind adaptata gustului fran-
cez, a fost realizata si prima traducere in limba romana a capodoperei lui
Cervantes, pe care o datoram lui Ion Heliade Radulescu. De receptarea
romanului Don Quijote in spatiul cultural romanesc, inclusiv la nivelul
traducerilor, ne-am ocupat in unele lucrari publicate cu multi ani in urma
(5). Initial, traducerea a fost publicata in Curierul romanesc (1839), iar in
1840 a aparut in doud volume, cuprinzand Insd numai primele cincizeci
de capitole ale partii intai a romanului. Deoarece traducatorii francezi,
mentioneaza P.Cornea (6, p.59), ,,si-au permis mari libertati fata de ori-
ginal, omitand unele pasaje, interpoland altele, temperand stridentele sti-
listice si rationalizand compozitia, cititorul roméan a luat cunostinta mai
putin de textul Insusi si, mai mult, de o interpretare a lui”.
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Cunoscutul hispanist Al. Popescu-Telega, caruia ii datoram si o ver-
siune romaneasca a romanului Don Quijote, este autorul unui impor-
tant articol ([ncercari de traducere a Iui Don Quijote in romdneste),
inclus in volumul Pe urmele lui Don Quijote (1942), in care analizeaza
traducerile in limba romana ale capodoperei lui Cervantes, de la prima
traducere a lui Heliade Radulescu pana in timpul sau. Al.Popescu-Te-
lega scoate in evidentd atat calitatile, cat si deficientele traducerilor
romanesti ale lui Don Quijote, subliniind ¢a numai noi si inca doud {ari
din Peninsula Balcanica nu aveam la acea vreme o traducere decentd a
romanului lui Cervantes. Vom apela la aprecierile lui Al.Popescu-Telega
doar in masura 1n care ele se refera la ceea ce ne intereseaza aici — tradu-
cerile lui Don Quijote ca interpretari. Caracterizand traducerea lui Helia-
de Radulescu, Al.Popescu-Telega scrie: ,,Negresit, nu putem, nu ne este
ingdduit sd judecam truda lui Eliade cu criteriile de azi, dupa ce atat
s-a Tnaintat in curdtirea, explicarea si intelegerea textului nemuritoarei
opere. Pentru vremea lui este de ajuns si atat cat a facut. Si apoi, as fi
nedrept daca i-as tdgadui un fel de povestit hazliu, curgitor, romantic,
poate chiar prea romantic, din care pricina se schimba aici firea perso-
nagiilor si se spulbera si ce bruma de atmosfera spaniold mai raimasese
in prelucrarea dupa gustul francez a lui Florian. De un singur lucru,
pe care 1i era usor sa-1 implineasca si pe atunci, il voiu inviniu insa cu
tarie: a prescurtat si cele L de capitole, cate a scos Florian din LII ale
partii I, si n-a tradus si partea II, tot asa de frumoasa, dacd nu si mai
mult ca partea I a lui Don Quijote” (7, p.95). Alta traducere a lui Don
Quijote realizata in secolul al XIX-lea, este cea a junimistului Stefan
G.Vargolici, ,,un hispanizant recunoscut” (Al. Popescu-Telega), care,
in opinia lui Popescu-Telega, ,,chiar dacd pare a se ajuta de un text
strein, se Intemeiaza vadit pe unul spaniol” (7, p.95). Deocamdata, ni-
meni dintre cei care s-au ocupat de traducerile romanesti ale romanului
Don Quijote nu a stabilit despre ce ,,text strein” poate fi vorba, dar un
lucru este cert: Vargolici a tradus dupa o editie spaniold, publicata de
Libreria Espafiola la Madrid in 1857 (pe care Vargolici a putut s-o con-
sulte sau chiar s-o procure 1n anii studiilor sale la Madrid), insotita de
notele lui Diego Clemencin (editie aparuta in anii 1833-1839) si de cele
ale lui Juan Antonio Pellicer y Pilares (publicatd in anii 1797-1798).
Dupa cum mentioneaza Al.Popescu-Telega, Stefan Vargolici ,,nu-si
mai permite prelucrarea si mai ales romanizarea lui Eliad” (7, p.95-96),
deoarece traducerea lui Vargolici confirma ,,reactiunea ce se produsese
in Apus impotriva libertatii fara nici o limita in traducere” (7, p.96).
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Pentru epoca lui Vargolici era caracteristica o altd conceptie despre
traducerea unei opere literare, in care domina principiul fidelitatii fata
de original, excluzandu-se extremele — atat cea a adaptarii textului la
gusturile publicului si ale epocii, cat si cea a ignorarii specificului nati-
onal al literaturii receptoare. Fidelitatea presupunea nu numai pastrarea
particularitatilor operei originale, dar §i inscrierea armonioasa, organi-
ca in traditia nationald si caracterul specific ale literaturii receptoare si
epocii respective. Confruntarea mai multor fragmente din traducerea
lui Vargolici cu originalul spaniol nu lasa nicio indoiala ca traducerea a
fost facuta dupa textul spaniol, chiar daca in transpunerea romaneasca
se Intdlnesc mai multe inadvertente sau stingacii. Al.Popescu-Telega
scria, cu regret: ,,In ce priveste intelegerea spiritului marei carti si a
nuantarii stilului intrebuintat de Cervantes, Vargolici nu s-a aratat atat
de princeput” (7, p.101). Pe langa aceasta, traducatorul roman a omis
sonetele premergatoare, dedicatia catre ducele de Béjar, precum si ves-
titul Prolog, nemaivorbind de faptul ca nu a dus la capat prima parte a
romanului, iar din partea a doua nu a tradus niciun capitol. Una dintre
particularitatile acestei traduceri, in opinia lui Popescu-Telega, este si
urmatoarea: ,,Si traduce totul: graiul blind ironic al lui Cervantes, cand
comenteaza de la el, gongoricul si pedantul al cavalerismului, pitores-
cul si taranescul al lui Sancho si Teresei, elegantul italianizantul din
povestirea Curiosului, picarescul al galeotilor, arcadicul al pastorilor
si pastoritelor etc. in acelasi ton sters, fara culoare, fara nuante, in care
incepuse sa apara atat de uratul deja... Acesta e marele pacat al lucrarii
lui Stefan G.Vargolici, pacat ce nu i se poate trece atat de usor cu ve-
derea ca si celelalte pentru ca a facut dovada ca era in stare sa lucreze
mai bine” (7, p.102). Aceasta apreciere este preluata si de M.Freiberg,
care mentiona ca traducerea lui Vargolici era ,,lipsitd de nerv si de
culoare”, de ,,stiluri multiple, nuantate, atat de specifice si maiestrite
in original” — toate acestea, ,,precum si neterminarea ei 1i, stirbesc va-
loarea literarda”, cercetiatoarea mentionand ca ,,talmacirea romanului va
ramane vreme indelungata o problema nerezolvata pentru traducatorii
romani” (8, p.90).

Nu ne vom opri asupra altor incercari de traducere, adaptare sau
prelucrare fragmentare, cum ar fi cele apartindnd lui Ion L.Caragiale,
Z.Arbore, R.Ghimpe, D.N.Ciotori s.a., despre care Al.Popescu-Telega
scria ,,cd nu sunt nici prea multe, nici prea bune” (7, p.104), ceea ce nu
insemna ca traducerea lui Don Quijote in romana era imposibila: ,,Vor fi,
desigur, in ,,Don Quijote™ situatii, fiinte, episoade, stiluri ce nu se intal-
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nesc in viata si graiul romanesc, dar cu simtire si dragoste si pe acestea
ni le-am putea apropia fara sa le schimonosim. Oricat de vie culoare spa-
niola are, cartea lui Cervantes tot s-ar gasi mijloace sa nu i se piarda pe
de-a Intregul in romaneste. Va fi grea traducerea lui Don Quijote in graiul
nostru, dar nu o socotim imposibila” (7, p.105-106).

Aceasta convingere, probabil, l-a facut pe Al.Popescu-Telega sa in-
cerce si el sd traduca romanul Don Quijote direct din spaniola. Si cu
toate ca le imputase traducatorilor de pana la el ca nu tradusesera ro-
manul in intregime, traducerea sa, publicatd in anii 1944-1945, a rdmas,
de asemenea, neterminata. ,,Spre deosebire de celelalte, — mentioneaza
M.Freiberg, — care foloseau versiuni strdine, adesea prescurtate si acelea,
si denaturau esenta cartii, accentuand interpretarea rationalistd a secole-
lor anterioare, prezentand un Don Quijote nebun cu adevarat, o Dulcinee
bucolica sau un Sancho ajuns guvernator, versiunea lui Telega urmareste
indeaproape textul, incercand pe cét era posibil respectarea dialogurilor,
a varietatii si a armoniei stilurilor. Insa si ea face concesii prea mari ex-
presiilor folclorice, chiar atunci cand textul nu o cere, fiind adeseori prea
colorata si alteori lipsita de haz... Mai interesante sunt notele explicative
si studiul care o preceda. Ele ofera informatii suplimentare asupra unor
pasaje echivoce si familiarizeaza publicul cu interpretarea impresionista,
subtila si personald a lui Miguel de Unamuno, critic remarcabil si exce-
siv admirat de Telega” (8, p.101).

In perioada interbelica s-au mai facut traduceri din Don Quijote, cea
mai reusitd fiind a lui Popescu-Telega. M.Freiberg vorbeste chiar de un
,hoian de traduceri, rezumari sau prescurtari pentru copii si tineret, ma-
joritatea popularizatoare si urmarind amuzamentul cititorului ori dezvol-
tarea imaginatiei si a spiritului de aventura” (8, p.101), dintre acestea
evidentiindu-se traducerea lui Al.lacobescu, facuta, probabil, din france-
za si publicatd Tn doud volume in 1936.

Dupa mai multe incercari de traducere a lui Don Quijote, toate parti-
ale, prin intermediar sau direct din spaniola, in anul 1957 apare o noua
traducere, realizatd dupa originalul spaniol, superioard din punct de ve-
dere artistic tuturor celor precedente, apartinand lui lon Frunsetti si Ed-
gar Papu. Dar si aceasta editie era prescurtatd. Ce-i drept, prescurtarea de
data aceasta a fost facutd conform unui criteriu destul de judicios: au fost
traduse numai capitolele continand subiectul propriu-zis al romanului,
omitandu-se nuvelele intercalate. Poate era un lucru explicabil in munca
traducatorilor sau din alte considerente, dar discutabil din punctul de ve-
dere al unitatii structurale a romanului si al intelegerii adecvate a acestuia
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din partea cititorilor. Pentru ca fara aceste nuvele intercalate Don Quijote
nu mai este Don Quijotele lui Cervantes, prezenta nuvelelor intercalate
constituind una dintre particularitatile geniale ale compozitiei capodope-
rei cervantine. De fapt, Incd in secolele XVII-XVIII, unii traducatori si
editori incepusera sa elimine aceste nuvele considerate un fel de balast,
de ,,umpluturd”, cum le-a numit Al.Popescu-Telega. Lucrul acesta nu a
putut sa nu fie observat de specialisti, traducerea fiind discutata in presa.
Al.Dima publica 1n 1958 in lasul literar un articol in care 1i indemna pe
traducatori sa faca o traducere integrald, traducand si nuvelele intercala-
te, al caror loc, rost si functii in roman nu pot fi tagaduite.

La o lectura atentd a romanului se observa cd numarul nuvelelor
intercalate in actiunea principald este mai mare in partea intai i mult
mai redus in partea a doua, ceea ce nu este deloc intamplator. Intr-un
anumit sens aceste nuvele parcd vin sd compenseze — cu sentimente
si Insusiri nobile, elevate — realitatea prozaica in care are loc actiunea
romanului. $i, pe masura ce eroii principali apar tot mai Imbogatiti de
idei si de ganduri nalte, umaniste, rolul nuvelelor scade. Ele devin
un fel de emanatie in realitate a constiintei lui Don Quijote, conferind
cumva un caracter real iluziilor lui, ambele universuri — real si imagi-
nar (din nuvele) — trecand unul in celalalt, desi, alteori, nuvelele sunt
opuse fabulei principale. Exista i cazuri cand nuvelele intercalate vin
sd dubleze linia centrala a subiectului sau anumite segmente ale aces-
teia. In asa fel, Don Quijote apare ca o opera cu o compozitie bine in-
chegata, unitara, cu un sistem de linii de subiect intrepatrunse si inter-
conditionate. Tocmai din acest punct de vedere, traducerea romanului
fara nuvelele intercalate ofera un Don Quijote saracit, lipsit de ceea ce
Cervantes a pus in el. Aceasta i-a facut, probabil, pe traducatorii editiei
din 1957 sa revina asupra romanului si sa ofere cititorului de limba
romand, pentru prima oara in abia 1965, traducerea integrald a romanu-
lui. Versiunea lui lon Frunzetti si Edgar Papu este realizata dupa editia
criticd a lui Francisco Rodriguez Marin, apdruta prima data in 1922.
Prima parte a romanului este tradusa de lon Frunzetti, caruia ii apartine
si traducerea versurilor din ambele parti. Partea a doua a fost tradusa de
Edgar Papu, care a alcatuit si notele critice, filologice si istorice pentru
intreaga editie. ,,Aceastd ultima transpunere, mentiona M.Freiberg, in
studiul sau Cervantes in Romania, net superioara celorlalte, efectua-
ta cu rabdare si pasiune, confruntdndu-se numeroase editii, in scopul
restabilirii originalitatii si a adevaratului sens al eroului, scuturdndu-1
de lipsurile, greselile si alterarile existente pana astdzi, reuseste sa fie
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un echivalent fidel si valoros din multe puncte de vedere. Ea transmite
nu numai sensul profund al marelui roman, dar si comicul de limbaj,
varietatea stilurilor, trecerile armonioase de la un stil la altul, pastrand
parfumul arhaic al operei, elemente extrem de dificil de transpus in alta
limba, ce pregatesc, de altfel, aparitia traducerii perfecte, ideale. Ma-
rele ei merit explica editiile ulterioare, precum si editia de lux, aparuta
pe baza aceleiasi versiuni, ca un omagiu adus marelui Cervantes, ce
devine astfel unul dintre clasicii cei mai venerati” (8, p.106). Ar trebui
sd retinem din aceastd apreciere aluzia la faptul ca traducerea lui Ion
Frunzetti si Edgar Papu pregéteste ,,aparitia traducerii perfecte, ideale”,
de unde am putea conchide ca astfel se sugera ideea unei alte traduceri
in romana a romanului.

J.Lambert considera ca traducerile sunt, de cele mai multe ori, de na-
turd conservatoare, inscriindu-se usor in traditia literaturii receptoare si
consolidand anumite tendinte in dezvoltarea acesteia, mai rar devenind
cauza sau stimulentul unor inovatii in aceasta literaturd. lar B.Reizov
semnala ca numai la prima vedere pare ca problema traducerii si exi-
gentele fatd de traducator se dezvolta pe un alt fagas, specific, care nu
coincide cu dezvoltarea limbii literare. In realitate insa, limba traduceri-
lor ,,imbatraneste” mai repede, prin aceasta explicandu-se aparitia unor
traduceri noi ale acelorasi opere.

Cu multi ani in urma recenzam un volum semnat de Sorin Marcules-
cu: Semne de carte, aparut la editura ,,Cartea Romaneasca” in 1988, o
carte de capatai a oricarui hispanist roman, si nu numai roman. Volumul
includea studiile introductive scrise de traducatorul Sorin Marculescu la
propriile traduceri din mari autori ai literaturii clasice spaniole, indeosebi
Cervantes si Gracian. Citind aceste traduceri, In primul rand, Nuvelele
exemplare ale lui Cervantes, dar si studiul introductiv respectiv, ma gan-
deam c4, daca cineva candva ar putea sd incerce o noud traducere a lui
Don Quijote, acesta ar putea fi numai Sorin Marculescu. Spuneam acest
lucru studentilor la cursul de literatura spaniola si la seminarul dedicat
capodoperei lui Cervantes. Au trecut anii si iata ca, in 2004, 1n ajunul
aniversarii a 400 de ani de la publicarea primei parti a lui Don Quijote
la Madrid, in tipografia lui Juan de la Cuesta, in ianuarie 1605, apare o
noua traducere a lui Don Quijote, iar autorul traducerii este tocmai Sorin
Marculescu. Am avut o satisfactie deosebitd ca intuisem acest lucru cu
multi ani in urma. Regret ca nu am expus aceasta intuitie in recenzia mea
la volumul Semne de carte, recenzie publicata in ,,Revista de lingvistica
si stiinta literard” (1992, nr.6). Ce reprezinta aceastd ultima traducere
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romaneasca a lui Don Quijote si in ce masura ea poate fi consideratd o
traducere-interpretare?

Raspunsul 1l gasim in Don Quijote — 400 (Nota asupra editiei de fata)
si in eseul Traducatorul in biblioteca zidita, semnate de autorul traducerii,
hispanistul Sorin Marculescu, cu care se deschide primul volum al ulti-
mei traduceri roménesti a romanului, care este, de fapt, prima traducere
romaneasca integrald datoratd unui singur traducator. ,,Am incercat — mar-
turiseste Sorin Marculescu in Notd asupra editiei de fata (9, p.V-VI) — sa
realizez in versiunea mea ceea ce as putea numi o «literalitate expresivay,
mulandu-ma cat mai strans cu putintd pe textul original, fara a evita re-
petitiile, aparentele tautologii (cu efecte intotdeauna foarte interesante in
spaniold), zeugmele, sistemul pronumelor anaforice etc., calchiind uneori
chiar expresii idiomatice care mi s-au parut perfect inteligibile, totul fiind
consemnat in note. Am respectat forme curente in multe limbi neolatine,
dar socante pentru un anumit hiperpurism lingvistic instalat la noi, am tra-
dus, de pilda, in domeniul comparativelor, fara nici o ezitare «mas eterno»
cu «mai etern». Am respectat cu toatd atentia ritmica frazei, am tradus
,,muzical”, reproducand mai toate clauzulele ritmice, inclusiv pe acelea
nesemnalate de editiile cu care am lucrat, dar pe care le-am putut identi-
fica”. Traducatorul precizeaza ca proverbele, aceastd piatra de incercare
pentru orice traducator al lui Don Quijote, ,le-am tradus in intelesul strict
al termenului, nu le-am echivalat, pastrandu-le, ori de cate ori a fost cazul,
structura ritmica, asonantele sau rimele. Toate proverbele sunt reproduse n
note si in original, cei interesati avand astfel la indemana, spre comparatie
si studiu, Intregul tezaur paremiologic al romanului” (9, p. VI). lar in pri-
vinta traducerii formelor de limba arhaizante, disparute inclusiv pe vremea
lui Cervantes, dar pe care scriitorul spaniol le-a repus 1n circulatie pentru
efectul lor ironic, Sorin Méarculescu nu a mers pe calea traditionala de echi-
valare a acestora: ,,0 incercare de folosire a unor forme corespunzatoare
in roméaneste ar fi fost de-a dreptul hilara si fara nici un suport in istoria
limbii sau a literaturii roméane, care au cunoscut curbe de evolutie total
diferite de cea spaniold. Am optat pentru o solutie radical opusa: pentru
a distinge limbajul lui Don Quijote, inspirat din vechile carti de cavalerii,
am folosit forme de limba flagrant neologistice si pretioase, apeland, pen-
tru un plus de culoare, la unele forme verbale compuse inversate, tot mai
putin utilizate in roméana actuala (,,auzit-am” etc.). Mi-am propus, de altfel,
programatic, sa evit orice arhaizare sau localizare in spatiul, generos de
altfel, al literaturii romane. Formele lexicale mai vechi sau populare au fost
utilizate cu parcimonie si numai cand echilibrul stilistic o cerea” (9, p.VI).
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Autorul traducerii explicd cum a procedat si in cazul numelor proprii: ,,Am
procedat tot conform experientei acumulate pana acum in traducerile mele
din clasicii spanioli. Cele mai numeroase au fost retinute sub forma lor
originald. Pe unele le-am romanizat cu discretie (Dulcineea, Galateea, Do-
roteea, Melibeea etc.), potrivit uzului curent. Pe cele semnificative si, mai
ales, pe cele cu conotatii puternic umoristice le-am echivalat in mod decis,
preferand neutralitdtii riguroase efectul expresiv. Cel mai frapant exemplu
este numele celebrului cal al lui Don Quijote care, in loc de Rocinante,
sund acum in romaneste Rusinante. Am dat de fiecare data in note toate
explicatiile si justificarile acestui procedeu, recunosc, destul de indraznet”
(9, p. VII). Cat despre note, acestea sunt foarte numeroase (peste 2000),
continand nu numai adnotari referitoare la multe personaje istorice si mi-
tologice, denumiri geografice, termeni de epoca sau de vestimentatie, dar
si ,,aluzii greu sesizabile astazi, explicatia unor jocuri de cuvinte etc.; am
facut si unele observatii stilistice sau privitoare la constructia si tematica
romanului” (9, p. VII). Sorin Marculescu a realizat aceasta traducere dupa
editia Institutului Cervantes, din 1998, ingrijitd de Francisco Rico, prin
colaborarea lui Joaquin Forradellas si cu un studiu introductiv semnat de
Fernando Lazaro Carreter, dar a consultat si a utilizat si numeroase alte
editii anterioare, unele de prestigiu, atat din Spania, cat si din alte tari.
Din eseul Traducatorul in biblioteca zidita, un adevarat studiu de cer-
vantologie si de quijotologie, apartinand cervantologului si quijotologu-
lui Sorin Marculescu, vom retine doar un gand referitor la autoaprecierea
acestei traduceri, dupa ce traducatorul oferise anterior cititorului de lim-
ba romana Nuvelele exemplare $1 Muncile lui Persiles si ale Sigismundei:
,Abia acum ceva mai mult de doi ani m-am incumetat sa incep traduce-
rea lui Don Quijote si azi, la capatul acestor «munci» in toate sensurile
cuvantului, am inteles si eu, pe viu, ceea ce Invatasem si stiam, §i anume
ca tocmai cartea aceasta, care primilor sai cititori li s-a parut doar o ire-
zistibila carte de divertisment si atat, fara sa ascunda nici un mister, este
cea mai greu descifrabild din toate; mi-am construit, visand sa o mulez
cat mai strans pe ceea ce ne-a ramas din prototipul disparut, propria mea
versiune interpretativa, intr-un soi de transa si de frenezie care m-au mo-
dificat mai profund decat imi pot da seama acum. Totul este incrustat
in si printre randurile acestei noi versiuni romanesti. Am ajuns insa la
capatul ei incapabil sa-mi dublez efortul si cu o abordare critica de sine
statatoare: toatd capacitatea interpretativa mi-am cheltuit-o in efortul de
a «transplanta» in mod plauzibil capodopera pe alt pamant si sub alte
zodii, pe intelesul altui public decat cel de la inceputul secolului al XVII-
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lea, dar facand tot posibilul de a-i conserva si stranietatea, si rostirea
aulic limpida pentru cititori ai zilelor noastre (10, p. XXIV). Astfel, tra-
ducerea lui Sorin Marculescu poate fi considerata si ea o interpretare, dar
o interpretare diferitd de traducerile-interpretari de pana acum. ,, L-am
tradus pe Don Quijote incercdnd sa-1 pastrez, macar virtual si aluziv, in
contextul din care am fost nevoit totusi sa-I smulg, si sa-I propun citito-
rilor romdni, ca pe unul din polii literaturii spaniole din Secolul de Aur,
la celalalt pol pentru mine situandu-se, in raport cu el, opera lui Balta-
sar Gracian, imensul autor baroc, pe care am avut sansa de a-l traduce
integral...” (10, p.XXV). Am indrazni sd spunem ca, odatd cu aceasta
traducere, incepe un alt tip de traduceri-interpretari, care nu va intarzia
sa atragd atentia cercetatorilor.

Ca sa ne putem da seama de particularitatile acestei ultime traduceri
romanesti a romanului Don Quijote, propunem sa comparam, in final,
doar doua propozitii de la inceputul romanului in traducerea lui lon Frun-
zetti i Edgar Papu si 1n cea a lui Sorin Marculescu:

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acor-
darme, no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza
en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor. Una
olla de algo mas vaca que carnero, salpicon las mas noches, due-
los y quebrantos los sabados, lentejas los viernes, algun palomino
de anadidura los domingos, consumian las tres partes de su ha-
cienda’.

Intr-un satuc din La Mancha, de-al cdrui nume nu tin sa-mi
aduc aminte, nu-i mult de cand traia un hidalgo, din cei cu lance
in panoplie, scut vechi, cal ogarjit si ogar de hdituit vanatul. Cdte-
un ghiveci, mai mult cu carne de vaca decat de berbec, §i seara
cele mai adeseori tocana, jumari cu slanina sambata, linte vinerea
si cdate-un porumbel fript duminica, pe deasupra, ii mistuiau trei
sferturi din venit”.

Intr-un sat de prin La Mancha, al carui nume n-am cum sa-1
tin minte, traia nu de mult un hidalg dintre cei cu lance-n ras-
tel, pavaza veche din piele, gloaba costeliva si ogar de vanatoare.
Rasol, mai mult cu vaca decit oaie, saldti de rdacituri mai mereu
seara, ofuri §i stropsiri sambata, linte vinerea, cdte-un porumbel
pe deasupra duminica 1i inghitea trei patrimi din venituri”.
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ELIADE SI UNAMUNO

In vasta opera a lui Mircea Eliade prezentele spaniole constituie un
aspect demn de atentia oricdrui hispanist, mai ales a celui roman, care
descoperad nu numai un tablou original de receptare a valorilor hispanice,
dar si o preocupare constantd pentru afinitatile evidente dintre destinul
istoric si cultural al celor doud extremitati ale latinitatii europene, fapt ce
explica, in parte, multe predilectii spaniole ale savantului si ganditorului
roman. Dintre diversele aspecte ale temei anuntate, ne vom referi doar la
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prezenta lui Unamuno, la felul in care ideile unamuniene au fost recepta-
te si exprimate de Mircea Eliade.

Creatia publicistica, eseistica si memorialisticd a lui Eliade denota
un interes deosebit pentru trei figuri reprezentative ale gandirii filozofi-
ce spaniole contemporane: Miguel de Unamuno (1864-1936), Eugenio
d’Ors (1882-1954) si José Ortega y Gasset (1883-1955). Eliade a avut
pentru toti o admiratie aparte, fiecare 1-a interesat atat prin originalita-
tea opereli, cat i printr-o serie de probleme, asupra carora s-a aplecat el
insusi, in unele observandu-se chiar o afinitate de abordare, explicabila
si prin asemanarile situatiei istorico-culturale in care se aflau Spania
si Romaénia la inceputul secolului al XX-lea. Mircea Eliade a relevat o
ciudata asemanare ,,in metoda, preocuparile si documentarea celor mai
mari eseisti spanioli contemporani Unamuno, Eugenio d’Ors si Ortega
y Gasset”. Asemanarea, 1n opinia lui Eliade, ,,dovedeste, incad o data,
eficienta gandirii acestor trei mari spanioli si le justifica locul pe care
il ocupa in cultura europeana” (1, p.270). Pe Ortega si Eugenio d’Ors
Eliade i-a cunoscut personal, intretinandu-se cu ei adeseori in discutii
indelungate, pe Unamuno I-a cunoscut prin lectura atenta si pasionata
a operei.

Miguel de Unamuno s-a bucurat de cele mai multe si mai ample
aprecieri, Eliade dedicandu-i cateva articole si eseuri, iar in multe alte-
le, amintind, citind, comentand viata si ideile celui care a fost conside-
rat parintele spiritual al ,,generatiei de la 1898”. Desi nu l-a cunoscut
personal (Unamuno a murit in 1936, iar Eliade a plecat in Spania pen-
tru prima data in abia 1941), Eliade a manifestat un viu interes pentru
acest ,,erudit enciclopedist”, dupa cum marturisea el insusi 1n Incer-
carea labirintului. ,,Opera sa este foarte importanta si ea va fi intr-o
zi pretutindeni descoperitd. Are un anumit «existentialism», care Tmi
place mult. Imi place, de asemenea, marele poet ce a devenit si care a
fost descoperit la doudzeci de ani dupa moartea sa, cand i s-au publicat
ultimele poeme. Da, este un om admirabil si opera sa este esentiala,
fiindca a reusit sa arate radacinile «viscerale» ale culturii. Ca si Gabriel
Marcel, Unamuno insistd asupra importantei corpului. Gabriel Marcel
spune ca filozofia ignora corpul, ignora ca omul este o fiintd Incarnata.
Asadar, si Unamuno insistd asupra importantei spirituale a carnii, a
corpului, a sangelui, a tot ceea ce el numea «experienta viscerald a
spiritului».Toate acestea sunt foarte originale si noi. Apoi, mai avea un
nesecat talent de scriitor, de prozator, de eseist...” (2, p.76). Ceea ce
releva Eliade la Unamuno este tocmai acel ,,anumit existentialism”, nu-
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mit uneori §i ,,personalism”, deoarece, in centrul doctrinei unamuniene
se afla ,,persoana”, ca ,,unica realitate adevarata”, adica ,,ceea ce sufera,
simte, traieste, iubeste, viseazi — constiinta umana” (3, p.869). In gan-
direa filozofica unamuniana, valoarea principald a universului rezida in
unicitatea fiecarui om, a omului viu, ,,din carne si sdnge, care mananca,
bea, se joaca, doarme, gandeste, iubeste, a omului care se naste, sufera
si moare — moare!” (3, p.729).

Unamuno introduce in doctrina sa filozofica problema mortii. Daca
in filozofia clasica se vorbea mai mult despre viata, decat despre moarte,
iata ca filozofia modernd (Unamuno si, aproape simultan, incé vreo cativa
filozofi) este preocupatd mai mult de problema mortii si a personalitatii
umane. ,,Persoana” nu e insd o categorie generala, abstracta, ci una con-
cretd: e vorba de omul care fiinteaza, care existd. Nu vom intra aici in
explicarea particularitatilor existentialismului (personalismului) unamu-
nian, despre care s-a discutat si s-a scris suficient, inclusiv in limba ro-
mand.Vom retine, doar, cad Mircea Eliade a inteles si a apreciat noutatea,
originalitatea filozofiei lui Unamuno, In urma lecturii atente a celebrelor
Ensayos (Eseuri), la care revine de mai multe ori si cu diferite prilejuri.
Reminiscentele acestor lecturi se resimt, indeosebi, in articolele si eseurile
dedicate de Eliade autorului spaniol, abundente in citate sau pasaje comen-
tate si stimulatoare pentru formularea unui sir de idei ce caracterizeaza
hermeneutica eliadesca in general. In Unamuno si mitul spaniol — articol
scris la moartea, In 1936, a scriitorului si filozofului spaniol, Eliade, ex-
pune mai multe consideratii despre personalitatea, gandirea si creatia lui
Unamuno, care murise in luptd, intr-o lupta de idei, precum isi traise
si viatd — intr-o permanenta controversa cu toti si cu toate, cu propriul
sdu ,,eu”. Nu intamplator Eliade citeaza din celebrul eseu unamunian din
1910 Ideocratia (,,Dreptul de a contrazice este cel mai important drept
intim pe care trebuie sd-1 cucereasca omul, nu de la legi, ci de la obi-
ceiuri”’), numindu-1 pe Unamuno ,,maestru al controversei”, ,,tehnician
al paradoxului”, ,,poet indragostit de liricd si de umor deopotriva” (1,
p.211). In opinia lui Eliade, Unamuno (care murise ,,in mijlocul celui
mai cumplit razboi civil spaniol, certat si cu Guvernul de la Burgos, dupa
ce se certase, pe rand, cu Monarhia, cu Revolutia democrata si cu regi-
mul comunist”) a iubit razboiul civil in sensul controversei, al dualitatii,
amintind si titlul chiar al unui cunoscut roman unamunian Paz en la gu-
erra (Pace in razboi).

Referindu-se la ,,dualismul originar al spiritului iberic”, Eliade con-
sidera ca nimeni nu a intuit, ca Unamuno, ,,drama si gloria spiritului
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iberic”, destinul de ,,a muri, pentru ca nu poate sa moara” (1, p.212) si
conchide ca nicdieri paradoxul nu e mai paradox ca la Unamuno. Eliade
aminteste in alte eseuri despre aspectul paradoxal al gandirii si modului
de viata si de exprimare unamuniene. Astfel, in Spania lui Unamuno scrie
ca el a trait mereu ,,un permanent si dramatic paradox”, considerand ca
ilustrul spaniol facea parte din familia spirituala a lui Giovanni Papini,
pentru care Eliade a avut, la fel, o admiratie deosebita. Eliade elogiaza
celebra lucrare Viata lui Don Quijote si Sancho Panza, dupa Miguel de
Cervantes, explicata si comentata de Miguel de Unamuno (1905), cali-
ficand-o drept ,,carte substantiald si arzatoare”, ,,cheia de bolta a operei
lui Unamuno”, ,,fundamentul mitului spaniol”, ,,solutia paradoxului”,
pentru cd ,,Don Quijote actioneaza, traieste si moare..., nu cade in re-
alilatea celorlalti, gata facutd, automatd, globala, el isi creeaza lumea
sa, dar nu una abstracta, ci vie, concreta. A actiona conform visului este
singurul mijloc de a Infrunta absurdul, neantul” (1, p.216). Dupa parerea
lui Eliade, Unamuno este ,,singurul spaniol care a izbutit sa dea o noua
interpretare, ibericd, idealismului si sa transforme o filozofie intr-un mit”
(1, p.217).

Printre alte eseuri unamuniene, Eliade aminteste si de cel intitulat So-
bre la europeizacion (Despre europenizare, 1906), evidentiind ideea ca
Unamuno ,,se impotriveste cu ferocitate Europei, spiritului sau ii repugna
ideile directoare ale spiritului european modern, ortodoxia stiintifica” (1,
p.215). De unde rezultd cda Unamuno nu doreste europenizarea Spaniei,
solutia fiind, din contra, ,,hispanizarea” Europei. Pentru Eliade, Unamu-
no este creatorul unui ,,imperialism spiritual iberic, fondat pe un mare
mit spaniol: Don Quijote” (1, p.216). Dar Eliade, caruia 1i erau apropiate
aceste idei unamuniene, nu semnaleaza faptul ca Unamuno, ca si intreaga
»generatie de la 1898”, a pledat totusi, la inceput, pentru ,,europenizarea”
Spaniei. ,,Me duele Espaiia” (,,Ma doare Spania”) — aceasta fraza una-
muniand a devenit celebri. Intr-un sir de articole si eseuri aparute intre
anii 1895-1896, Unamuno supune unei critici aspre si necrutatoare — cum
o facuse pana la el poate doar Mariano José de Larra — societatea spani-
ola, marasmul Spaniei de atunci. Insa Unamuno nu se limiteaza doar la
criticd, el incearca sa formuleze si sd propuna solutii concrete si progra-
me reformatoare. Una dintre ele era tocmai ,,europenizarea” Spaniei.

Dar aceasta conceptie unamuniana nu poate fi inteleasa in toata esenta
ei decat in contextul gandirii sale istorico-filozofice. Unamuno a formu-
lat o conceptie asupra istoriei cu care are mai multe puncte de tangenta
si conceptia istoriei la Eliade. Astfel, Eliade deosebea, ca si Unamuno,
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doua tipuri de istorie. La Unamuno acestea sunt ,,istoria” si ,,intraisto-
ria”. Pentru ganditorul spaniol ,,istoria” este istoria oficiala, cronologia
anilor si a evenimentelor, viata personalitatilor istorice si actiunile lor.
Este o istorie vazuta din afara, insa mai exista o istorie, pe care Unamuno
o numeste ,,intraistorie” — viata cotidiana a poporului, in toata profunzi-
mea ei, materializata de-a lungul vremurilor in datini, obiceiuri, credinta,
traditii, limba etc. ,,Intraistoria” e traditia insasi, iar pentru Unamuno
adevarata traditie nu avea nimic in comun cu traditionalismul conserva-
tor spaniol, cel din urma, dupa Unamuno, tinand mai mult de ,,istorie”
decat de ,,intraistorie”.

O conceptie asemanatoare a elaborat si Mircea Eliade, desigur, nu sub
influenta directd a lui Unamuno, dar ideile marelui spaniol i-au putut intari
convingerea in justetea demersului. Aceasta conceptie istorica eliadesca
a fost examinata pe larg de Adrian Marino intr-un capitol special din lu-
crarea Hermeneutica lui Mircea Eliade (4, p.215-271). Si Eliade distinge
doua tipuri de istorie: 1) istoria profand, evenimentiald, cronologica, frag-
mentara, pragmatica si 2) istoria sacra, primordiala, adevaratd, exemplara
a inceputurilor (4, p.240). In alte locuri, aceasta disociere este formulata,
dupa cum a aratat Adrian Marino, ca istorie ,,mitica” i istorie ,,cronologi-
ca” (4, p.220) sau ,,evenimentiala” si ,,traditionala” — ca ,,rezultat al tuturor
achizitiilor, sedimentelor si interpretarilor propuse de istorie” (4, p.217),
traditiei atribuindu-i-se, ca si la Unamuno, o situatie privilegiata, desi sco-
purile urmarite de cei doi erau diferite. La Eliade aceste preocupari sunt
orientate spre ,,hermeneutica sistematica a sacrului si a manifestarilor sale
istorice”, spre ,,descifrarea caracterului mitologic al traditiilor istorice” (4,
p-220). Unamuno vede in ,,intraistorie” un mijloc de salvare a prezentului
Spaniei, de regenerare a patriei. Europenizarea societatii spaniole trebuia
realizatd prin receptarea si asimilarea valorilor europene la nivelul ,,intrai-
storiei”, care este, dupa Unamuno, adevarata istorie a poporului spaniol.
Acesta tace, se roaga si plateste — scrie Unamuno —, zace in ignoranta,
dar poseda, 1n adancuri, energii nebanuite care insd nu se vor declansa
pana ,,nu vor fi trezite la viatd de vanturile europene. Deci, se impunea
necesitatea aderarii Spaniei la calea istoricd, pe care au parcurs-o tarile
Europei — calea progresului burghez, in esenta, in care prevaleaza valorile
materiale. La inceput insa, Unamuno nu sesizeaza contradictia dintre acest
progres european si ,,intraistorie”. In curand aceastd contradictie avea si
devina tot mai evidentd, Unamuno ajungand la concluzia c¢a poporul spa-
niol nu trebuie adus ca jertfa pe altarul culturii si al progresului european
(articolul Viata e vis. Reflectii asupra renasterii Spaniei, 1898). Acum el
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incepe sa faca o legatura intre regenerarea Spaniei si emanciparea omu-
lui, cresterea spirituald a fieciruia si a tuturor, a intregului popor. In locul
apelului ,,inainte” (spre Europa), Unamuno lanseaza indemnul ,,induntru”
(spre cunoasterea eu-lui personal). Asa Incepe sa se contureze filozofia per-
sonalistd a lui Unamuno, expusa in celebrul comentariu la Don Quijote si
in Sentimentul tragic al vietii la oameni si popoare. Spaniolul, dupa Una-
muno, este indiferent fata de valorile materiale, el traieste cu valorile sale
spirituale, poporul spaniol avand un drum al sau, specific, de parcurs in is-
torie. Aici trebuie cautat izvorul mesianismului unamunian, iar, ca urmare,
are loc inversarea apelului: de la ,,europenizarea Spaniei” — la ,,hispaniza-
rea Europei”. Mesianismul unamunian nu este religios, ci spiritual. Mircea
Eliade subliniaza tocmai acest aspect cand mentioneaza c¢a Unamuno a
creat un ,,imperialism spiritual iberic”. De fapt, si Eliade vorbeste despre
un mesianism romanesc in legatura cu problema europenizarii. El conside-
ra, ca si Unamuno, ca Europa e antispirituala si ca trebuie sa-i aratdm forta
noastra, creatoare de valori spirituale.

Atat Eliade, cat si Unamuno au pus accentul, in acest mesianism, pe
aspectul lui spiritual, crezand — si unul, si altul — in destinul istoric al
popoarelor si tarilor noastre, tocmai in perspectiva unui optimism civic, a
unei potentialitati spirituale exceptionale, totul convergand spre un uma-
nism de tip nou, modern, si nu poarta ei vina cd multe dintre ideile lor au
fost preluate si interpretate eronat, tendentios, sau ca au fost folosite pen-
tru fundamentarea unor conceptii si practici social-politice cu consecinte
nefaste, ajungand uneori pand la un mesianism cu tendinte nationaliste.
In acest sens, la paralela Unamuno-Eliade (Spania-Romania) s-ar putea
reveni.

Ar fi interesant si un studiu comparativ-tipologic intre proza lui Una-
muno si cea a lui Eliade. Deoarece avem certitudinea ca si aici Una-
muno (desi nu numai el), i-ar fi putut sugera lui Eliade calea cultivarii
unui roman de tip existentialist (,,trairist”). Faptul ca Eliade ,,recomanda
penetratia teoriei in roman”, adica a elementului eseistic — ,,speculatia in-
telectuala, discutia 1n jurul marilor probleme” (5, p.5), cat si insesi roma-
nele ambilor scriitori, oferd suficiente argumente in favoarea supozitiei
noastre ca intre romanul lui Unamuno si cel al lui Eliade existd mai multe
afinitati, iar cea mai importantd pare a fi dorinta de a revigora, de a innoi
romanul (si cel spaniol, si cel romanesc), atat la nivel conceptual (roman
cu probleme, cu idei, eroi obsedati de libertatea individului, setosi de o
viata (existentd) autentica), precum si la nivel formal (naratiune libera,
fragmentarism, prezenta a doud planuri: real si simbolic).
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POSTMODERNISMUL iN LITERATURA SPANIOLA

In unele lucriri publicate anterior, ne-am referit la un sir de aspecte
ale fenomenului postmodernismului in literatura si arta contemporana,
formuland si cateva ipoteze de lucru privind perspectivele solutionarii
controverselor teoretice 1n jurul acestui fenomen, care reflecta caracterul
tranzitoriu si contradictoriu al epocii contemporane. Am insistat si conti-
nuam sa insistdm asupra unei delimitari mai clare, asupra unei demarcari
mai concise intre termenii postmodernitate (postmodern) si postmoder-
nism (postmodernist), utilizati de multi critici ca sinonime. Or, nu toata
literatura postmoderna este sau trebuie sa fie neaparat si postmodernista.
O disociere similara se impune si In cazul termenilor modernitate (mo-
dern) si modernism (modernist). Ca sa nu mai vorbim de raportul moder-
nitate/postmodernitate $i modernism/postmodernism.

Din multitudinea de definitii, discutii, polemici, controverse in jurul
postmodernismului se pare ¢ s-a conturat un concept teoretic internati-
onal de postmodernism, chiar daca termenul acopera adesea realitati ar-
tistice diferite. Cu atat mai dificila este incercarea de a integra in postmo-
dernism anumite realitati artistice din diferite literaturi nationale. Critica
si istoria literard contemporana din unele tari au evitat uneori racordarea
la postmodernism a unor fenomene literare din ultima jumatate de secol.
Abia mai tarziu aceste fenomene artistice au Inceput sa fie privite si abor-
date din perspectiva postmodernismului. Acesta este si cazul literaturii
spaniole. Astfel, termenul postmodernism/postmodernist este utilizat ini-
tial pentru a denumi ceea ce urma dupa modernismul spaniol de la cum-
pana secolelor XIX-XX, adica exact ceea ce ar fi trebuit sa denumeasca
termenul postmodernism. Apoi, in anii *40, a aparut, in literatura spanio-
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13, o miscare literara de scurta duratd, numita postismul, care anticipa, in
primul rand, prin manifestele sale, viitorul postmodernism din a doua ju-
matate a secolului al XX-lea. Cu alte cuvinte, s-ar putea spune cé, in pe-
rioada cand se lansase miscarea postistd, ideea de postmodernism plutea
deja in aer. Ceea ce a urmat nu numai in literatura spaniold, dar si in alte
literaturi, a impus atat necesitatea unei tipologizari a postmodernismului,
distingadndu-se mai multe tipuri de postmodernism, cat si Tncercarea unei
periodizari a postmodernismului, evidentiindu-se mai multe perioade in
evolutia acestuia. Vibeke Grubbe vorbeste despre un modernism tardiv
avangardist (anii *60), un modernism tardiv deconstructionist (anii *70-
80), un postmodernism reconstructionist (care Incepe tot de prin anii *70)
si un postmodernism eclectic (popular, incepand cu anii *80). Aceasta
periodizare merita atentie, dar nu este lipsita de unele lacune.

Primele doud perioade numite modernism tardiv fie avangardist, fie
deconstructionist, ar corespunde unui fel de postmodernism timpuriu.
Astfel, 1n literatura spaniola din anii ’50, numita obiectiva, testimoniala,
s-a reflectat inclusiv protestul generatiei tinere impotriva regimului fran-
chist, care a culminat cu rebeliunea studenteasca din 1956, unele remi-
niscente putand fi depistate, de exemplu, in romanul lui Juan Goytisolo
Joc de mdini (1954). Cu romanul lui Luis Martin-Santos Vremea tacerii
(1962) se produce o ruptura cu ,,proza obiectiva”, inaugurandu-se un nou
tip de scriitura, ,,noul roman spaniol”, care a avut o rezonanta puternica
nu numai in Spania, ci si in America Latind, noul roman latinoamerican
fiind tributar acestui tip de roman spaniol. Au urmat Semne de identita-
te (1966), Revendicarea contelui don Julidn (1970), Juan fara pamant
(1975), Makbara (1980) ale lui Juan Goytisolo, in care se impleteste mo-
dernismul tardiv avangardist cu cel deconstructionist. Acestuia din urma
i-ar apartine romanele lui Juan Benet 7e vei intoarce la Region (1968)
si O meditatie (1970). Tendinta asa-numitilor ,,novisimos” 1i datoreaza
mult poetului si criticului Pere Cimferrer. Este ceea ce pand mai nu de-
mult era calificat ca ,,roman social”, nelipsit de experimentalism si spirit
innoitor, iar mai tarziu, in anii *80, aceste romane au fost asociate cu un
fel de modernism tardiv sau un postmodernism spaniol timpuriu.

In prima jumaitate a anilor >80, postmodernismul in Spania s-a identi-
ficat cu faimoasa Movida madrilena, o manifestare artistica si culturala a
asa-numitului postmodernism eclectic, al carui exponent in afara Spaniei
a fost admiratul cineast Pedro Almoddvar.

Adeviratul roman postmodernist spaniol se asociaza initial cu un sir
de romane scrise de reprezentantii generatiei mai tinere, nascuti in anii
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’40-°50: Adevarul despre cazul Savolta (1975) de Eduardo Mendoza
(n.1943), Banditul dublu inarmat (1979) de Soledad Puértolas (n.1947),
Cronica unei iubiri pierdute (1979) de Rosa Montero (n.1951). Apoi,
in a doua jumatate a anilor ’80, se produce o ecloziune a tinerilor scri-
itori, care debutasera sub influenta modernismului tardiv de factura de-
constructionistd, iar acum publica romane considerate fara niciun fel de
reticente postmoderniste: Omul sentimental de Javier Marias (n.1951),
Istoria unui idiot povestita de el insugi, sau Continutul fericirii (1986)
de Félix de Azua (n.1944), Dezordinea numelui tau (1988) de Juan José
Millas, larna la Lisabona (1987) de Antonio Muioz Molina (n.1956).
La inceputul anilor *90 mai apar Galindez (1990) de Manuel Vasquez
Montalban (1939), Calareful polonez (1991) de Antonio Mufioz Molina,
Inima atdt de alba (1992) si Maine in lupta gdndeste-te la mine (1994)
de Javier Marias. In paralel, continui si joace un anume rol si tendinta
postmodernista de tipul movida, reprezentata de scriitorii Jesus Ferrero
(n.1952), Terenci Moix (n.1943) s.a., dar asociatd, de o parte dintre cri-
tici, cu eclectismul postmodernist, cu stilistica sa kitch.

Romanul postmodernist spaniol, tradus cu regularitate 1n strainatate,
este un indiciu al sintonizarii cu critica §i publicul, reprezentand, totoda-
ta, triumful unei noi sensibilitati, impartasite si in plan international, ceea
ce vorbeste si despre o sincronizare, nemaiintalnitd in ultima jumatate
de secol, a literaturii spaniole contemporane cu cea din alte tari. Este
vorba de o sincronizare uimitoare cu ceea ce se intampla in toatd lumea,
mai ales daca ne referim la Spania, deoarece, data fiind exceptionalitatea
situatiei din Spania sub regimul franchist, ne-am fi putut astepta la o dis-
crepantd mai mare intre ce se produce in Spania, pe de o parte, si in restul
Europei si al lumii, pe de alta. Este poate si rezultatul aderarii Spaniei la
Uniunea Europeana.

Printre caracteristicile romanului postmodernist spaniol critica evi-
dentiaza intoarcerea la un univers fictional coerent, bazat pe un mimesis
realist, in sensul larg al cuvantului, si imbratisind diferite tipuri de reali-
tati psihice si culturale (visul, iluzia, mitul etc.); amestecul si intinerirea
genurilor literare traditionale; pluralitatea optiunilor tematice si stilistice;
valorizarea femininului, ca urmare a afirmarii in literatura a unui numar
impunator de scriitoare; stilizarea geometrica a structurii narative s.a.

In concluzie, cu toate ci mult timp in critica spaniold nu s-a operat
cu termenul de postmoderism, astazi acesta este tot mai frecvent utilizat,
cel putin de o parte dintre criticii literari. O dovada este si ultimul volum,
al [X-lea, intitulat vag Nume noi (1975-1990), aparut in 1991, al seriei
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Istoria si critica literaturii spaniole, editata de Francisco Rico. Se poate
spune ca, desi unii critici nu folosesc termenul de postmodernism, ei nu
resping, in scrierile lor, productia literara postmodernista. Dimpotriva,
apara trasaturile postmoderniste ale romanului spaniol din ultimele de-
cenii.

Insisi romancierii spanioli contemporani declard ci nu exista scoli,
tendinte, orientari pe care le-ar reprezenta, fiecare scriitor urmandu-si
drumul in totald libertate, indeosebi acum, cand mor marile ideologii.
Li s-a reprosat, uneori, scriitorilor postmodernisti ca prefera ambiante
intimiste, probleme de identitate sau cazuri de constiinta, in detrimentul
preocuparilor pentru problemele majore ale societatii umane, pentru as-
pectul lor etic. In acest sens, este destul de edificatoare declaratia pe care
o face un personaj din romanul lui Eduardo Mendoza Adevdarul despre
cazul Savolta: ,,Misiunea tuturor si a fiecaruia dintre noi nu este de a lup-
ta pentru libertate sau pentru progres, in mod abstract, pentru ca acestea
sunt cuvinte goale, ci de a contribui la crearea unor viitoare conditii ce ar
permite omenirii sa se bucure de o viatd mai buna intr-o lume de orizon-
turi largi si senine”.

Publicat in Conferinta stiintificd internationald

Invitiméanul superior si cercetarea — piloni ai societdtii bazate pe
cunoastere”. 28 septembrie 2006.

Rezumatele comunicarilor. Stiinte socioumanistice, vol.l,
pp.131-132.

CULTURA SPANIOLA SI CULTURA ROMANA —
CULTURI DE FRONTIERA

Cercetarea relatiilor literare romano-spaniole, de care ne-am ocupat
in ultima vreme, ne-a condus, in mod firesc, la stabilirea unei serii de
afinitati tipologice intre fenomenul cultural romanesc si cel hispanic, am-
bele fiind privite ca produs al evolutiei istorice a acestor doud extremitati
ale latinitatii europene. Totodata, studierea constituirii si dezvoltarii tra-
saturilor specifice nationale ale culturilor roméana si spaniold permite, in
opinia noastrd, punerea problemei apartenentei lor la fenomenul numit
,cultura de frontiera” (1, p.164). Nu ne propunem sa abordam exhaustiv
o tema ce ar necesita un studiu comparat special. Cele cateva consideratii
se doresc, mai curand, a fi o0 modesta incercare de tatonare a terenului
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in aceasta directie, in speranta ca problema amintita ar suscita interesul
cititorilor si al specialistilor.

O cultura de frontiera poate fi considerata cultura produsa intr-o situ-
atie de frontiera, intr-o situatie periferica, marginala in raport cu centrul.
Spatiile culturale roman si spaniol reprezintd tocmai asemenea margini
sau frontiere ale latinitatii europene, fiind, de fapt, niste porti orientale
ale Europei. Asezarea geografica la granita dintre diferite tari si popoare,
amestecul de populatii si convietuirea lor indelungata (fie in intelegere,
fie in conflict) dau nastere si modeleaza un tip specific de constiinta —
congtiinta de frontiera, producatoare, la randu-i, a unei culturi de fronti-
era.

Dialectica centru-periferie se manifesta, pe de o parte, printr-o serie
de tendinte integratoare, de apropiere de centru, iar, pe de alta, printr-o
serie de alte tendinte, conservatoare, de diferentiere, generatoare de ori-
ginalitate si de specific national. Intr-o atare cultura de frontiera, are loc
un continuu dialog reciproc. Comunicarea e insotita, de reguld, de dorin-
ta de diferentiere, ce consolideaza specificitatea si singularitatea, dupa
cum am subliniat §i intr-o comunicare la Congresul Latinitatii de la Cluj
(2, p.2-3). Convietuirea genereaza o receptivitate mai pronuntatd pentru
factorii din afara, dar, in acelasi timp, $i 0 mai accentuatd inversunare
de a pastra specificul national, situatie ce poate conduce, uneori, chiar la
aparifia unui mesianism national.

Atat poporul spaniol, cat si cel roman au parcurs 1n istoria lor o cale
asemanatoare in mai multe privinte. Am putea vorbi chiar de un anumit
pararelism istoric, pe cat de curios, pe atat de interesant, fapt consemnat,
nu o datd, incepand cu ,,Notes sur I’Espagne” ale lui Mihail Kogalniceanu
si terminand cu lucrari mai recente. Analogiile istorice, sociale, psiholo-
gice si chiar geografice conduc inevitabil la cele ce tin de specificul celor
doua popoare, de specificul civilizatiei si al spiritualitatii lor in general.
Aceste doud popoare latine, situate geografic la granita cu Orientul, la
o extremitate si la cealaltd a latinitatii europene, au creat si o culturd de
frontiera, caracterizatd prin mai multe trasaturi specifice asemanatoare.
Intr-adevar, intre ceea ce am putea numi hispanism sau hispanitate si
romanism sau romanitate, se pot stabili un sir de similitudini, uneori si
de coincidente, ce denota o anumita identitate de valori, de aspiratii, de
sentimente, unele fiind consemnate si de R.Enescu (3, p.61-63).

Atunci cand José Ortega y Gasset definea cultura spaniola drept o cul-
turd de frontierd (4, p.101), nu uita sa precizeze ca termenul nu implica
neapdrat un sens estimativ, cd, din acest punct de vedere, cultura spaniola
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nu valoreaza mai putin decat oricare alta. lar cand spunea despre cultu-
ra spaniold c¢a nu e o culturd sigurd, Ortega y Gasset avea in vedere ca
s-a dezvoltat nu in sensul constientizarii clare si sigure a ceea ce avea
de facut, la un moment dat, o generatie, pornind din locul de unde s-au
oprit predecesorii, ci in sensul ca toti reiau, mereu, totul de la inceput.
Cu alte cuvinte, cultura spaniola s-a dezvoltat Intr-o permanenta cautare
si interpretare a Insdsi esentei si a specificitatii sale, ceea ce a dat nastere
nu numai unui sgir de intrebari ca, bundoard, ce este Spania, in ce consta
specificul spaniol etc., dar si unui sir de raspunsuri, adesea contradictorii.
Nu intamplator, George Uscatescu considera cé spaniolii s-au apropiat
de esenta si de procesul dezvoltarii culturii spaniole ,,in termeni marcati
de o constanta tensiune i de un permanent caracter conflictual” (5, p.6),
mai ales in secolul nostru. Intr-o culturd de frontierd existi permanent
o discutie aprigd pe marginea propriei identitati, a obarsiei, a istoriei $i
a viitorului sau. Referindu-se la disputele despre caracteristicile funda-
mentale ale culturii spaniole, George Uscatescu consemna: ,,Poate doar
cultura rusa beneficiaza de o traditie polemica atat de incordata in jurul
problemei continutului, a originilor si a orientarilor sale” (5, p.8-9).

Ceva asemanator se poate observa in cazul culturii roméane, daca ne
gandim la conceptiile avansate de Titu Maiorescu si de Nicolae lorga, de
Ovid Densusianu si de Eugen Lovinescu, de Mircea Eliade si de Geor-
ge Uscatescu, conceptii n care se constatd o diversitate de directii si de
orientdri: traditionaliste, moderniste, universaliste, din care se desprind
probleme asemanatoare, referitoare la esenta romanitatii si la specificul
national roméanesc. Mai recent, Adrian Marino vorbea, intr-un interviu,
chiar de ,,cele doud Romanii”: ,,0 Romanie profunda, straveche, cu reflexe
izolationiste, autarhice, inevitabil traditionalista, nationalista, chiar sovina,
neoccidentala si chiar deschis antioccidentald, nedemocratica in esenta si
nepluralista, fard o constiinta civica de tip «european», si o altda Romanie —
pluralistd, democratica, prooccidentald, libera, moderna etc.” (6, p.15).

Astfel, tensiunea dialecticd si constantd intre doud tendinte polare
(defensiva si cosmopolita, traditionalistd si europenizanta), oscilatia in-
tre etape de izolare si de integrare, despre care vorbea referitor la cultura
spaniola Ramon Menéndez Pidal, devine o trasatura specifica a culturilor
de frontiera, de natura sa conduca, in anumite conditii, la fundamentarea
unor conceptii mesianice, caz tipic si pentru cultura rusa, ce poate fi con-
siderata, de asemenea, o cultura de frontiera.

In culturile de frontierd, precum sunt cea spaniola si cea romana, iden-
titatea culturala a fost discutata si inteleasa de cele mai multe ori in ter-
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menii polaritatii centru-margine. Un francez sau un neamt, bundoara, nu
isi vor pune Intrebarea daca sunt europeni, pe cand spaniolii sau romanii
au polemizat indelung asupra problemei europenismului. Din acest punct
de vedere, pare interesanta afinitatea ce se observa intre unele conceptii
si abordari ale lui Miguel de Unamuno si Mircea Eliade, referitoare la
fenomenul istoric si cultural spaniol si, respectiv, romanesc, afinitate la
care ne-am mai referit si care este explicabila inclusiv prin aseméanarea
situatiei istorice si culturale in care se aflau Spania si Romania la incepu-
tul secolului al XX-lea.

Autoreferentialitatea, atat de caracteristica aproape tuturor culturilor
de frontiera, a modelat si discursul filosofic al acestora. Se observa in ele
o legatura mai stransa intre filozofie si literaturd. Culturile de frontiera
au dat lumii nu atat mari filozofi, cat mari ganditori, care si-au expus te-
oriile i conceptiile intr-o forma mai mult literara, eseisticd decat in una
pur stiintificd. Nu Intdmplator, marii ganditori spanioli si romani sunt si
excelenti scriitori.

Atat 1n cultura spaniola, cat si in cea romana, un rol important i re-
vine credintei. Observam, la ambele popoare, o adanca religiozitate, un
profund sentiment religios, insotit, in acelasi timp, de contrariul sau — n-
doiala, ca manifestare a unei trairi religioase autentice. ,,Agonia” unamu-
niana reprezinta, si in acest sens, unul dintre cele mai elocvente exemple.
Pentru Unamuno, credinta era, desigur, o credin{d moartd, precum pentru
Noica indoiala era una dintre ispitele gdndului. $i poate tocmai aceasta
profunda credinta, dar si indoiala, au produs ceea ce s-a numit ,,limbaj
blasfemic” — atat de raspandit la spanioli si la romani — nu numai in viata
de toate zilele, ci si in literatura.

O ultima trasatura (desi ar putea fi evidentiate si altele) a culturilor
spaniola §i romana, in ipostaza lor de culturi de frontiera, la care vrem sa
ne referim, este legatura stransa, permanenta si rodnica, intre folclor si
arta cultd. Baladele (numite de spanioli ,,romances”), cantecele si dansu-
rile populare au exercitat si continud sa exercite, in ambele spatii, o in-
fluentd mult mai mare asupra formelor culte respective decat in alte parti.
Aceastd comuniune reprezinta una dintre modalitatile de conservare si de
existenta a culturilor de frontiera.

Revenind la ideea lui Ortega y Gasset, potrivit careia o cultura de fron-
tierd nu inseamna ca aceasta valoreaza mai putin decat oricare alta, credem
ca dinamica oscilatorie periferie-centru trebuie regandita, reinterpretata.
Europenismul traditional, conform céruia exista un singur centru $i o sin-
gura sursa de culturd, adica exista ,,vestul si restul”, a i inceput a fi contra-
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balansat prin multiculturalism, in care accentul se pune pe ,,diferentda”, pe
Lalteritate”, pe asamblarea polivalenta a valorilor eterogene. Reconsidera-
rea opozitiei periferie-centru conduce si la reevaluarea opozitiei specifice
national-universal, particular-general, deoarece specificul, particularul nu
atat se opune universalului, generalului, cat, mai curand, il completeaza, il
intregeste, verificandu-i si confirmandu-i partea de universalitate Intr-un
sens mai profund, arhetipal. Si este imbucurator ca Mihai Cimpoi, in re-
centul sau volum Marul de aur. Valori romdnesti in perspectivd europeand
(1998), incearca sa ofere exact o asemenea reconsiderare a valorilor cul-
turale romanesti. lar raspunzand cunoscutei intrebari a lui Mircea Eliade,
daca Europa fsi poate ingadui, astazi, o a doua parasire a Daciei, Mihai
Cimpoi scrie: ,,Europa nu ne mai poate parasi din moment ce avem argu-
mentul solid al constiintei noastre dacice si al constiintei noastre latine,
ambele avand deosebite forte integratoare”.
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GASTRONOMIE QUIJOTESCA: MENIUL LUI DON
QUIJOTE

In literatura din toate timpurile s-a mancat si se mai mananca. Is-
toria literaturii este plind de mancaruri, dar si istoria mancarurilor este
plina de literaturd. Cineva dintre scriitori afirmase cd tocmai cuvantul
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este instrumentul de baza al bucatariei, a gati — inseamna a vorbi. Exista
o literatura a bucatariei, dar exista si o bucatarie a literaturii. A descrie
bucataria este si un fel de a o sublima, a scrie este un fel de a gati. Eu-
genio Montale facuse o frumoasa si nimerita analogie a unei brutarii cu
un atelier literar: faina alba este pagina alba, goala a scriitorului care, in
timpul priveghiurilor nocturne, incearca sa vaneze vreun poem — painea
lui cea de toate zilele.

Bucataria poate fi considerata si expresia unei culturi, a unei filozofii,
a unei viziuni asupra lumii. Bucatéria este si un semn de identitate, un
aliment al memoriei umane, un instrument al epifaniei etc. Fiecare cu-
noaste ce inseamna bucataria intr-o casa de om, cum ar spune moldovea-
nul. Bucataria are senzualitatea sa, erotica sa, bogatia sa, saracia sa. Ce
ne-am face cu o bucitirie bogata in vremuri de criza? In astfel de conditii
rezistd numai o bucatarie saraca, adica modesta.

Prin usa unei asemenea bucatarii modeste s-ar putea intra si in universul
gastronomic quijotesc, care — desi este foarte variat si chiar pitoresc —, de
cele mai multe ori rdmane a fi totusi unul moderat, cumpatat, lipsit, poate,
de abundentd materiald, dar abundent in descrieri si prezentari de o rara
plasticitate si suculenta verbala, in totald armonie cu stilul si limbajul cele-
brului Don Quijote, considerat unanim ca fiind primul roman modern.

Si cum intentiondm sd oferim, Intr-un viitor, mai mult sau mai putin
apropiat, un volum dedicat gastronomiei quijotesti, ne vom opri, cu pri-
lejul acestui simpozion, la doar unele aspecte gastronomice din celebrul
roman.

Gastronomia quijotescd debuteaza cu o arhicunoscutd prezentare a
meniului sdptdmanal al hidalgului impatimit de lectura cartilor cavaleresti
(participantii la simpozion vor avea fericita ocazie de a lua cunostintd de
acest meniu nu numai din citite sau auzite, dar si sa-l1 probeze pe viu in
masura in care este posibila resuscitarea lui astdzi si in conditiile noastre):

,»Una olla de algo mas vaca que carnero, salpicon las mas no-
ches, duelos y quebrantos los sabados, lentejas los viernes, algun
palomino de anadidura los domingos, consumian las tres partes
de su hacienda”.

,, Cdte-un ghiveci, mai mult cu carne de vaca decdt de berbec,
§i seara cele mai adeseori tocand, jumari cu slanina sambdata,
linte vinerea si cdte-un porumbel fript duminica, pe deasupra, 1i
mistuiau trei sferturi din venit”. (Traducere de lon Frunzetti si Ed-
gar Papu).
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Sau:
,» Rasol, mai mult cu vaca decdt oaie, salati de racituri mai me-
reu seara, ofuri §i stropsiri sambata, linte vinerea, cdte-un porum-
9

bel pe deasupra duminica 1i inghiteau trei patrimi din venituri
(Traducere de Sorin Marculescu).

Prezentam doua variante de traducere a acestui meniu, confruntarea
ambelor traduceri inlesnind o receptare mai adecvata a felurilor de man-
caruri ale spaniolilor din timpul lui Cervantes, care, cu timpul, au suferit
schimbari atat in denumirea, cat si in compozitia lor, punand in dificul-
tate traducatorii, dar si cititorii traducerilor. Sa ne gandim, de exemplu,
doar la faptul ce ar insemna pentru cititorul de la noi asemenea bucate ca
rasol, ghiveci, salata de racituri sau ofuri §i stropsiri?

Aceasta descriere, pe care o gasim chiar pe prima pagina a aventurilor
ingeniosului cavaler Don Quijote de la Mancha, a devenit, cu timpul, una
dintre referintele clasice la capodopera lui Cervantes si un indice perfect
al prezentei gastronomiei in naratiunea cervantini. Insa acest pasaj nu
poate fi considerat, cum au crezut unii, un fel de disertatie erudita despre
gastronomia spaniola de la inceputul secolului al XVII-lea sau o mostra a
ceea ce i cum se manca pe vremea lui Cervantes. Pur si simplu, autorul
se serveste de acest pasaj, ca si de cele ce urmeaza, referitoare la armele
si imbracamintea, Infatisarea si indeletnicirile hidalgului, pentru a defini
si caracteriza cat mai exact personajul. In acest sens, a sti ce mananca
un personaj, contribuie la cunoagterea posibilitatilor economice si a im-
portantei sale sociale. Altceva este ca aceste lucruri din viata hidalgului,
pe nume de Quijada, Quesada sau Quijana, importa mai putin pentru
destinul viitorului cavaler Don Quijote. Iar faptul ca Cervantes aproape
ca nu mai revine pe parcursul Intregii naratiuni la bucatele enumerate la
inceputul romanului ne intareste in aceasta afirmatie.

Intr-adevar, autorul aproape ci nu va mai aminti in roman de sal-
picon (salati de racituri sau tocand), de duelos y quebrantos (ofuri si
stropgiri sau jumari cu slaninad), de lentejas (linte), exceptie facand,
poate, doar unele referinte la niste ollas (rasol sau ghiveci) si la inca
un porumbel.

Despre ollas (in spaniola olla inseamna, de fapt, oald, dar si felul de
mancare care se pregateste in ea) se aminteste de vreo douazeci de ori,
dintre care de patru ori este mentionatd asa-numita olla podrida, o man-
care Tmparateasca, o mancare a celor puternici si sus-pusi. O olla podrida
(literal: oala putrezitd) este un fel de tocana sau de ghiveci, preparat
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in cantitate mare i continand cele mai felurite ingrediente, de la multe
carnuri (miel, vaca, gaina, claponi, carnati de porc etc.) pana la legume
(usturoi, ceapa, naut etc.), toate lasandu-se sa se indbuse, intr-atat incat
ajung si semene cu ceva putrezit. In rest, in celelalte ollas mentionate, nu
gasim nici macar vreun bob de ndut. Printre altele, nautul este pomenit de
trei ori, dar nu ca ingredient al unor ollas.

Olla cu carne de berbec sau de oaie era mancarea nobililor si a cava-
lerilor, dimpotriva olla cu carne de vaca era o mancare tipica mai mult
pentru clasele de jos ale societatii, pentru cei saraci. Carnea de berbec
sau de oaie, care era ,,steaua” carnurilor din epoca, cu exceptia mancarii
amintite la inceputul pasajului gastronomic initial, mai este mentionata
in roman de cateva ori, dar mai mult ca ingredient al altor bucate. Carnea
de vita este amintitd, de asemenea, de mai multe ori, indeosebi in epi-
sodul nuntii lui Camacho, in care se mai vorbeste si de niste ciozvarte,
adica halci de carne de capra.

Salpiconul (salati de racituri sau tocand, cum a fost tradus in roma-
na) era un fel de salatd cu carne, uneori cu surplusul de carne ramasa de
la olla, dar in stare rece si taiatd in bucati, in care se adauga ceapa, ulei,
otet, sare. Aceastd mancare din meniul saptdmanal al hidalgului nu se
mai aminteste n roman decat o singura data, dar acolo este vorba de un
salpicon, adica de o salatd cu carne doar de vaca si cu ceapa, mancare
diferitd de cea mentionata la inceputul romanului. In schimb, ceapa este
amintitd de vreo zece ori, deoarece In roman ne aflim mai mult printre
oameni simpli, care mancau des ceapd, si nu numai in diferite bucate
preparate, ci si in stare cruda, de exemplu, painea cu branza si ceapa este
mancarea care cel mai mult era gazduita de stomacul saracului si vesnic
flimandului Sancho Panza. Printre altele fie spus, nu Don Quijote, ci
scutierul sau este agentul principal al gastronomiei quijotesti, aspect ce
ar merita un comentariu aparte.

In ceea ce priveste felul de mancare numit duelos y quebrantos, con-
sumat de hidalgul nostru sdmbata, acesta nu mai apare nicdieri in roman,
desi sunt mentionate de mai multe ori unele dintre ingredientele sale:
slanina, jumadrile, ouale. Dictionarele si comentariile cercetatorilor ope-
rei lui Cervantes si ai literaturii spaniole din Secolul de Aur ofera mai
multe versiuni. Duelos y quebrantos reprezintd o tema interesantd pentru
o ora de seminar cu studentii, pe care am incercat s-o realizam de mai
multe ori. Astfel, Covarrubias si celebrul Diccionario de Autoridades
spun ca se numea duelos y quebrantos un fel de omleta din oua si creieri.
J.A. Pellicer a avansat o altd versiune, care are la baza un obicei din anu-
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mite locuri din La Mancha, conform caruia pastorii obignuiau sa aduca
acasa la stapani animalele care mureau sau sufereau de vreo boald. Hal-
cile de carne scoase de pe oase se sdrau sau se afumau, iar din oase se
facea un fel de olla, care se permitea sd se manance sambata, deoarece
in aceasta zi se f{inea un semipost ce interzicea consumarea altor parti
din asemenea carne. Aceasta mancare se numea duelos y quebrantos, cu
aluzie la durerea pe care o aveau stapanii la pierderea animalelor.

Sa ne imagindm cum ar fi trebuit sd procedeze primii traducatori ai
lui Don Quijote in alte limbi, pentru a traduce acest fel de mancare?
Traducdtorii de mai tarziu aveau posibilitatea de a consulta traducerile
anterioare, pentru a gasi o solutie adecvata, in timp ce primii traduca-
tori trebuiau sa se documenteze cumva, mai ales daca nu calatorisera
in Spania si nu cunosteau realititile ei gastronomice. In asemenea caz,
cunoasterea literaturii vremii, a operelor contemporanilor lui Cervantes
putea oferi sau sugera o solutie.

Astfel, in opera dramatica a lui Lope de Vega, putem gasi cateva su-
gestii. In piesa Jdrdancuta din Torres (mai putin cunoscuta in comparatie
cu Jarancuta din Jetafe), o taranca, intrebata ce duce de vanzare la Sala-
manca, raspunde ca vreo doudsprezece oud pentru duelos y quebrantos,
de unde se poate deduce cd acest fel de mancare contine oud. In altd
piesa, Nebunii din Valencia, un personaj spune: ,,Sa ma omoare c-o tigaie
cu tot cu duelos y quebrantos”, pasaj din care aflam ca aceasta mancare
se ficea in tigaie, deci era prajita sau fripta. Intr-o alti comedie, de data
aceasta atribuitd lui Calderdn, unei slujnice i se spune sa aduca oua cu
bucdti de slanina prajita, adica cu jumari, carora li se mai spune simplu
duelos y quebrantos. lata o solutie dintre cele mai reusite! Altceva este ca
din versiunile mentionate mai sus rezulta ca duelos y quebrantos insem-
na oua cu creieri sau oud cu jumari, de unde se presupune ca al doilea in-
gredient (creieri sau jumari) era In epoca variabil: nu aveai creieri, faceai
duelos y quebrantos cu slanina, deci cu jumari, §i invers, lucru mentionat
de unii cercetatori, pornind nu numai de la marturiile din epoca, dar si de
la practica culinara de mai tarziu, inclusiv din zilele noastre.

Ar fi extrem de interesant de urmarit cum a fost tradus in romana
acest fel de mancare, incepand cu prima talmacire in limba roméana a lui
Heliade Radulescu, realizata dupa o versiune in franceza a lui Florian,
pana la ultima traducere romaneasca a lui Don Quijote, cea mai aproape
de original, cum se obisnuieste a spune, dar tot o traducere-interpretare,
ca multe altele dintre cele existente, apartinand cunoscutului poet, tradu-
cator si hispanist Sorin Marculescu.
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In cele doua versiuni ale pasajului respectiv, citat mai sus, observam,
in traducerea lui lon Frunzetti si Edgar Papu, ca duelos y quebrantos este
tradus prin ,,jumari cu slanind”, fara niciun fel de comentariu, iar n cea
a lui Sorin Marculescu, — prin ,,ofuri si stropsiri”, sintagma fiind insotita
de o ampla nota de subsol, pe care o reproducem integral: ,,Unul din lo-
curile cele mai contradictoriu comentate din DQ. E vorba de denumirea
metaforicd a unui meniu de post din fiecare sambata, obligatoriu, diferit
interpretat dupa loc. Optez pentru o solutie cvasiliterald: «ofuri si strop-
siri», bazandu-ma pe discutia completa Intreprinsa de José Lopez Navio,
S.P., Duelos y quebrantos los sabados, In: Anales Cervantinos, t.V1, Ma-
drid, 1957, pp.169-191. «Ofurile» (duelos, «dolii») denumeau dificultatea
restrictiei alimentare, iar «stropsirile» erau «incalcarile» unor dispozitii,
variabile de altfel, cum am spus, in timp si in spatiu. Mancarea consta, in
esentd, din «scroby sau «jumari» de oud, preparate impreund cu ramasite-
le de slanind, asemanatoare poate cu «jumarile» noastre propriu-zise, iar
nu prin amestecarea ingredientelor si obtinerea unui soi de fortilla (adica
omleta — S. P) de oua cu jumari de slanind. Am preferat deci echivalarea
sintagmei metaforice si explicatia in nota a sensului ei corect”.

Dupa cum am mentionat, mancarea duelos y quebrantos (ca si altele
din pasajul pe care 1l comentim) nu mai apare nicdieri in romanul lui
Cervantes, in schimb autorul, pomeneste de mai multe ori de slanina, dar
nu si de bucéti de slanina préjita, adica de jumari, care apar doar de doua
ori, cu toate ca jumarile sunt complicii oudlor din duelos y quebrantos,
mancare, oricat ar fi de straniu, aproape necunoscutd oamenilor simpli,
dupa cum rezultd din roman, ca si oudle, care sunt pomenite de opt ori,
dintre care de douad ori se vorbeste despre oua de strut si o datd despre
oud de peste, adica despre icre.

Si chiar dacd meniul saptaimanal al hidalgului aproape ca nu mai este
pomenit pe parcursul romanului, cu unele mici exceptii, referintele gas-
tronomice nu lipsesc. Parcurgand romanul, observam ca Cervantes men-
tioneaza peste 150 de feluri de méancaruri. Cine citeste romanul, ar trebui
sd aiba un stomac bun, tocmai de aceea interesul pentru aceste referinte
gastronomice este poate mult mai mare nu atat din partea cititorilor, cat
din partea bucatarilor, care Incearca si azi sa imbine traditia cu inovatia,
actualizand mai multe bucate amintite sau mentionate in roman. Pentru
bucatari, romanul poate fi un adevarat tezaur al gastronomiei din acele
vremuri, incat romanul ar putea fi citit si cu stomacul.

Daca soarta cavalerilor ratacitori era sa posteasca (,,pentru cavalerii
ratacitori este o onoare sa nu mandnce vreme de o lund, iar daca totusi
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o0 fac, atunci mandncd ce pot gasi mai la indemana, hrana lor cea mai
obignuita vor fi bucatele rustice...”, cea a scutierilor era sa manance cat
mai bine (,,...imi voi inzestra desaga cu alte lucruri aripate si mai mie-
zoase”. O demonstreaza cu lux de amanunte Sancho Panza, fie cdnd ma-
nanca ceea ce au in desaga (,,Am aici o ceapa si nitica branza si nu stiu
cdti codri de paine”, spune Sancho) sau gasesc pe la vreun han (,,salatd
de rdcituri rdnceda i statuta’), fie cand mananca ceea ce le ofera pasto-
rii de capre (,,bdgau la burduhan cdte o ciozvarta cdat pumnul..., 0 mare
cdtime de ghinde uscate..., o branza pe jumatate, mai tare decdt dac-ar
fi fost facuta din mortar”), cand participa la niste ospete ca cel de la nun-
ta lui Camacho sau la mesele oferite pe carmuita de el insula Barataria.
Tocmai Sancho este adevaratul protagonist al gastronomiei quijotesti. Fi-
ind reprezentantul oamenilor simpli, vocea si simtirea acestora, Sancho
este 0 oglinda a spaniolului din Secolul de Aur, dar si a apetitului renas-
centist in varianta lui Cervantes, diferita de cea a lui Rabelais, bunioara,
pentru cd aproape totul ce {ine de gastronomie in romanul lui Cervantes
vine mai mult din partea sau din perspectiva lui Sancho Panza decat din
cea a lui Don Quijote, care spune ca soarta cavalerilor era sa posteasca si
sd se Intretind cu ceea ce se gaseste 1n calea lor: ierburi, pomusoare sau
fructe uscate, apa si ginde.

Bucataria s-a tinut §i s-a inspirat, oriunde si oricand, din materia pri-
ma a regiunii respective (vanat — la munte, peste — pe malul apelor etc).
Drumurile pe care le strabat Don Quijote si Sancho Panza, hanurile la
care se opresc sau popasurile pe care le fac sunt invaluite de savori,
arome si produse ale regiunii La Mancha, atat de des citate de autor
drept incd un element, la fel de relevant ca si altele, in plasmuirea uneia
dintre cele mai savuroase si imbietoare opere ale literaturii universale.
Gastronomia quijotesca este cea pe care spaniolii 0 numesc manchega,
adica din La Mancha, din care nu lipseste vestita branza de La Manc-
ha (queso manchego), consideratd o bijuterie a gastronomiei spaniole.
Branza, pe care o mananca personajele din Don Quijote, nu este cea
preparatd in conditii si cantitati industriale, ca cea din zilele noastre,
folosita tot mai des ca ingredient al unui impunator numar de bucate,
inclusiv al deserturilor, ci obisnuita branza facuta in conditii de casa
sau de stana. Cel mai des Don Quijote si Sancho Panza sunt nevoiti
sd se pospaiasca cu ierburi, paine veche si branza uscata, nu cu bucate
de felul celor oferite la nunta lui Camacho, inclusiv cu branzeturile de
acolo, stivuite asemenea caramizilor in parmaclac, sau cu clatitele pra-
jite si cufundate in miere dreasa.
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Printre sfaturile pe care Don Quijote le da lui Sancho Panza inainte
de a purcede la carmuirea insulei promise nu lipsesc nici cele cu iz gas-
tronomic. De exemplu: ,,Nu mdnca usturoi sau ceapd, ca sa nu-ti dea la
iveald prin duhoare fopdrlania; Fii cumpatat la bautura, gandindu-te ca
vinul prea mult nu pazeste secretele §i nici nu se fine de cuvantul dat; la
seama, Sancho, sa nu infuleci cu amandoua falcile §i nici sa nu eructezi
in fata nimanuia; Dejuneazd putin si cineazd §i mai putin, cdci sandtatea
intregului trup se faureste in laboratorul stomacului”, ceea ce ar vrea sa
spuna ca Don Quijote nu era un mare gurmand, dar nici mare dietist nu
era, caci, inainte de a se face cavaler ratacitor, hidalgul nostru manca vi-
nerea linte, iar aceasta ar fi putut grabi pierderea mintilor si innebunirea
sa, dacd e sa dam crezare medicilor §i expertilor in dietetica epocii.

Dualismul hispanic, caracteristic pentru intreaga literatura spaniola
din Secolul de Aur, in general, dar si pentru capodopera lui Cervantes,
in particular, 1si gaseste o expresie cat se poate de convingatoare si la
nivelul gastronomic al romanului: pe de o parte, sdrdcia si foamea printre
paturile de jos ale societatii, Sancho Panza ilustrand perfect aceasta rea-
litate, iar, pe de alta parte, abundenta alimentara si ghiftuirea zdravana in
lumea celor bogati, cum se poate observa in episodul nuntii lui Camacho.
Totusi, Cervantes a fost familiarizat mai mult cu mesele saracilor decat
cu ospetele bogatilor. De aceea, si In Don Quijote este prezentd mai mult
gastronomia simpla, populara, modesta, cea a lui Sancho, dominata de
paine, branza si ceapa, la care adera si Cavalerul Tristei Figuri, chiar
daca ambii nu ar da Tnapoi in fata unor bucate boieresti.

Dezvaluirea intregului arsenal gastronomic quijotesc ramane pentru
alta data.

Publicat in Literaturd si gastronomie. Simpozion interuniversitar,
4-5 decembrie 2009.

40 de ani de activitate a catedrei de Literatura Universala,
Chisindu, CEP USM, 2010, pp.70-78.

HRANA STUDENTULUI iN PROZA PICARESCA
SPANIOLA

Fara a intra in mai multe detalii, am putea spune ca Secolul de Aur
spaniol se datoreaza, intr-un anumit sens, soldatilor si studentilor, adica
armelor si literelor. Dar, in timp ce armele spaniole cedau pozitiile pe
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campurile de lupta ale Europei, literele spaniole se impuneau tot mai
mult in panorama culturii europene a epocii. Fostii studenti ai vestitelor
universitati de la Salamanca si Alcala de Henares, dar si ai altor univer-
sitati spaniole (in mai putin de un secol in Spania aparuse peste douazeci
de universitati), 1i Tnlocuiau pe soldatii si capitanii spanioli, contribuind
in cea mai mare masura la gloria patriei lor.

In discursul despre galceava armelor si literelor, rostit de Don Quijote
in celebrul roman al lui Cervantes, gasim o paralela intre ocupatiile si ne-
fericirile studentului si ale soldatului, autorul dandu-i preferinta celui din
urma, pentru mai multa ribdare si merit. in cazul studentului, Cervantes
evidentiaza ,,saracia si felurile ei”: ,,Zic, dar, cd muncile studentului sunt
acestea: indeosebi saracia, nu pentru ca toti ar fi saraci, ci pentru ca el
duce starea aceasta la ultima ei expresie posibild; si, daca zic ca rabda
saracia, mi se pare ca nu mai am nimic de spus despre nenorocul lui,
fiindca cine este sarac, n-are nimica bun. Saracia o rabda sub infatisarile
ei, fie sub forma de foame, fie de frig, fie de goliciune, fie toate laolalta;
totusi ea nu este atat de mare, incat sa nu manance, chiar daca mai tarziu
decat se obignuieste, fie si din prisosurile bogatilor, cea mai mare mizerie
a studentului fiind cea numita printre ei , «a merge la supa» (adica a trai
din pomana, din supa distribuita in manastiri sau in casele bogate); si nu
le lipseste nici cate un tandur sau camin al altora, care, daca nu incalzesc,
cel putin le Inmoaie nitel frigul, si, In sfarsit, noaptea dorm sub un aco-
peris. Nu vreau sa ajung la alte maruntisuri, cum ar fi lipsa camasilor si
neprisosul incaltarilor, raritatea si raritura vesmintelor, nici imbuibarea
dupa pofta atunci cand norocul le harazeste vreun ospat. Pe drumul aces-
ta zugravit de mine, aspru si greu, ba poticnindu-se, ba cazand, ba ridi-
candu-se, ba dand iar in branci, ajung la titlul dorit; o datd dobandit, i-am
vazut pe multi cum, dupa ce au trecut prin asemenea sirte si printre atatea
Scile si Caribde, purtati parca in zbor de soarta cea prielnica, zic cd i-am
vazut conducand si guvernand lumea dintr-un jilt, cu foamea schimbata
in sat, frigul in racoritoare, goliciunea in vesminte de gala si dormitul pe
rogojind in odihna pe olanduri si damascuri, rasplatd pe drept meritata
de Inzestrarea lor. Daca insa le opunem si comparam muncile cu cele ale
militarului razboinic, raiman cu mult in urma lui in toate, dupa cum o voi
spune acuma” (1, p.415-416).

Pe de alta parte, iarasi, fara a intra in alte detalii, este tot atat de ade-
varat, dupa cum sustine si Marcelin Defourneaux, ca, ,,printre celelalte
elemente care vin sa ingroase randurile lumii picaresti, doua au o deo-
sebitd importanta: soldatii si studentii” (2, p.208). Sa-i lasam in pace pe
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soldati si sa vedem ce au studentii cu lumea picaresca. ,,Cat despre lumea
studentilor, sustine acelasi M. Defourneaux, ea este in constanta comuni-
catie, se poate spune, cu lumea interlopa, si nu exista erou picaresc care
sd nu-si aminteasca vremurile fericite ale sederii sale la Alcala sau la Sa-
lamanca. Documentele arata limpede ca nu este vorba aici de un simplu
procedeu literar, permitdnd evocarea pitoreasca a vietii studentesti” (2,
p-208).

Pentru studentul spaniol de atunci, Universitatea nu era doar un centru
de studii, ci adevarata lor casa, un bun al lor, in care acestia beneficiau de
o multime de privilegii, inclusiv de o anume ,,democratie studenteasca”.
Ceea ce nu inseamna ca toti studentii erau egali in toate, ca toti studentii
erau totuna. Exista in interiorul studentimii o mare diversitate nascuta
dintr-o extrem de mare varietate a conditiilor sociale ale acestora.

Dualismul, ce caracterizeaza majoritatea sferelor vietii societatii spa-
niole de atunci (dar si de mai tarziu), nu ocoleste nici viata studentilor,
sub toate aspectele ei. Ne vom referi la doar un aspect al acesteia — la cel
gastronomic, sprijinindu-ne, in special, pe ceea ce a lasat posteritatii, ca
marturie, literatura acelei epoci, in primul rand — proza picaresca.

La un pol se aflau studentii proveniti din randurile nobilimii si ale
inaltei burghezii, care locuiau in colegios mayores, insa erau si dintre
aceia care veneau la studii insotiti, uneori, de 0 numeroasa servitorime,
pentru care se cumpara sau se inchiria o casa, iar la celalalt pol — cei din
familiile cu o conditie modesta, care locuiau in colegios menores si o du-
ceau mai greu, urmati de cei care locuiau in afara colegiilor, in pensiuni
speciale pentru studentii saraci.

Ca si In prezent, evenimente importante in viata universitatilor erau
considerate examenele pentru gradele de bacalaureat, licentiat si doctor.
Conferirea lor dadea prilejul unor adevarate sarbatori, la care participa
uneori Intreg orasul. Organizarea acestora in cele mai mici amanunte
este descrisa 1n asa-numitul Ceremonial, care constituia ritualul univer-
sitatii respective. lata ce a retinut din acest Ceremonial, referitor la me-
niul ospatului oferit la obtinerea gradului de licentiat tuturor membrilor
facultatii, cunoscutul dramaturg Juan Ruiz de Alarcon, fost student la
Salamanca: ,,Salata trebuie sa fie compusa din diverse soiuri de fructe,
legume, chitre, dulceturi, migdale glazurate, cirese zaharisite, oua si alte
produse, care intra intr-o , «salata regald»... Dupa salata se servesc oua-
le... Dupa oua vine randul unei méncari din vanat, tot ce poate fi mai bun
in acel sezon ca, de pilda, pui de potarnichi si potarnichi, pui, porumbei
pe albus sau alte lucruri, care sa fie de cel mai bun si mai rafinat gust. Se
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serveste apoi o mancare cu tocatura de pasare, cu felii de slanina, carnati,
bucati de iepure si de vitel, felioare de lamaie si alte produse, pentru a
0 asezona... Vine apoi mancarea de peste, care trebuie sa fie cel mai fin
care se gaseste in acel sezon, cum ar fi somonul, tiparul sau dorada...
Trebuie apoi servit desertul care, In mod normal, se compune din oua
«a la royale»; s-a Intamplat uneori sa se serveasca «manjar blanco», dar
cum el constituie un fel de mancare ce revine mai putin scump, a trebuit
in acest caz sa se adauge un altul... Pentru a incheia masa, se serveste
branza cu masline de Sevilla, bomboane cu anason si cate o jumatate de
livra de dulciuri infagurate cu cornete si scobitori” (2, p.230-231).

Dar Alarcon recunoaste ca gradul de licentiat era relativ economic 1n
comparatie cu cel de doctor, caci — pentru aceasta consacrare universita-
ra suprema — eticheta prevedea un ritual pe cat de stralucitor, pe atat de
ruindtor pentru laureatul respectiv. Pe deasupra, se organiza si o corrida,
dupa care urma o intreaga serie de cadouri, ale caror detalii erau fixate
de constitutiile si traditia universitara: de exemplu, cincizeci de florini
clericului conducator al universitatii si nasului, doua monede de aur fie-
carui doctor, o sutd de reali de argint tarcovnicului si notarului scolilor,
la care se addaugau darurile in natura: perechi de manusi, saci cu zahar si
trei perechi de pui pentru fiecare, fara a mai pune la socoteald impartirea
de dulciuri si zaharicale, care se obisnuia in cursul corridei. Cheltuiala
este atat de ridicata, incat mai multi licentiati cadeau la invoiala sa li se
confere titlul de doctor in aceeasi zi, pentru a imparti cheltuiala intre ei.

Studentii cu o conditie modesta, nici nu ajungeau, de cele mai multe
ori, la obtinerea gradelor, locuiau in pensiuni si o duceau mult mai greu
din toate punctele de vedere, ingrosand adesea randurile lumii interlope
si ale celei picaresti. Pe langa alte obligatii, pe care le aveau stapanii de
pensiuni, cum ar fi supravegherea studentilor, respectarea de catre acestia
a regimului stabilit, in ceea ce priveste hrana, ei erau obligati sa dea, in
fiecare zi, cate o livra de carne studentului, socotind o jumatate de livra
la pranz si o jumatate de livra la cina, insotita de gustari, de un desert si
de o cantitate ,,convenabild” de paine si vin, fara a se pune la socoteala
suplimentele acordate la marile sarbatori ale anului. Stapanii pensiunilor
isi dobandisera o solida reputatie de ,,negustori de supa”, pentru ca fa-
ceau economii pe seama hranei studentilor. Acesti ,,negustori de supa”
au ajuns sa intruchipeze unul dintre tipurile reprezentative ale literaturii
satirice a vremii, ale literaturii picaresti. Astfel, Francisco de Quevedo,
cu inegalabila sa verva, descrie sederea lui Don Pablos de Segovia, la
unul dintre acestia, licentiatul Cabra, zis si ,,Post Negru”. Cabra avea
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grija indeosebi sa-si fereasca oaspetii de necazurile unor digestii prea
grele, de aceea 1i servea cu o supa foarte limpede, cum s-ar zice pe la
noi ,,apa chioara”. Astfel, dupa ce rosti rugaciunea de dinaintea mesei,
scrie Quevedo, ,,mancara o mancare eterna, fara inceput si fara sfarsit. Se
aduse 1n niste strachinute de lemn o supa atat de limpede incat, daca ar fi
vrut sd o inghita, Narcis ar fi fost Tn mai mare pericol decat oglindindu-se
in fantana. Ma holbai cu cat zel degetele descarnate ale mesenilor urma-
reau sa pescuiasca vreun bob de naut orfan pe fundul strachinilor. Dupa
fiecare inghititura Cabra exclama: — Nimic nu-i mai bun ca supa; orice
s-ar spune, restul nu-i decat viciu si lacomie” (3, p.359). La terminarea
ospatului, Cabra 1i indemna pe toti sd mearga sa facd putind miscare ca
sa nu le cada rau la stomac ceea ce mancaserd. Dupd o asemenea masa
eroul nostru intreba de un ,,locatar” mai vechi al pensiunii pe unde era
vreo latrina, la care acesta 1i raspunse ca in acea casa un exista asa ceva,
dar ca o puteai gasi oriunde, numai ci el locuia acolo de vreo doud luni
si nu avuse nevoie de asa ceva decat In prima zi, usurandu-se de ceea ce
mancase inca acasa. Cina fusese si mai modesta, ,,cinara toti $i nu cina
niciunul”. Mancarea atat de prapaditd nu mai potolea foamea, care era
atat de napraznica, incat parea ca era vesnica. ,,Aceastd foame a studen-
tilor, devoratoare si niciodata satisfacuta, se leagad indisolubil, in toata
literatura vremii, de evocarea vietii universitare” (2, p.238).

In romanul Guzmdn de Alfarache (partea a doua, cartea a treia, ca-
pitolul patru) Mateo Aleman a eternizat si el chipul unui ,,negustor de
supd”, care, dupa cum spune eroul principal, venit sa studieze literele si
teologia la Universitatea din Alcala de Henares, ,,se aseza in capul mesei,
impartea bucatele si punea portiile in farfurii cu degetoaiele cu unghii
incovoiate si lungi ca de strut, ddndu-ne niste firisoare de carne, lungind
ciorba de laptuci, tdind painea subtire, ca sa nu se faca risipa, paine veche,
ca sd mancam mai putin, gatind ciorba cu atat de putina grasime, ca doar
din auzite stiai ca existd, asa incat fiertura era mai limpede ca lumina zilei
ori atat de stravezie, ca puteai vedea un paducel pe fundul castronului,
si, de bine de rau, trebuia s-o inghiti, intingdnd buciti de paine tari ca
piatra pe fundului strachinei. Si in felul acesta urmau cincizeci si patru de
ciorbe pe luna... ” (4). Capitolul abunda in descrieri gastronomice vizand
hrana proasta si putind care li se oferea studentilor in asemenea internate.
Fructele erau Tmpartite Tn portii mici ca pentru niste copilasi, puse in
farfurii de asemenea mici, pedagogul afirmand ca ,,fructele dau friguri si
cd procedeazi asa pentru sanitatea noastrd”. In timpul iernii, scotea niste
stafide si le insira pe o farfurie de parca le-ar fi pus la uscat. lar ca desert
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,,ne didea o felioara de branza ce parea mai degraba o bucata de talas de
tamplar, dupa cat era de subtire, ca sd nu ni se ingreuneze mintea. Era atat
de plina de gaurele si de stravezie, caci cine-ar fi vazut-o ar fi crezut ci e
un petec de piele de pe o burtd scofilcitd. O jumatate de castravecior, o
felioara subtire de pepene nu mai mare decat un cap. Daca era zi de peste,
o supa de linte, ca cea facuta de Esop, iar daca era de naut, va asigur ca nu
exista hot atat de priceput incat sd pescuiasca un bob din patru incercari.
Si o ciorba buna de vopsit voaluri” (4).

Printre alte bunataturi care se serveau studentilor mai figurau castane
nu prea multe, ca faceau rau continand lemn, cu nu prea multd miere, ca
ele si asa erau dulci, sau minundtia de sardele marinate care intorceau
matele pe dos, salatd de la cind, foarte marunta si bine amestecata cu
multa iarba, pentru ca nu se pierdea nicio frunza de ridiche ori de ceapa,
uleiul putin si otetul cu apa sau vara cate o tocana de berbec: ,,cumpéra
oasele ramase de la patiserii. Costau putin si erau mari. Cum nu aveam
ce sa roadem de pe ele, erau bune la supt. Mancam paine cu miros de
mancare. Masline salbatice, ca s mancam putine. Un vin al patimilor
(probabil era otetit si amar), posirca lasand in gurd un gust mai rau decat
berea” (3). Descrierea facutd de Mateo Aleman felului cum erau hraniti
studentii In asemenea internate a devenit cu timpul un loc comun in pro-
za picaresca spaniold in care era prezentata viata studentilor.

Si cainele Berganza, din nuvela lui Cervantes Colocviul cdinilor, de
pilda, ca un adevarat picaro, sluga la mai multi stdpani, cunoaste lipsurile
si foamea, desi uneori are si prilejul sa fie hranit mai bine, ca in cazul
invataceilor carora le ducea la scoala vademecum-ul: ,,Au inceput sa-mi
dea de mancare cat puteau si, cdnd imi dddeau nuci sau alune, le placea
sd vada cum le spargeam ca o maimutd, aruncand cojile $i mancand mie-
zul. S-a gasit §i unul care, spre a-mi pune la incercare indeménarea, mi-a
adus intr-o naframa o mare cantitate de salata, pe care am mancat-o ca
un om adevarat. Era iarna, cand la Sevilla au mare cautare bulcile pufoa-
se si untul cu zahar si eu eram atat de stragnic ghiftuit cu ele, incat mai
bine de doi Antonio (aluzie la cartea Instructiones latinae a lui Antonio
de Nebrija, autorul primei gramatici a limbii spaniole) au fost amanetati
sau vanduti, ca sa-mi pot lua eu micul dejun”. Cu alte cuvinte, cainele
Berganza ducea ,,0 viata de student fara foame si fara raie, adica tot ce
poti spune mai mult spre lauda ei, ca sa arati ca e buna, caci daca raia si
foamea n-ar fi atat de nedespartite de studenti, nici n-ar fi, intre toate, alta
viata mai placuta i mai distractiva, fiindca-n ea se ingemaneaza virtutea
si placerea si-ti petreci tineretea invatand si desfatandu-te” (5, p.239).
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Pablos de Segovia evoca si el viata studenteascd la Alcala de He-
nares, festele pe care le jucau cei vechi noilor veniti, adica bobocilor,
noviciatul luand sfarsit de cele mai multe ori printr-o masa pe care noul
venit o oferea celor vechi, astfel fiind acceptat in randurile lor: ,, Trdiasca
colegul, si sa fie admis printre noi, sd se bucure de acum inainte de toate
intaietatile celor vechi; sa poatd avea raie si sd moara de foame, ca noi
toti” (3, p.377).

Si Mateo Aleman, in Guzmdn de Alfarache, face elogiul vietii stu-
dentesti, care — cu distractiile pe care le prilejuieste — te face sa uiti de
foame: ,,Exista oare viatd mai frumoasa decat cea a studentilor? Exista
oare viatd mai fericitd? Existd oare un singur gen de distractie, oricare
ar fi el, care si le lipseasca studentilor? Sunt ei sarguinciosi? Isi vor gasi
semenii, sunt ei copii pierduti? Nu vor fi lipsiti de tovarasi... Unde mai
poti afla atatia si atat de minunati prieteni?.. O, dulce viata studenteasca!
Sa faci pe mascariciul in costum de episcop; sa-i faci zile fripte unui bo-
boc; sd cumperi voturile in zilele de alegeri; sa-ti sustii compatriotii pana
in panzele albe; sa amanetezi tot ce ai cand posta i banii n-ajung la timp:
un lucru la cofetar, altul la bacan; volumele lui Duns Scot la negustorul
de clatite; cele ale lui Aristotel la crasmar; sa ai tunica de zale ascunsa
sub saltea, spada sub pat si pavaza la bucatarie, in chip de capac pe o
galeata... Oare in ce pravilie n-avem datorii in ziua in care fondurile
lipseau?” (4).

Posta era asteptatd cu nerabdare, dar parintii celor mai saraci nu intot-
deauna puteau sa le trimita subventii si mare era dezamagirea studentilor
cand primeau doar cate o scrisoare in care erau indemnati sa fie cuminti si
sd invete bine. Tocmai asemenea situatii au dat nastere Paulinei, o cunos-
cutd parodie dupa Tatal nostru: ,,Parinti cruzi si feroci, tati care nu trimi-
teti portia zilnica, de-ati putea suferi in fiecare saptamand foamea noastra
de fiecare zi, si, asa cum arde aceasta hartie, asa sa se schimbe 1n carbune
in cuferele voastre banii pe care voi ni-i refuzati. Amin” (2, p.237).

Pentru a scépa de saricie, studentii recurgeau la mai multe lucruri:
unii se faceau servitorii unor colegi mai instariti, instalati intr-o casa sau
apartament, altii se casitoreau cu o servitoare de han, care i ajutau s-o
scoatd cumva la capat. Pentru multi mai exista o ultima solutie: obtinerea
unui ,,brevet” de cersetor. Un regulament special de pe timpurile lui Ca-
rol Quintul si ale fiului sau Filip al II-lea fixa conditiile in care studentii
erau autorizati s practice cersitul: studentii vor putea cere de pomana in
baza unei permisiuni de la rectorul centrului universitar, unde studiaza
si, daca nu exista rector, cu o permisiune de la judecatorul ecleziastic al
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eparhiei in care se gaseste respectivul centru. ,,Ei vor avea dreptul atunci,
ca si ceilalti cersetori, la sopa boba, ,,supa populara”, pe care calugarii o
impart in fiecare zi la poarta manastirii lor, dupa ce au intetit si mai rau
foamea mesenilor, punandu-i sa recite Benedicite” (2, p.237).

Astfel, hrana studentului 1n proza picaresca spaniola apare in culori si
nuante dintre cele mai diverse, satirice, ironice, umoristice. Ea era atat de
masurata, atat de putina si atat de prost gatita, ,,ca pentru niste studenti de
la internat”, cum ar zice Guzman de Alfarache, cu burtile lipite de spate
si cu mai multd pofta de mancare decat dorinta de invatatura.
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ALEXANDRU DEPARATEANU SI ROMANCERO-UL
SPANIOL

Poet i dramaturg romantic, al carui romantism este ,,trecut prin scoa-
la poeziei mai noi de dupd Victor Hugo” (1, p. XIII), Al.Deparateanu
(1834-1865) se numard ,,printre primii nostri traducatori din poezia
spaniola” (2, p.276). Toti biografii poetului mentioneaza calatoria lui n
Spania, dar lipseste o informatie precisa, care ne-ar permite sa cunoas-
tem cum a venit Al.Deparateanu in contact cu poezia spaniola. O filiera
foarte posibild a putut fi creatia romanticilor, cu interesul lor stiut pentru
pitorescul Peninsulei Iberice, dupa cum mentioneaza si Valeriu Ciobanu
(3, p.420). Potrivit parerii lui D.Balaet, biografii n-au precizat nici pana
astazi imprejurarile in care a avut loc cilatoria lui Deparateanu in Spania,
aceasta fiind prezentata, de obicei, impreuna cu célatoriile in Germania si
Franta, in general. Unii cercetatori au emis chiar pareri fanteziste despre
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aceasta calatorie, altii s-au mirat ca nicio poezie nu e scrisa in Spania, pe
cand cele scrise la Paris sunt datate (1, p.XIII, 521).

Pornind de la diferitele pareri despre caldtoria lui Al. Deparateanu in
Spania, D.Balaet mentioneaza: ,,Aceasta situatie ne sugereaza faptul ca
mult amintita calatorie in Spania a lui Deparateanu trebuie sa fi fost scur-
ta si agitata, pe cand la Paris el a trait mai mult timp si intr-un mod mai
destins pentru meditatie si poezie” (1, p. 522), insa oricare ar fi opiniile
privind aceasta calatorie a lui Deparateanu in Spania, aproape nimeni nu
pune la ndoiala contactul direct cu Romancero-ul, din care Deparateanu
a tradus mai multe balade. Confruntand traducerile lui Deparateanu cu
originalele spaniole, Al.Cioranescu a constatat cd acestea s-au facut din
limba spaniola: ,, Toata influenta spaniold asupra lui Deparateanu se redu-
ce la Romancero; ea nu e insa prin aceasta mai putin interesanta, dat fiind
ca ne aflam pentru intdia oard in fata unui contact direct intre poezia ro-
mana i muza populara spaniold, care a avut atat de mare influentd asupra
inspiratiei romantice apusene” (4, p. 74).

Volumul lui Al.Deparateanu Doruri si amoruri (1861) includea ca-
teva balade spaniole: Ay, dios, de mi tierra; Alhama, Mi gloria por bien
amar $i Tragala. Alte sase balade spaniole (Maurul Calainos, Infanti-
na; Clopotul din Huesca, Contesa de Castilia;, Contele don Martin si
donia Beatriz si Don Vergilios) au fost publicate in anii 1863-1864 in
ziarul ,,Buciumul” (5, p.429). Aparitia volumului Doruri si amoruri —
scrie Al.Cioraneacu — ,,a trecut cu totul neobservata si cetitorii i-au fost
atat de putini, incat, la 40 de ani dupa moartea poetului, librarul care-1
editase mai pastra inca in depozite exemplarele acelei editii nedesfacu-
te pana la acea datd” (4, p.58). Informatia este foarte pretioasa pentru
problema receptarii poeziei lui Deparateanu, in general, de unde putem
conchide ca si traducerile lui din spaniola aproape ca nu au fost cunos-
cute 1n epocad, ecoul lor in literatura romana fiind aproape nul.

Dintre baladele incluse in volumul Doruri si amoruri, cea mai cu-
noscuta si mai interesanta este, desigur, A/hama, celelalte purtind une-
ori doar titlu spaniol, al caror model original nu a putut fi identificat nici
de un asemenea cercetator avizat in domeniu, cum este Al.Cioranescu.
In ceea ce priveste Alhama, aceasta balada meritd o atentie deosebita,
suscitand interes din mai multe puncte de vedere, toate vizand recepta-
rea ei romaneasca.

In volumul Doruri si amoruri, Deparateanu a pastrat titlul spaniol
lung al baladei Alhama: Romance muy doloroso del sitio y toma de Al-
hama. El qual dezia en aravigo assi (Romanta foarte trista de la blocul
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(de fapt, corect ar fi ,,despre asediul! — N.n.) si cucerirea Alhamei, care
zice in arabeste asa). Este datatd cu noiembrie 1858. D.Bilaet ofera ur-
matoarele date in aceasta privinta: ,,Acest titlu apare scris in volum pe
o0 pagina alba, Tnaintea paginii pe care incepe poemul propriu-zis, ceea
ce dovedeste din partea lui Deparateanu intentia de a realiza un ciclu
de traduceri si de adaptari din limba spaniola, intentie la care, in acel
moment, a renuntat, pentru a o relua mai tarziu in ziarul ,,Buciumul”
(1863-1864). Pe coperta finala a cartii, in care publica, la 1864, drama
Grigore-Voda, domnul Moldovei, Deparateanu chiar anunta un volum
de Romante espaniole (1, p.513).

La sfarsitul volumului, Deparateanu a inclus o nota despre aceas-
ta balada, reprodusa de D.Balaet in volumul de Scrieri (1980) ale lui
Al.Deparateanu, nota pe care o califica drept ,,un adevarat articol, do-
vedind o reald capacitate interpretativa si polemica” (1, p.513). Aceasta
nota, compusa din patru parti, prezinta un interes deosebit. Din prima
parte a notei desprindem urmatoarea declaratie a poetului: ,,Cu toata
sforta-mi a apropia aceasta traductiune de originalul espaniol, 1i rama-
ne inca inferioard. Balada aceasta este intraductibila, simplicitatea ei
grandioasa, limba ei grava si in acelasi timp naiva are tot farmecul unei
rapsodii omerice. Imperfectul verbelor, versificatiunea mai monoritmi-
cd, asonantele espaniole in fine i dau o armonie indefinisabile, armonie
antica si inaltd, monotona ca uietul vigeliei, ca zgomotul ploaiei, intre-
ruptd din cand 1n cand d-un fulger sau d-un tunet, d-un «regele ordonay,
d-un «nu e lege a vorbi», d-un «am pierdut copilul», «lumea se lamen-
tay, intr-o vorba, balada aceasta, dupa cum nervele mele imi spun, este
ceva straniu si in acelasi timp ceva natural ca lumea, ca omul: zgomot,
vorba, actiune, plans. Totdeauna acelasi lucru, totdeauna ... monotonie
idioata si fioroasd. Apoi, intocmai colo, in capul baladei, la capatul vie-
tii — caci, in adevar, fidela si teribila imagine a vietii este — vezi albind
pardonul pe doliul negru” (1, p. 513-514). Dupa cum se poate vedea, ne
aflam n fata unei caracterizari de ansamblu, dar foarte exacte, a baladei
spaniole, cu evidentierea diferitelor particularitati ale acesteia, pe care
Deparateanu le-a observat si le-a avut in vedere cand a tradus-o.

Uneori s-a pretins ca Alhama ar fi o traducere dupa V.Hugo sau
inspiratd de acesta. Cu atat mai mult, cu cat in partea a doua a notei De-
parateanu zice ca ,,Victor Hugo a célcat evidamente pe romanta espa-
niola una din belele sale orientale, intitulatd Dervisul, si care s-a tradus
si in romaneste de celebrul nostru Negruzzi, cu toata perfectiunea ce-i
caracteriza scrierile” (1, p.514), lucru ce dovedeste, o data in plus, ca
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baladele spaniole au patruns la noi si prin traduceri din franceza, dar
si din germana. In celelalte parti ale notei, Deparateanu evidentiaza ce
a preluat V.Hugo si cum a prelucrat aceasta balada spaniola in poemul
sau Dervisul, aratand deosebirile n ceea ce priveste dezvoltarea actiu-
nii si deznoddmantul in originalul spaniol si la poetul francez.

Mai multe observatii interesante asupra acestei balade a facut
Al.Cioranescu in studiul amintit mai sus. Considerand cé balada face
parte din ciclul mauresc §i ca s-a bucurat de aprecierea romanticilor,
Al.Cioraneascu intrevede o influentd a lui Byron care, traducand-o in
engleza, a pastrat si el lungul titlu spaniol: ,,4 very mauruful ballad of
the siege and conqueet of Alhama, wich in the Arabic language is to the
following pur part”, insa cel mai curios lucru este ca, dupa cum a aratat
Al Cioranescu, aceasta balada are la origine doud ,,romances”, cu totul
distincte, prima cuprinzand plangerea regelui maur Mulay Hasem, tatal
lui Boabdil si cel care a pierdut Alhama la 28 februarie 1492, si acuza-
rea pe care i-o inainteaza un alfaqui (un fel de legiuitor la mauri. — N.n.)
regelui, care se facuse vinovat de pierderea orasului in urma propriilor
sale greseli, iar a doua povestind condamnarea la moarte a batranului al-
faqui si indiferenta cu care acesta primeste vestea, lasandu-se executat.
,»Nimic nu ingdduie siguranta — constata Al. Cioranescu — ca cele doua
romante se referd la aceleasi imprejurari si ca alfaki-ul care se plange
impotriva regelui in cea dintai e tocmai cel care se executa 1n cea de pe
urmad; de aceea, unele editiuni ale Romancerului dau aceste episoade
ca separate intre ele, pe cand, dimpotriva, altele, cum e, de pilda, aceea
de care s-a servit Byron, le impreuna prin trei strofe suplimentare care
creeaza intre cele doud momente ale actiunii o legaturd mai degraba
factica”. La Byron, aceste doua ,,romances” apar, de asemenea, Tmpre-
una, iar traducerea lui Deparateanu, considera Al.Ciordnescu, uneori,
,,S€ apropie mai mult de lord Byron, alteori mai mult de forma spaniola
a lui Ochoa (se are in vedere editorul unei culegeri de balade spaniole)
si, alteori, in sfarsit, se indeparteaza de o potrivd de amandoua, ca, de
pilda, in momentul cand, primind vestea condamnadrii la moarte, ba-
tranul alfaqui declara ca moartea 1i e cu totul indiferenta de cand si-a
pierdut fiica, unde Deparateanu amplificd”, aceasta sugerand ideea ca
traducatorul roméan ar fi putut folosi un alt text spaniol decat pe cel al
lui Ochoa, dar, totusi, de la Byron, dupa parerea lui Al.Ciordneascu, i-a
venit indemnul acestei traduceri (4, p.81-83).

Celelalte sase balade, traduse de Al.Deparateanu, au fost publicate
intre 1863-1864 in ziarul ,,Buciumul”. In nr.97, din 5 februarie 1863,
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in care s-a publicat balada Maurul Calainos, aparea si o prezentare
apartinand poate chiar redactorului responsabil Cezar Bolliac, pe care
o reproducem in intregime, data fiind importanta acestei informatii in
contextul studiului nostru: ,,Credem ca facem placere lectorilor nostri,
dandu-le astdzi ceva nou pand acum in literatura noastra, o balada tra-
dusa din limba ispaniold, din care traducatorul a stiut sa pastreze tot
sigiliul care distinge atat de mult literatura ispaniold si geniul ispaniol
din toate celelalte literaturi ale Europei. D.Alexandru Deparateanu este
cel dintli roman care doteaza literatura patriei sale cu poezii traduse
de-a dreptul din limba ispaniold, si nu cunoastem multi romani care,
cel putin, sd-si fi dat osteneala a studia aceasta limba, sora geamana cu
limba roméana, care se aseamana mai bine Impreuna din toate limbele
surori neolatine. D.Deparateanu ne fagaduieste o serie de asemeni tra-
ductiuni si nu va trece mult pana sa vedem in literatura romana o carte
intitulata Poezii spaniole” (1, p. 521).

Intr-o notd a redactiei ,,Buciumului” din nr.273 (22/08.1864), care
preceda publicarea a inca doua balade — Clopotul din Huesca si Con-
tesa de Castilia — se spune: ,,Junele poet Al.Deparateanu ne-a trimis de
curand cateva poezii traduse din limba ispaniola, din care insiram astazi
doua i vom ingira treptat si in numerele viitoare ale ,,Buciumului”, insa
nu toti cercetatorii cred cd aceste traduceri s-au facut dupa originalul spa-
niol. Astfel, V.Streinu scrie ca ,,poetul Dorurilor si Amorurilor” 1si Tm-
pana versul cu sonoritdti exotice, Imprumutate cu deosebire din Spania,
care este, dupa cum se stie, tara cu nume de localitati si de eroi sunate la
trompete. Unele poezii si le intitula chiar in limba respectiva: Ay, dios,
de mi tierra! sau Romance muy doloroso del sitio y toma de Alhama sau
inca Mi gloria por bien amar, Tragala (romantd espaniold) si Cancion
din espanioleste, dupa Gil Vicente” (6, p.296), insa, considera V.Streinu,
»accentul caracteristic in pronuntarea numelor... de localitati §i regiuni
spaniole e cel francez: Elvira, Granada etc.” (6, p.294).

Cea mai aproape de adevar este totusi opinia lui Al.Cioraneascu.
Referindu-se la traducerile din spaniola ale lui Deparateanu (in special,
la balada Maurul Calainos), el spunea: ,,Felul cum traduce Deparatea-
nu nu lasd prea mult de dorit: versiunea lui e, in genere, indeajuns de
apropiatd de text, desi nu respecta forma originalului, care e alcatuit
din perechi de versuri, dintre care ultimul in asonanta a, pe cand el isi
ageaza traducerea 1n strofe de cate patru versuri, din care al doilea si al
patrulea rimeaza” (4, p.78), indicand doar o singura greseald de inter-
pretare a originalului in traducerea baladei Maurul Calainos.
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Reminiscente spaniole apar in mai multe poezii ale lui Deparateanu
din cartea Doruri si amoruri. Astfel, in Calul, trecand in revista toti caii
de o oarecare celebritate, Al.Deparateanu ii aminteste si pe Rocinante,
si pe Babieca (scris gresit Rabieca): ,,Pe San Jak de Compostela / Tim-
pu acela / Nu vazu triumfator,/ Pe Rabieca imortalul / Ce fu calul / Lui
Cid el Campeador”. lar in alte strofe apar nume ilustre spaniole: ,,Si-n
romantele antice / Clar se zice / C-al mai nobil armasar,/ Fu Orelia-n
spinare / Cu cel mare / Don Rodrigo de Bivar”. Sau: ,,Tot Castilia cea
bruna / Unde sund, / Subt ferestre si-azi ghitari / llustra pe Rocinante/
Cui galante / Don Quijote cara scari!”.

Poezia Ella pare a ne oferi inca un posibil nume de inspiratie spani-
ola. De fapt, pare a fi vorba de pronumele personal feminin, singular,
persoana a 3-a: Ella, adica Ea. La un caz similar cu numele Ella ne-am
referit in volumul nostru Ca doua gemene surori, in legatura cu acest
nume in proza lui Eminescu (7, p.127).
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O ANTOLOGIE DE POEZIE ROMANEASCA DIN
MOLDOVA IN VERSIUNE SPANIOLA

Publicarea unei antologii de poezie este intotdeauna un adevarat
eveniment literar si cultural. Cu atat mai important devine acest eveni-
ment cand este vorba de o antologie de poezie tradusa intr-o limba de
circulatie internationala. La aceste lucruri m-am gandit, atunci cand am
aflat despre aparitia unei antologii de poezie romaneasca din Moldova in
versiune spaniold, publicata la editura ,,Lumina” cu sprijinul Ministeru-
lui Culturii i al Primariei Municipiului Chisinau. Traducerea din limba
romand in limba spaniola a fost realizatd de Maria Augustina Hancu, ea
fiind, totodata, si autoarea editiei, adica ei 1i apartine selectarea poetilor
inclusi 1n antologie si a poeziilor traduse din creatia lor. Sd recunoastem
ca a fost o sarcina deloc usoara, pe care autoarea a dus-o la capat, lucru
care trebuie apreciat. Altceva este cu ce fel de versiune spaniola a acestei
antologii ne-am ales §i daca aceasta ofera cititorului de limba spaniola o
imagine obiectiva a fenomenului poetic de la noi.

M-am bucurat sincer cand am aflat, din mijloacele de informare, ca
a fost lansatd o asemenea antologie, eram curios sa aflu cine a realizat
traducerea, dar $i m-am 1intristat, intr-un fel, ca n-am fost si eu prezent la
lansare: nici n-am stiut ca se pregatea un asemenea eveniment, nici n-am
fost invitat. La noi, la asemenea manifestari, de cele mai multe ori sunt
invitate personalitatile, asa ca, nefacand parte din aceasta categorie de
intelectuali i neavand vreun document care sa confirme calitatea mea de
,personalitate”, m-am multumit cu vestea. Dar mare mi-a fost mirarea
cand, peste o vreme, doamna traducatoare m-a sunat si mi-a adus un
exemplar la catedra, rugdndu-ma sa-mi spun, eventual, parerea pe unde-
va prin presa. I-am spus ca daca va fi cazul, o voi face. La nicio sapta-
mand ma sund si ma intreaba dacad am citit cartea. [-am raspuns sincer ca
nu reusisem s-o citesc, dar din cele ce apucasem sa rasfoiesc si sa citesc,
mai ales dupa lectura traducerilor din Alexei Mateevici, i-am spus cd nu
mi-au placut. La intrebarea: ,,Ce anume nu mi-a placut?” nici nu am stiut
ce sa raspund, pentru cd intr-adevar nu puteam formula clar ce anume,
dar simteam ca ceva le lipsea acestor traduceri. Acel ,,ceva” a Inceput sa
se contureze mai clar pe masura Tnaintarii in lectura. La unele aspecte
ale acestui ,,ceva” ma voi referi in continuare, fara a pretinde insa cd am
si dreptate in toate. Este opinia unui cititor, care cunoaste, fie si in linii
generale, atat poezia de la noi, cat si limba spaniola. De fapt, cine la noi
ar fi trebuit sa aprecieze macar cumva calitatea acestui volum? S$i poate
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chiar fnainte de a fi publicat, pentru a corecta ceea ce se putea corecta,
dar si pentru a se evita irosirea banilor publici. Voi evidentia doar doua
aspecte. Primul se refera la antologie, ca atare, al doilea vizeaza calitatea
traducerii.

Am inteles ca volumul reprezinta o ,,antologie” de poezie romaneasca
din Moldova (adica din Republica Moldova, nu din toatd Moldova), ceea
ce ar trebui sa Insemne o antologie dintre multele posibile, nu ,,antologia”
poeziei romanesti din Moldova de dincoace de Prut. Cat de reprezentati-
va este aceastd antologie? La aceasta Intrebare ar putea raspunde specia-
listii Tn ale antologiilor, desi problema antologiilor nu e chiar una atat de
simpld, cum poate parea la prima vedere. Mie mi s-a parut cam subiecti-
va aceasta antologie: incepe cu Alexei Mateevici, dar mai departe nu este
clar criteriul care a stat la baza selectarii poetilor si a poeziilor. Pentru
ca nu este nici cel generational, nici cel valoric, nici oricare altul, decat,
poate, criteriul ,,lipsei oricarui criteriu”. Este prezentata mai binisor ge-
neratia autoarei, in rest — nu prea. Lipsesc multe nume si inca dintre cele
reprezentative: Aureliu Busuioc, lon Vatamanu, Dumitru Matcovschi, ca
sa dau doar cateva, dar poate ca acestia nu ne mai reprezinta? De ce? Sau
poate au fost inclusi doar poetii care au dorit? Poeziile au fost selectate
de autoare sau propuse de poetii Insigi? Cat de reprezentative sunt aces-
tea au decis poetii sau doar autoarea antologiei? Cred ca ar fi fost cazul
sd se spund ceva la acest capitol, cel putin intr-o notd. Aflim doar din
,binecuvantarea” lui Iulian Filip, din capul volumului, ca traducatoarea
a avut ca model o antologie tradusa in limba franceza si aparuta la Aix-
en-Provence. Spun aceste lucruri pentru ca, prin asemenea carti adresate
publicului din Occident, se creeazd o anume impresie despre fenomenul
poetic din estul Europei si, daca procedam in afara unor criterii bine sta-
bilite, riscam sa deformam fenomenul, s manipuldm, sa-i promovam, pe
nemerit, pe unii si sa-i ignoram pe altii.

Al doilea aspect, si cel mai important, poate, pentru mine, vizeaza
calitatea traducerii. Trebuie spus din capul locului ca traducerile realizate
de Maria Augustina Hancu lasd mult de dorit. Ai impresia cé s-a tradus
pur si simplu cuvant cu cuvant, fara a lua in vedere particularitatile artis-
tice, caracterul specific al limbajului fiecarui poet. Poate cé traducatoarea
a lucrat foarte mult, dar care traducator nu lucreaza mult? Cel mai mare
defect al acestei versiuni spaniole este ca traducatoarea nu stapaneste
bine limba in care traduce.

Despre traducatoare nu stim multe lucruri, dar este mai mult ca si-
gur cd nu este absolventa de spaniold. lar daca e sa dam crezare celor
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marturisite de Tulian Filip in cuvantul sau de la inceputul volumului
(tradus cu o sumedenie de greseli in spaniold), precum ca traducitoa-
rea a stat un an cu o bursa la Barcelona, studiind dreptul, si unde ,,a
cunoscut indeaproape poezia contemporand spaniola” (antologia nu
prea face dovada acestui lucru), aceste cunostinte de poezie spaniola
contemporand nu au fost suficiente pentru a realiza o traducere buna.
Pentru aceasta era necesard si o cunoastere bund nu numai a poeziei
contemporane spaniole (lucru de care ma indoiesc), dar si a limbii spa-
niole. Insa nu trebuie sa ne miram: se schimba timpurile, se schimba si
traducatorii, pleaca traducatorii eruditi, le iau locul altii — insa doar cu
pretentii de eruditi.

Ceea ce nu mi-a placut in aceasta antologie este, in primul rand, nive-
lul ei artistic. Antologia este plind de fel de fel de greseli de gramatica,
de neintelegere a cuvintelor in limba spaniold, din dictionare luandu-se
uneori nu tocmai sensul potrivit. Se Intalnesc si cazuri de neintelegere a
textului original, adicd In romana. Ce sa mai spun de specificul imagi-
nilor artistice, de calitatile estetice ale limbajului poetic, daca se traduce
cuvant cu cuvant, nici tu rima, nici tu ritm. Mai reusita este traducerca
versurilor unde nu-i rima, unde parca nu-i nici ritm, dar sa nu uitam ci,
si n aceste cazuri, existd un ritm interior al poeziilor, pe care trebuie sa-1
simti, sa-1 descoperi, sa-l transpui cu mijloace specifice limbii poetice
spaniole, exploatand, bunaoara, asonantele, caracteristice poeziei spani-
ole, in locul rimelor din original. S-ar putea face inclusiv o catalogare a
tipurilor de greseli comise, dar aceasta depaseste cadrul acestei comuni-
cari. Voi aduce un sir de exemple de cum nu se spune in spaniola, pe care
si un incepator in studiul limbii spaniole le cunoaste, iar intr-o traducere
sunt, pur i simplu, inadmisibile:

,» -..de abajo nosotros” ( ,, ... de sub noi”) — p.24-25;

»--. por los ecos de uno deseo mudo” (,,...de ecourile unei dorinte
mute”) — p.26-27;

»-. saliendo el dedo entre hojas” (,,... scotand degetul printre file’) —
p-70-71;

»Escapo de una como carga” (,,Scap dint-un fel de corvoada”) — p.88-
89;

,,Caminas versando sudores” (,,Mergi varsand sudori”’) — p.94-95;

,cuando ya nadie le da ninguna posibilidad” (,,cand nimeni nu-i mai
da nicio sansa”) — p.102-103;

,-.. una huella de agua plateada” (,,... o dard de apa platd”) — p.102-
103;
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,Como un segundo, en el cual la Eternidad tendria” (,,precum o se-
cunda, in care Incape Vecia”) — p. 112-113;

,y de una sequia al fin” (,,si dintr-o secetd pe terminate”) — p.124-
125;

,,Como si asi habria sido” (,,De parci-asa s-ar fi cazut”) — p.176-177;

,,Uno tenia discursos en el foso de los leones” (,,Unul {inea discursuri
in groapa cu lei”) — p.248-249;

,, el idioma se desata”(,,Limba se dezleaga”) —p.286-287;

,» Tuvimos los dos invadidos a veces por el asombro” (,,Am fost ambii
cuprinsi uneori de uimire”) — p. 290-291.

Sunt doar unele greseli selectate pe sarite, de la o pagina la alta, dintre
multimea de inadvertente de tot felul: incurcaturi de feminin cu masculin,
si invers (articol, pronume, substantiv), in textul original si in cel tradus;
nerespectarea singularului si pluralului in ambele texte; nerespectarea tim-
purilor in cazul verbelor si multe alte aspecte si subtilitati in ambele limbi.
lar cazurile cu verbul ,,correrse”, care in spaniola vorbita are si niste cono-
tatii greu de spus in glas, pun capac la toate: ,,Con tu alma te estas corrien-
do hacia la vida” (,,Cu sufletul tau alergi catre viatd”) — p.36-37 sau ,,... me
corro entre vosotros” (alerg printre voi”) — p.192-193, dar si enumerarea
aceluiasi verb ,,correrse” in poezia de la paginile 226-227: ,,Se corren los
instantes en su rapidez, / Se corren los afilos como una nube de pajaros — en
el vuelo, / Se corren los recuerdos de nosotros...” (,,Fug clipele in goana
lor, / Fug anii ca un stol — in zbor, / Fug amintirile de noi...”. Urmatorul
fragment tradus din poezia lui Nicolae Dabija ,,Ea era asa frumoasa...”
poate ilustra cat se poate de bine calitatea traducerii in limba spaniola:

Su paso lo respiraba.

Oh, en aquel momento no dudaba
Que habremos traido, nuestra parte,
Aquel olor, aquella tarde

Hacia mas alla de la muerte.

O todavia mas aparte.

(pasul ei il respiram.

O, -nca atunci nu stiam
c-aveam cu noi a purta
Mirul acela, seara cea
Pdna dincolo de moarte.
Ori poate §i mai departe).
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In special, as vrea sa ma opresc asupra traducerii unor poezii din cre-
atia lui Alexei Mateevici si Grigore Vieru, doud figuri emblematice ale
poeziei basarabene din secolul trecut. Antologia se deschide cu cateva
poezii ale lui Alexei Mateevici, prima fiind cunoscuta poezie ,,.Limba
noastrd”, devenita Imnul National al Republicii Moldova. Desi contine
si unele strofe traduse, in general, bine, cele mai multe sunt totusi nereu-
site. Reducerea in versiunea spaniold a unei silabe din randul al doilea al

primei strofe strica totul chiar de la Inceput:

Nuestra lengua, un tesoro
En lo hondo sumido,

Un collar de piedras de oro
Sobre el pais extendido.

In primul vers s-ar fi putut pastra verbul: ,,Nuestra lengua es un te-
soro”’; ultimul rand nu exprima bine sensul versului ,,Pe mosie revarsa-
ta”. Strofa a doua contine doua versuri mai reusite si altele doud — mai
putin reusite. Strofa a treia pare a fi mai bine lucrata, dar nu se respecta
numarul de silabe in versul al doilea. Strofa a patra schioapata si ea, iar
ultimul rand este cu totul neinspirat: ,,Con sudor el pais han sanctifica-
do”. Urmatoarele patru strofe par pe alocuri reusite, dar, in ansamblu,
nu lasd o impresie buna. Nici ultimele patru strofe nu se deosebesc de
celelalte, in plus, vocativul la plural ,,Inviati-va” devine singular de poli-
tete ,,Resucite”, desi, mai incolo, se revine la forma de plural (,,tendran,
no lloraran”). Ultima strofa repetd carentele traducerii din prima strofa.
lar, in ansamblu, traducerea acestei poezii, cu care se deschide antologia
la care ne referim, parcé anticipeaza proasta calitate a traducerii tuturor
poemelor. Uneori ai impresia ca se traduce cuvant cu cuvant, uitandu-se
ca se traduce, totusi, poezie, nu proza, desi si aceasta cere din partea tra-
ducatorului un lucru migalos asupra cuvantului. Autoarea traducerii nu
acorda atentia cuvenita aspectului prozodic, de unde rezulta una dintre
deficientele cele mai regretabile ale traducerii acestui poem, la lectura
versiunii spaniole, cititorul poticnindu-se mereu din cauza nerespecta-
rii numarului de silabe din original. Traducerea celorlalte poezii ale lui
Mateevici ,,Mama” si ,,Eu cant” este realizatd la acelasi nivel artistic
prost. Astfel, constatdim, din nou, nerespectarea aspectului prozodic in
versiunea spaniola a poeziei ,,Mama”, dar si a poeziei ,,Eu cant”, in care
nu lipsesc nici alte gafe (necunoasterea reactiunii verbale: ,,yo canto a los
que...” si nu ,,yo canto los que...”, desi tot in aceastd poezie Intdlnim si
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variante corecte: ,,A esos obreros fuertes / Yo con orgullo los canto!...
sau ,,A esos yo los canto!...”; nesesizarea nuantelor unor cuvinte ca ,,to-
davia” si ,,aun”, ,,pero” si ,,sino” s.a.

Lucrurile nu stau mai bine nici in cazul traducerii poeziilor din creatia
lui Grigore Vieru. Poemul ,,Un secol grabit” pare foarte traductibil, versi-
unea spaniola urmeaza cuvant cu cuvant textul original. Traducerea unor
asemenea poeme nu cere aproape niciun efort din partea traducatorului,
cu exceptia cunoasterii vocabularului si a gramaticii, dar si aici traduca-
toarea se Incumetd sa ne ofere variante incorecte de reactiune verbala,
de folosire a articolului sau de redare neadecvata a sensului din original,
cum ar fi urmatoarele versuri: ,,Gura uitd de inima / Ideea de cel care o
a nascut”, traduse astfel: ,,La boca olvida el corazon / La idea de donde
naci¢”. Cunoscuta poezie ,,Pasdrea” apare intr-o traducere cam greoaie,
din care a disparut ritmul si rima originalului, iar, odata cu ele, si farme-
cul Intregii poezii:

Cuando ha vuelto

A sus pollitos con la comida,
Ha encontrado el nido desierto
Y enmudecido.

Los ha buscado

Hasta que su pluma fue cana,
Y en el pico

La semilla ha germinado.

Am sugera doar cateva lucruri: pasdrea si-a cautat puii pana i albise
pana, deci Tnainte de vreme, de aceea nu se prea potriveste cuvantul spa-
niol ,,cana”, ceea ce inseamna, in primul rand, ,,carunt”, iar in spaniola
mult mai reusita ar fi fost varianta in care ar fi fost folosite verbele ,,po-
nerse” sau ,,volverse”, si poate nu ,,cana”, ci ,,blanca”, dar in niciun caz
,,fue cana”.

Lasa mult de dorit si traducerea nu mai putin cunoscutei poezii ,,Fap-
tura mamei”, pe care o reproducem exact mai jos, inclusiv titlul:

La criatura de la madre
Ligera, madre, ligera,

Te marcharias andando
Sobre las semillas que vuelan
Entre cielos y tierra.
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En las miradas con cierto miedo,
Eres sin embargo feliz

La hierba sabe como te llamas,
La estrellas saben lo que piensas.

Cateva intrebari i-am adresa traducatoarei: Stie traducatoarea toate
sensurile cuvantului spaniol ,,criatura” si crede ca tocmai acest cuvant
reda sensul romanescului ,,faptura” din original? De ce apare accentul
in cuvantul ,ligera”? Ce-ar trebui sa insemne fraza ,,Te marcharias an-
dando”? De ce ,,la estrellas saben™, si nu ,,las estrellas saben”, dar si de
ce ,,stele”, la plural, cand la Vieru citim ,,steaua”? Schimba asta ceva?
Nu mai comentam aspectul prozodic. Meditand asupra acestei traduceri,
mi-a venit in cap si mie urmatoarea varianta, una dintre multele posibile,
dar, as vrea sa cred, mai buna:

Ligera, madre, ligera,
Que podrias ir pisando
Entre el cielo y la tierra
Las semillas volando.

Con cierto miedo en los ojos
Sin embargo feliz eres,

La hierba sabe tu nombre

La estrella — en lo que piensas.

Am zdbovit asupra traducerii in limba spaniold a catorva poezii din
creatia lui Alexei Mateevici si Grigore Vieru, dar acelasi lucru s-ar putea
spune si despre aproape majoritatea poeziilor incluse in aceasta antolo-
gie, exceptie facand, poate, traducerea poemelor in vers alb, care pare
a fi mai buna, desi si acolo se cere respectat un anume ritm interior. In
limitele acestei comunicari, nu putem comenta mai multe cazuri concre-
te, dar si din cele spuse mai sus rezultd ca aceastd versiune spaniold a
poeziei basarabene nu poate fi considerata una reusita. Traducerea insa
a fost acceptata si publicarea ei a fost finantata, cazul este consumat si
ne aflam in fata faptului implinit. Ce urmeaza? Logic ar trebui sd urmeze
raspandirea ei in spatiul atat de vast al tarilor in care se vorbeste spaniola.
Ar fi un lucru foarte bun, vestul ar cunoaste poezia unei tari din est. Dar
ne intrebam: nu ar fi fost cazul sd oferim vestului un produs de calitate,
bine facut? Spaniolii sau latinoamericanii, manifestand un sentiment de
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respect, poate nu ne vor spune chiar in fatd ca aceasta carte este plina de
greseli n limba spaniold, mai curand vor lauda traducatorul, care s-ar
putea sa faca inclusiv ocolul lumii hispanice si sa-si inchipuie ca este un
geniu. Astazi totul e posibil. Dar un lucru elementar traducatoarea ar fi
putut sa-1 faca inainte de a publica antologia: sa se consulte cu un hispa-
nist, cu un bun cunoscator al limbii spaniole, dar si al limbii romane, ceea
ce ar fi condus, cel putin, la asigurarea unui nivel lingvistic acceptabil al
acestei versiuni spaniole.

Publicat in ,,Esturi si Vesturi: literaturd, filozofie, cultura”.
Conferinta stiintifica internationala, Chisinau, 31 mai — 1 iunie
2013, Chisinau, CEP USM, 2013, pp.100-106.

ASPECTE ALE LITERATURII EXILULUI SPANIOL

Este un lucru firesc ca istoria §i critica literara spaniola din ultimele
decenii indeplinesc deocamdatd o datorie neachitata definitiv: valorifi-
carea literaturii exilului spaniol si integrarea ei in procesul literar con-
temporan, recuperarea ei pentru istoria literaturii spaniole, In general.
Aceastd misiune nu este una simpld, cum ar parea la prima vedere. De-
cenii la rand parca erau doud literaturi spaniole: una in exil, iar alta in
tara, intre ambele nu exista aproape niciun contact. Unii vorbeau despre
o literatura a invingilor si despre alta, a invingatorilor, altii doreau sa dea
uitarii razboiul civil i opera scriitorilor din exil. Treptat insa, Intre ambe-
le literaturi, s-a stabilit o anumita legatura. Carlos Blanco Aguinaga, unul
dintre autorii unei istorii sociale a literaturii spaniole (1), marturisea ca,
prin ,,istorie sociald”, se avea in vedere o incercare de istorie ,,marxista”
a literaturii spaniole, iar creatia unor scriitori spanioli era impartitd in
opera scrisa in tard §i opera scrisa in exil, lucru pentru care autorii aces-
tei istorii a literaturii spaniole au fost si criticati. In conditiile regimului
franchist, nu era atat de usor si recuperezi creatia scriitorilor exilati din
considerente politice, in primul rand. Ulterior, in diferite volume, dedica-
te literaturii spaniole contemporane, creatia scriitorilor exilati nu se mai
impartea in ,,pana si dupa 1939, ca, de exemplu, in volumele VII si VIII
ale seriei Istoria §i critica literaturii spaniole, sub ingrijirea lui Francisco
Rico (2). Mult mai important era ce se spunea in compendiile de litera-
turd contemporana despre opera scriitorilor spanioli scrisa in exil, dar se
spunea foarte putin si foarte sumar, cu unele mici exceptii, de exemplu,

86



poezia din exil a lui Rafael Alberti sau proza exilului, 1n special proza lui
Francisco Ayala, Max Aub, Ramon J.Sender, Manuel Andjar s.a. Ca sa
nu mai vorbim despre o intreagad generatie de scriitori spanioli care s-au
facut scriitori in exil, a caror opera este ignorata in totalitate.

Treptat, in unele compendii de literaturd spaniold contemporana, au
inceput sa apara chiar capitole intregi dedicate literaturii din exil, incer-
candu-se evidentierea unor linii tematice sau a unor tipologii ale genu-
rilor literare cultivate de scriitorii spanioli din exil, ca In volumul VIII
al Istoriei §i criticii literaturii spaniole, coordonatd de Francisco Rico.
Si daca despre unii autori se mai cunostea cate ceva, cum ar fi, bundoa-
rd, despre Max Aub, César Arconada, Francisco Ayala, Ramon J.Sender,
Manuel Andujar, multi altii ramaneau aproape necunoscuti pana nu de-
mult. Creatia acestora din urma suscita tot mai mult interesul cercetatori-
lor literaturii spaniole, diverse aspecte ale literaturii exilului spaniol fiind
prezentate atat in studii de specialitate, cat si in cadrul unor colocvii si
simpozioane.

In comunicarea noastrd, vom incerca si evidentiem doar unele as-
pecte ale literaturii exilului spaniol, fara a pretinde la o prezentare ex-
haustiva a acestei probleme, asupra cireia s-au aplecat pana in prezent
numerosi cercetdtori. Vom insista mai mult asupra aplicarii unor criterii
metodologice cat mai adecvate pentru integrarea acestei literaturi in pro-
cesul literar contemporan. Bibliografia literaturii exilului spaniol a atins
un numar impresionant de lucrari. Pe langa multitudinea de articole in
reviste si comunicari la diferite colocvii si simpozioane, creste numarul
studiilor monografice dedicate acestei probleme.

Se stie ca cea mai mare parte a scriitorilor spanioli s-au exilat peste
ocean, preponderent in tarile Americii Latine (unde, cel putin, nu au avut
probleme in privinta limbii), dar si in SUA. Cei mai multi s-au concentrat
in Mexic, Argentina, Cuba, dar si in alte tari latinoamericane. Alti scri-
itori s-au refugiat in mai multe tari din Europa, mai cu seama in Franta
si URSS. Carlos Blanco Aguinaga distinge trei generatii de scriitori ai
exilului spaniol: generatia lui Picasso si Ortega in frunte cu Juan Ramoén
Jiménez, generatia de la 1927 si generatia de adolescenti si copii care
vor intra in literaturd aflandu-se chiar de la inceput in exil, cea din urma
generatie putand fi egalata cu ceea ce s-a numit in Spania de dupa 1939
,generatia anilor 50”. Alti cercetatori disting mai multe generatii de scri-
itori ai exilului spaniol. Criteriul generational poate fi luat in considerare
la elaborarea istoriei literaturii spaniole din exil, dar acesta nu pare a fi
suficient. Cu atat mai mult, cu cat exilul nu i-a afectat in egald masura pe
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toti scriitorii exilati. Pentru unii exilul a insemnat o experienta de viata
foarte importanta, dar care nu a generat neaparat si schimbari radicale in
evolutia creatiei lor, in formulele estetice practicate. Pentru altii, exilul
a determinat in mod decisiv creatia lor ulterioara. Si totusi, in ambe-
le cazuri, nu se poate vorbi de existenta vreunei unitati, dar si fiecare
caz in parte nu reprezinta nici pe departe vreun bloc literar omogen sau
uniform. Recuperarea si integrarea nepartinitoare a literaturii din exil in
istoria literaturii spaniole din secolul al XX-lea va trebui intemeiata pe
criteriul valoric, pe contributiile cele mai remarcabile ale celor mai re-
prezentative figuri ale exilului spaniol.

Literatura exilului spaniol a trebuit studiata initial asa cum aceasta
s-a dezvoltat in tarile unde scriitorii spanioli au ajuns sa se stabileasca.
Péna in prezent s-au realizat numeroase studii despre literatura spaniola
din exil, cu precadere din tarile Americii Latine (Mexic, Argentina, Cuba
s.a.), din Franta si Uniunea Sovietica, dar si din SUA. Nu e cazul sa
zabovim aici asupra acestui aspect, cunoscut astazi in linii generale. Ast-
fel, datorita stradaniilor mai multor cercetatori, se cunoaste cine dintre
scriitorii spanioli si in ce tard si-a desfasurat activitatea dupa parasirea
Spaniei si in ce conditii, cum a evoluat creatia lor in perioada exilului, ce
reprezintd, in general, opera lor din exil (desi recuperarea operei unora
dintre ei mai continud). A urmat procesul deloc usor de patrundere si
difuzare a operelor lor in Spania de dupd 1939, dar, mai ales, calea destul
de anevoioasa de integrare a acestei literaturi in corpusul si canonul lite-
raturii spaniole contemporane. Inclusiv revenirea 1n patrie a multor scri-
itori a fost posibild doar In masura in care regimul franchist le autoriza
intoarcerea acasa, iar, odata intorsi, acestia erau supusi, ca i majoritatea
spaniolilor, unei aspre cenzuri in ceea ce priveste libertatea de expresie,
care nu s-a prea schimbat nici dupa acea modificare de pe la sfarsitul
anilor 60, conform careia nu mai era obligatorie cenzura, Insa importanta
acesteia se intensifica si mai mult, deoarece responsabilitatea trebuia sa
cada acum pe autorii insisi sau pe editori pentru simplul fapt de a fi pu-
blicat opere considerate de cenzori drept activitate delictuoasa.

In asemenea conditii, cercetatorii si istoricii literari nu puteau publica
studii despre literatura din exil, in cel mai bun caz, se refereau, in lucra-
rile lor, la doar creatia scriitorilor exilati, anterioara razboiului civil. Iar
daca se si refereau la opera scriitorilor exilati, posterioara anului 1939, se
axau, de cele mai multe ori, pe aspecte ce nu aveau tangenta cu politica.
Semnificativ este ca, in asemenea cazuri, autorii unor astfel de lucrari
lasa impresia ca operele din perioada exilului ale acestor scriitori ,,com-
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promisi” nu le sunt cunoscute — masura de precautie aproape obligatorie
in conditiile cand aceste opere erau interzise, iar simplul fapt ca ar fi fost
citite echivala cu recunoasterea unei incalcari. Oricum, si In asemenea
conditii, In ultimii ani ai dictaturii franchiste, se produce treptat o tot mai
mare difuzare a literaturii exilului. Existau ,,biblioteci clandestine”, prin
intermediul lor circuland operele scriitorilor exilati. Au inceput sa apara
si lucrari dedicate literaturii spaniole din exil. Chiar dacad autorii erau
nevoiti sa inlature ceea ce cenzura considera de cuviinta, aceste lucrari
au contribuit intr-o masura considerabild la cunoasterea unei literaturi
care, oficial, mai era interzisa. Astfel, Eugenio G. de Nora incearca sa
integreze literatura din interiorul Spaniei si literatura din exil in lucrarea
sa despre romanul spaniol contemporan (3).

Insa lucrarea de pionierat, in acest sens, este monografia lui José
Ramoén Marra-Lopez, intitulata Proza spaniola din afara Spaniei (4),
din care un fragment este inclus in volumil VIII al lucrarii ingrijite de
Francisco Rico, amintitd mai sus, in care autorul evidentiaza marile li-
nii tematice ale prozei exilului spaniol. Printre acestea, autorul distinge
patru mari teme: A. Trecutul, B. Prezentul, C. Tendinta spre abstracti-
zare, intelectualism si simbolism si D. Spania inventata: problematica
intoarcere. Referinta la trecut este o constanta a literaturii spaniole din
emigratie, timpul trecut avand cea mai mare semnificatie pentru scriito-
rul exilat si care insemna singura legdtura reald si adevérata cu patria,
insemna viata plind de sens si de sperantd, iar aceastd speranta nu era
poate alta decat intoarcerea acasa. Trecutul cuprinde, de cele mai multe
ori, copildria si adolescenta, trecutul indepartat si trecutul imediat, raz-
boiul civil reprezentdnd un laitmotiv obsedant al celor mai importante
opere, scrise 1n exil, ale lui Ramoén J.Sender, Max Aub, Francisco Ayala,
Serrano Poncela s.a.

Prezentul, in literatura exilului, este situatia noud, in care s-au po-
menit scriitorii exilati drept o consecintd a vietii lor din trecut. Acest
prezent este, de fapt, viata din exil, cu toate aspectele ei, o viatd impusa
de circumstante cu adevarat dramatice. Totodata, acest prezent include,
treptat, si descrierea noii societati, in care scriitorul exilat este nevoit sa
traiasca, dar aceasta este realizata din afara, cu ochii unui strain, la ince-
put chiar si 1n tarile latinoamericane, unde, cel putin, situatia lingvistica
inlesnea mai usor adaptarea. Au existat si exilati care au depasit mai usor
aceasta despartire de patrie si de trecut, abordand noua realitate din exil
nu din afard, ci de pe pozitiile unor ,,0ameni de tip international”, cum
i-a definit Moreno Villa, incluzandu-se, el insusi, in aceastd categorie
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de scriitori exilati, pentru care patria era acolo unde gaseai ,,un colt de
acoperis. o odaie in care sa pui cartile, o masa de scris si un fotoliu”. Dar
si acesti ,,oameni de tip international”, care parca traiesc in societatea in-
ternationald a culturii si se adapteaza usor, incep cu timpul sa fie chinuiti
de nostalgie, de dorinta de a reveni acasa, cum au fost Moreno Villa sau
Pedro Salinas, desi, In opera lor, nu se simte aproape nimic din aceasta
stare de spirit.

Din punctul de vedere al tematicii literaturii exilului, cea mai frecven-
ta si mai plind de améaraciune, dar si de nadejde, a fost tema Spaniei, tema
Patriei, elaborata cel mai reusit sub toate aspectele. Departe de casa, de
meleagurile natale, scriitorii exilati trdiesc nu numai cu amintirile, nu
numai cu timpul trecut, dar si cu o prezentd permanenta a Spaniei, prin
intermediul scrisului. Ca s-o simta prezentd in viata lor si aproape, ei
scriu despre Spania, si-o imagineaza, o inventeaza. Astfel, apare o lite-
ratura despre Spania inventatd, prezenta in creatia lui Max Aub, Ramén
J.Sender, Serrano Poncela s.a. De aceastd tema, a ,,Spaniei inventate”,
este legatd alta, poate mult mai interesantd din punct de vedere literar,
ideologic si uman, tema ,,problematicii intoarceri”, dupa cum o numeste
José Ramén Marra-Lopez, precizand ca diferifi scriitori au rezolvat in
mod diferit aceastd problema in operele lor si aducand exemple din cre-
atia lui Sanchez Albornoz, Francisco Ayala, Max Aub, Serrano Poncela,
Arturo Barea. Intoarcerea acasi este, intr-adevar, »problematica”. Spania
nu mai este cea de odinioara, nu mai este asa cum era in momentul des-
partirii de ea, mul{i ani Tn urma. Sau asa cum §i-au imaginat-o scriitorii
exilati si cum nu a fost, de fapt, niciodata. Astfel, exilatul trdieste o drama
sfasietoare, care constd, dupa cum se exprimase Juan Ramon Jiménez, in
a nu fi din nicio alta tard, dar nici spaniol — niciodatd de acum inainte.
Emigratia este mult mai dureroasa, ea nu se termina cu Intoarcerea acasa,
cand poate sa apard ceva §i mai rau pentru exilatul revenit in tara: senti-
mentul ¢d nu mai ai loc in patria ta (dar acum fara a mai putea s-o visezi
sau s-o idealizezi). Aceste ganduri se desprind din operele scriitorilor din
exil, axate pe tema ,,problematicii Intoarcerii”.

Dupa publicarea cartii lui José Ramon Marra-Lopez, au urmat alte lu-
crari dedicate literaturii din exil, inclisiv monografii despre opera din exil
aunor autori concreti, cum ar fi monografia lui Marcelino C.Penuelas des-
pre Ramoén J.Sender (5), cea a lui Ignacio Soldevila Durante despre Max
Aub (6) sau monumentala lucrare colectiva in mai multe volume Exilul
spaniol din 1939. In volumul IV al acestei lucrari este inclus studiul lui
Santos Sanz Villanueva despre proza exilului (7), un fragment din acest
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studiu cu titlul Probleme ale clasificarii prozei din exil fiind publicat si
in volumul VIII al seriei Istoria §i critica literaturii spaniole, sub ingriji-
rea lui Francisco Rico (2, p.522-526), in care autorul abordeaza aspectul
metodologic al problemei, si nu numai. Intelegand si neignorand legitura
dintre fenomenul estetic si cel istorico-social, pornind de la un fenomen
extraliterar, pentru a eticheta un fenomen literar, Santos Sanz Villanueva
considera ca nu toti cei peste o sutd de prozatori ai exilului spaniol pot
fi pusi sub in singur titlu generic, pentru ca, intre ei, exista diferente nu
doar de varsta, nefiind din aceeasi generatie (unii nascuti in ultimul sfert
al secolului al XIX-lea, iar altii — in primul sfert al secolului al XX-lea)
si cu greu ar putea constitui o comunitate literard suficienta pentru a-i
include intr-un singur fenomen literar. Chiar daca toti s-au exilat urmare
a razboiului civil din anii 1936-1939, cel mai important si mai dramatic
eveniment din istoria Spaniei contemporane. Unii au scris §i pana la raz-
boi, altii au Inceput sé scrie in anii razboiului sau in exil. Ca sa nu mai
vorbim de unii scriitori care au parasit Spania in anii dictatutii lui Franco,
constituind un alt fel de exil. Recuperarea si integrarea operei lor intr-o
singura istorie a literaturii spaniole contemporane ar trebui, in acest caz,
nuantatd si determinata si de alti factori, nu numai de cel generational.
Pe de alta parte, nu toti si nu in egald masura au fost afectati de insusi
fenomenul exilului: pentru unii acesta a fost determinant, pentru altii —
aproape deloc. Ar putea sd-i apropie pe tofi 0 anumitad tematicad mai mult
sau mai putin comuna, dar si aici se impun mai multe precizari i nuantari.
Nu se poate vorbi de o literaturd cat de cat omogena. Astfel ca literatura
exilului, n opinia lui Sanz Villanueva, constituie pentru istoricul literar
un lucru nu chiar atat de simplu, cum ar pérea la prima vedere. In finalul
studiului, este invocata parerea lui Rafael Conte despre literatura exilului,
care spunea ca ,,nu e vorba, deci, de un grup literar, ci de un fenomen po-
litic ce a afectat un numar impunator de scriitori foarte diferiti intre ei”, iar
,literatura spaniola din exil trebuie considerata, prin urmare, un fenomen
individual, nicidecum colectiv, desi foarte masiv” (2, p.526).

Dupa cum am mentionat anterior, nu toti autorii de lucrari dedicate li-
teraturii spaniole contemporane au 1n vizorul lor si literatura exilului. Unii
pur si simplu ocolesc fenomenul, ca si cum nu ar fi existat, altii il prezinta
foarte sumar si expeditiv. Unii istorici literari considera ca, in cazul scri-
itorilor exilati, ar trebui luate in considerare urmatoarele lucruri: semnifi-
catia politica a scriitorului sau interpretarea pe care regimul franchist i-a
dat-o, ponderea si volumul operei sale pana la razboiul civil, varsta, data
si forma revenirii in {ara, apartenenta la vreo generatie sau grup s.a.
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In general, elaborarea unei istorii a literaturii spaniole contemporane,
care sa includa si literatura exilului, integratd in literatura din interiorul
Spaniei, nu se reduce la o simpld enumerare de autori si opere. Procesul
literar in Spania de dupa 1939 reflectd o anumitd evolutie, marcatd de
cateva etape si fenomene literare (tremendismul, proza obiectiva s.a,), la
care literatura exilului nu a participat, ea aflaindu-se intr-o anumita izo-
lare. In literatura exilului e mult mai greu de urmarit anumite evolutii in
plan estetic, ea continuand, de cele mai multe ori, formulele estetice an-
terioare razboiului civil si avand un caracter mai putin inovator. Oricum
ar fi, istoricii literaturii spaniole contemporane fac incercari de a recupe-
ra literatura exilului, de a o integra Intr-o singura literaturd spaniola.

In incheiere, amintim ca, desi nu e vorba de un caz similar celui spani-
ol, noi avem problemele noastre in ceea ce priveste elaborarea unei istorii
a literaturii romane contemporane, care sa includa si literatura de dincoa-
ce de Prut. Si in cazul nostru apar un sir de probleme de ordin metodo-
logic, istorico-literar, estetic si chiar politic, probleme ce trebuie luate in
considerare la elaborarea unei istorii literare cat mai aproape de adevar.
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CERVANTES Y EL POSMODERNISMO

A la primera vista, el titulo de esta comunicacion podria asombrar
a muchos, creyéndose aun que el que se atreve hacer tal asociacion —
,Cervantes y el posmodernismo” — podria pasar por loco, ya que, como
afirmo Vicente Gaos, ,,si las novelas caballerescas enloquecieron a Don
Quijote, Don Quijote enloquecio a los cervantistas”. Y sin embargo, nos
aventuramos a lanzar este binomio unido mediante la conjuncion ,,y” que
implica varios sentidos, buscando entre esos no so6lo aquel que podria
situar al gran autor espafiol en el contexto del posmodernismo, como a
uno de sus lejanos predecesores, sino también otro, que a nuestro modesto
parecer, contribuiria a un entendimiento mas claro de la esencia misma
del tan disputado fendmeno artistico y del concepto del posmodernismo
como tal.

Partiendo de lo que no siempre el término utilizado corresponde
y cubre completamente la realidad artistica que expresa, la nocion
de posmodernismo requiere en un principio y por lo menos dos
interpretaciones posibles.

La primera puede ser vinculada a lo que algunos llaman un nuevo
,fin du siecle”, es decir, un estado global de la civilizacion humana, una
época en la historia de la cultura moderna, constituyendo, de hecho, el
equivalente artistico de las concepciones de la sociedad posindustrial
(poshistoria, posmetafisica, posestructuralismo etc.). Es lo que el
culturélogo americano Frederic Jamson propuso llamar ,,una dominante
de la cultura”, de una cultura en crisis cuyos adeptos, segiin Thab Hassan,
convierten la naturaleza en cultura y la cultura en un sistema semidtico
imanente.

Lasegundaindica la actitud (incluso la relacion) frente al modernismo,
pero no una inevitablemente de negacion, sino también de continuidad.
En ese sentido, el posmodernismo representaria un fendémeno que
aparece mas bien del modernismo que uno después del modernismo,
numerosas inovaciones artisticas de ese ultimo sirviendo de fundamento
o de plataforma para el posmodernismo y que, por extrafio que pareciera,
empiezan a ,,clasicizarse”, con el tiempo, en el posmodernismo, llegando
a convertirse en rasgos o signos distintivos suyos.

Precisamente esos rasgos caracteristicos del posmodernismo hicieron
que apareciera una lista de modernistas, en los cuales se buscaron y
se encontraron ,anticipaciones” del fenémeno discutido (Joyce, Eliot,
Proust, Gide, Kafka, Borges, Musil y otros), y de precursores (Flaubert,
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Baudelaire, Mallarmé, Hoffmann, Sterne y hasta el mismo Cervantes).
Asi que la relacion de Cervantes con el posmodernismo estaria
justificada ya desde este punto de vista, el posmodernismo reivendicando
a Cervantes entre sus predecesores. Es muy interesante que uno de
los autores arriba mencionados, Jorge Luis Borges, que tampoco se
sincroniza cronolégicamente con el posmodernismo, pero es uno de sus
mas famosos representantes, haya manifestado gran preocupacion por
Cervantes y Don Quijote, publicando en 1939 un cuento como Pierre
Menard, el autor de ,,Don Quijote” donde se trata de un escritor que
se propuso recomponer, reescribir algunos capitulos de la novela de
Cervantes y de tal manera que no cambiese letra alguna. Dice alli Borges
que los textos de Cervantes y de Menard son idénticos en el aspecto
verbal, pero el segundo es infinitamente mas rico por el contenido. Mas
ambiguo, dirian sus calumniadores, porque la ambigiiedad es riqueza. Es
dificil decir que mas hay en el cuento de Borges: admiracion por la finura
del Maestro o burla pérfida ante su debilidad.

Nos atreveriamos a afirmar que Cervantes habia anticipado el tipo de
autor posmodernista de hoy, sus obras, si no todas, por lo menos las mas
importantes, teniendo suficientes afinidades tipologicas con los textos
posmodernos. El caso de Cervantes podria aclarar, por consiguiente,
algunos aspectos fundamentales del posmodernismo y su lugar en el
sistema de la cultura universal.

Deentre las concepciones que se refieren alaesencia del posmodernismo
en relaciéon con el modernismo o las vanguardias histdricas parecen
mas constructivas aquellas que tratan de situarlo en el panorama de la
evolucion de la cultura universal en general, de la sucesion de las épocas 'y
de las corrientes artisticas. Una de ésas es precisamente la a que aludimos
al principio de nuestra comunicacion y que trata de los aspectos generales,
tipologicos del arte posmodernista, y no de los puramente individuales o
especificos. Decia Umberto Eco que el posmodernismo no es un fenémeno
cronolégicamente fijado, sino un estado de espiritu y que cada época
tiene su posmodernismo como su manierismo y, afiadiriamos, que cada
época tiene también su modernismo o vanguardias. De esta concepcion
se desprenden dos modalidades o tipos de separacion, de distanciamiento
o de reaccion de una corriente o época frente a la cultura precedente:
la primera se caracteriza por el desarme de la cultura anterior y su
reensamblado mediante combinaciones nuevas de los elementos viejos
y la segunda se distingue por la negacion y la anulacion de la cultura
precedente y por la creacion de otra totalmente nueva. El primer tipo de
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reaccion seria posmodernista, orientado mas hacia el pasado, el segundo —
modernista (vanguardista), orientado hacia el porvenir. Toda la historia de
la sucesion de las épocas o de las corrientes artisticas, desde la antigiedad
hasta hoy dia, confirma en general la existencia y la accion de esas dos
reacciones o actutudes que pueden ser modeladas en cualquier lugar o
etapa del desarrollo de la cultura universal. Por ejemplo y para ser muy
corto: frente al Renacimiento el academismo seria la reaccion de tipo
posmodernista (RP), mientras que el barroco —reaccion de tipo modernista
(RM); frente al barroco — el rococo (RP) y el clacisismo (RM); frente al
clacisismo — el neoclacisismo o el clasicismo de Weimar (RP) y el (pre)
romanticismo (RM); frente al romanticismo — el parnasianismo (RP) y el
realismo (RM); frente al realismo — el naturalismo (RP) y el simbolismo
(RM); frente al simbolismo — el acmeismo (RP) y el futurismo (RM) etc.

Desde este punto de vista la obra de Cervantes incluye los dos tipos de
reacciones. Asi, Don Quijote (pero también Las Novelas Ejemplares, La
Galatea, el teatro) representa la reaccion de tipo posmodernista, la novela
siendo un reensamblado del género caballeresco, mediante su parodiar,
de donde surge la novela de los tiempos modernos. Mientras que Los
trabajos de Persiles y Segismunda ofrecen la reaccion de tipo modernista
o vanguardista, representando para aquellos tiempos ,,una novela para
el porvenir” (Sorin Marculescu), en la que encontramos un verdadero
experimento, parecido al de la novela latinoamericana moderna o al de
la nueva novela francesa.

Lanovela Don Quijote ha sido escrita no solo en base del conocimiento
delarealidad espafiola de su tiempo, sino también en base de la , literatura”
que sirve como ,material de construccion” de la obra, ensamblada
mediante el parodiar y el ironizar las viejas formas literarias, y en primer
lugar la novela caballeresca. Con todo lo que la novela de Cervantes,
segun el autor mismo, ,,no mira mas que a deshacer la autoridad y cabida
que en el mundo y en el vulgo tienen los libros de caballeria”, en el
capitulo 47 de la primera parte leemos en la respuesta dada por el cura
al razonamiento del canénigo de Toledo sobre los libros de caballeria:
,»dijo que con todo cuanto mal habia dicho de tales libros, hallaba en
ellos una cosa buena, que era el sujeto que ofrecian para que un buen
entendimiento pudiera mostrarse en ellos, porque dan largo y espacio
campo por donde sin empacho alguno pudiese correr la pluma... Porque la
escritura desatada de estos libros da lugar a que el autor pueda mostrarse
épico, lirico, tragico, cdmico, con todas aquellas partes que encierran
en si las dulcisimas y agradables ciencias de la poesia y de la oratoria”.
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El autor imagina su novela, pero también la esta meditando, acudiendo
a la organizacion multinivelar del texto, como en el posmodernismo, la
cita (la intertextualidad) siendo un elemento bastante importante en la
elaboracion de ése. No falta el principio ludico, el juego de palabras, el
,,embeleco” del lector. Hacia el Gltimo Cervantes manifiesta una actitud
especial, preocupandose de como va a reaccionar y entender el discurso,
,enmascarando” varios sentidos y ofreciendo diversas posibilidades de
interpretacion. Los libros nacen de los libros — decia Umberto Eco —
la originalidad del escritor consistiendo en la construccién narrativa,
en la sintesis, en la combinacion de las palabras. Michel Foucault en
su conocido libro Les mots et les choses opina que Don Quijote debe
ser considerado como ,la primera obra moderna”, pero aqui el autor
parece haber subrayado no tanto la cualidad de ,,moderno” cuanto la
de ,,posmoderno”, ya que para Michel Foucault las aventuras de Don
Quijote, con sus vueltas y revueltas, estan trazando un limite; ponen fin
al viejo juego de las semblanzas y de los signos, estableciéndose a la vez
relaciones totalmente nuevas. Segun Michel Foucault, en Don Quijote el
lenguaje sale de bajo el régimen del epistema clasico para pasar bajo el
régimen del epistema moderno. Desde este punto de vista Don Quijote
esta ilustrando, como mencioné Liviu Petrescu, el camino recorrido por
la poética europea de la novela: desde una poética centrada en el caracter
referencial del lenguaje hacia una poética centrada en el lenguaje mismo.
Asi que este cambio de epistema, de un epistema clasico, basado en
el principio del mimesis, a un epistema moderno, reivendicado del
principio de autoreferencialidad, esta anticipado ya por la gran novela
de Cervantes. La autoreferencialidad, la autoreflexibilidad, el ,,colage”,
el motivo de la peregrinacion son otras tantas caracteristicas o signos del
texto posmodernista que las encontramos en Don Quijote. En el mismo
orden de ideas se inscribe y la afinidad tipoldgica de la actitud filosofica
del hombre ante el mundo bajo la forma de una percepcion fragmentaria,
discontinua y por lo tanto pluralista.

Mereceria un estudio especial el problema de la relacion entre
Cervantes y el lector. Pongamos como ejemplo lo que los personajes del
mismo Don Quijote aparecen como lectores de sus propias andanzas,
la segunda parte de la novela siendo un verdadero teatro en el teatro
o novela en la novela, exactamente como sucede en Hamlet. Donde
termina la vida y empieza la ficcion o al revés: donde termina la ficcion
y empieza la vida? Es una estética de las fronteras, de los margenes, tan
caracteristica para un posmodernista como Borges, por ejemplo.
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ALGUNOS ASPECTOS DE LA SINUOSA RECEPCION DE
LAS OBRAS DE SHAKESPEARE Y CERVANTES EN LA
REPUBLICA MOLDOVA

(resumen)

En nuestra comunicacion nos proponemos presentar a los interesados
algunos aspectos de la sinuosa recepcion de las obras de Shakespeare y
Cervantes en la Republica Moldova. Esa sinuosidad se debe a factores
tanto literarios como extraliterarios, sobre todo politicos (sin entrar en
detalles, precisamos quc el territorio de la actual Republica Moldova estuvo
incorporado desde 1812 hasta 1918 en el imperio zarista ruso, desde 1918
hasta 1940 — en Rumania y después de la segunda guerra mundial — en la
ex-URSS. En 1924 en la componencia de la RSS de Ucrania los soviéticos
formaron una RASSM con el fin de ofrecer a los moldavos una estatalidnd
y para poder después, bajo este pretexto, incorporar en ésa el territorio
de Basarabia, lo que ha sucedido como consecuencia del ultimatum
soviético de 1940, cuando se formo6 la RSS de Moldavia que existio hasta
la desaparicion de la URSS y la proclamacion de la independencia de la
R.Moldova en 1991). Esto imprimi6 un caracter algo diferente al problema
de la recepcion natural de una literatura nacional o de la obra de un escritor
en otro pais o espacio cultural. La aparicion de la R.Moldova llevé a la
creacion de una nueva lengua romance — la lengua moldava que no era
otra cosa que la lengua rumana con alfabeto cirilico, pero las autoridades
soviéticas insistian mediante ,,especialistas” que se trataba de dos lenguas
parecidas, pero diferentes. En la nueva lengua tenia que escribirse una
literatura moldava, a esa lengua tenia que traducirse la literatura extranjera,
la lengua rumana siendo prohibida, como prohibido era todo lo rumano,
estimulandose el moldavo y el estudio de la lengua rusa. Sin embargo, lo
mayoria de los intelectuales seguian la lectura de los libros rumanos, en
busca de libros rumanos teniamos que ir a otras grandes ciudades de la
URSS, donde la red de librerias ,,Drujba” (,,Amistad”) proponia literatura
de los paises socialistas. En la capital moldava una libreria de esta red
fue cerrada después del verano de 1968, como respuesta a la actitud de
Rumania frente a los acontecimientos de Checoslovaquia.

Partiendo de esas circunstancias, la recepcion de la obra de
Shakespeare y Cervantes se producia en tres lenguas: moldava, rusa (muy
estimulada) y rumana (oficialmente prohibida, pero, de hecho, cultivada
y funcionable, a pesar de todas las persecuciones.
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El enfoquc metodologico es el mismo que utilizamos en muchos de
nuestros trabajos, incluso en una tesis doctoral sobre la recepcion de la
literatura espafiola en el espacio cultural rumano, tratando de entretejer
de una manera cuanto mas convincente el comparatismo tradicional con
las nuevas adquisiciones debidas a las teorias modernas de la lectura y
de la recepcion.

El modelo metodologico que elaboramos, partiendo de una sugerencia
del hispanista rumano Paul Alexandru Georgescu, propone estudiar la
recepcion de una literatura o de las obras concretas de un autor en otro
pais o espacio cultural, en nuestro caso de las obras de Shakespeare y
Cervantes, a tres niveles principales: al nivel de las traducciones, al nivel
de las interpretaciones criticas y al nivel de la recepcion creativa, es
decir al nivel de las obras originales de nuestros escritores, inspiradas o
sugeridas por las obras de esos dos grandes humanistas del Renacimiento.
Pero no se excluyen otros niveles, por ejemplo, el de la interferencia de
los artes (Cervantes o Shakespeare en la musica, pintura, teatro etc. del
pais receptor). Se trata, segun nuestra opinion, de un modelo de larga
aplicabilidad, puesto que los modelos son, generalmente, tansferibles y
verificables.

Las condiciones en las que transcurrid la vida espiritual en
este territorio rumano (anexado por la Rusia zarista y revenido
a la normalidad, es decir, a sus origenes rumanas en el periodo
interbélico, luego reanexado por la ex-URSS hasta la proclamacion
de la independencia) llevaron a un tipo de recepcion diferente del de
otros paises. No es que sea un tipo de recepcion mala o inaceptable
ya que tiene sus ventajas y sus desventajas. Veamos coémo se produjo
concretamente la recepcion de la obra de Cervantes y Shakespeare a los
tres niveles anteriormente mencionados.

1. La recepcion al nivel de las traducciones. Las traducciones al
moldavo de las obras de Shakespeare y Cervantes fueron muy escasas
por falta de anglistas e hispanistas de formacion quienes hubieran podido
realizar o estimular de una u otra forma las traducciones.

Por eso se puede hablar solamenle de unos intentos de traducir Don
Quijore 'y Las novelas ejemplares: se publicaron algunos capitulos
del Quijote traducidos por cl profesor Nicanor Rusu, italienista de
formacion, pero buen conocedor también del castellano. De las Novelas
ejemplares se publicd La Gitanilla, traducida por otro profesor hispanista
Ion Dumbraveanu. Estas traducciones hechas directamente del castellano
fueron incluidas en un libro-homanaje a Cervantes con motivo de los 350
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afos pasados después de su muerte. Se tradujo al moldavo también una
adaptacion del Quijote para los nifios, pcro la traduccion fue hecha del
ruso. Por otra parte, los traductores no se hubieran atrevido a traducir
las obras de Cervantes al moldavo, siendo conscientes de que existian
buenas traducciones rumanas a las que acudian los lectores y los criticos
interesados. Ademas, existian traducciones buenas hechas al ruso que
servian a los que conocian la lengua rusa.

También se tradujeron al moldavo, y siempre del ruso, algunas obras
de Shakespeare, por ejemplo, las tragedias Hamlet, Romeo y Julieta,
Rey Lear, las comedias La duodécima noche, Mucho ruido para nada 'y
otras, en la mayoria de los casos para la puesta en escena en los teatros
moldavos. Esas traducciones del ruso transmitian el mensaje de las
obras dramaticas de Shakespeare, pero desde el punto de vista artistico o
estético cedian mucho a las rumanas o rusas, por eso una buena parte de
los lectores instruidos, para no decir modelos, prefcrian las traducciones
al rumano o al ruso.

2. La recepcion al nivel de las interpretaciones criticas. En el caso
de las interpretaciones criticas moldavas de las obras de Cervantes y
Shakespeare se puede decir lo mismo que en el caso de las traducciones.
La falta de hispanistas-cervantistas y de anglistas llevéd a que los pocos
intentos de comentar la obra de los dos humanistas pertenecieran a
algunos criticos moldavos, como es Mihai Cimpoi, o a los profesores
de literatura universal y comparada, los textos de los ultimos siendo
casi siempre apuntes de sus cursos universitarios, como es el caso del
profesor Lev Cezza.

Anglistas que se preocupasen de la obra de Shakespeare no tenemos
hasta ahora, excepto algunos profesores de literatura inglesa, pero cuyos
intereses de investigacion no yacen en la obra de Shakespeare.

En cuanto a Cervantes, excepto algunos criticos moldavos, tenemos
hispanistas de formacion, pero esos hispanistas no son cervantistas.
como es mi caso, aunque he publicado un curso sobre la recepcion
del Quijote en el espacio cultural rumano y también capitulos sobrc
Cervantes en los manuales para la segunda ensefianza. Con motivo de
diversos aniversarios se publicaron articulos comemorativos, pero ésos
no contenian interpretaciones originales o nuevas. En esas condiciones
de carencia de interpretaciones criticas dignas de ser tomadas en cuenta
los interesados acudian a las monografias y los estudios rumanos y
rusos.
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3. La recepcion al nivcl de la literatura original o la recepcion
creativa. Este tipo de recepcion presuponc que un escritor de la literatura
receptora, que es también lector, puede crear obras inspiradas de la
lectura o del estudio de la obra de un escritor extranjero. En nuestro
caso se trataria de obras de inspiracion cervantina o shakesperiana. Esta
recepcion creativa o creadora tiene raices tanto en el comparatismo de
tipo tradicional, es decir, en el estudio de las influencias, como también
en las teorias modemns de la lectura y de la recepcion.

Si en el caso de Cervantes tenemos hasta unos estudios de la recepcion
creativa moldava (poesias dedicadas a Cervantes o a Don Quijote, el tema
del quijotismo en la literatura rumana de Moldova), en el de Shakespeare
las cosas son mas modestas. Sin embargo se ha escrito algo dedicado a
Shakespeare y a sus personajes célebres.

En conclusién, la recepcion moldava de la obra de Cervantes y
Shakespeare fue inferior a las traducciones, a los enfoques criticos
y a las recepciones creativas que se realizaron en las lenguas rumana
y rusa. Por eso la recepcion de la obra de Cervantes y Shakespeare
tuvo lugar preponderantemente por intermedio de la recepcion rusa,
oficialmente estimulada, o de la recepcion rumana, oficialmente
prohibida, pero existente clandestinamente. Actualmente, casi no se hace
nada tipicamente moldavo, excepto algin tipo de recepcion creativa
esporadica, beneficiandose, en general, de lo que ofrece Rumania, pero
también Rusia (traducciones e interpretaciones criticas).
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LA CONDESA EMILIA PARDO BAZAN Y LA
LITERATURA FRANCESA

Son pocos los escritores espafioles del siglo XIX quienes podrian
compararse con la condesa Emilia Pardo Bazan (1852-1921) por la
envergadura de las preocupaciones intelectuales y la extraordinaria
capacidad de trabajo. En cuanto al volumen total de lo que ha
dejado escrito parece que Emilia Pardo Bazan ha cedido entre sus
contemporaneos solamente a Benito Pérez Galdds, el prolifico novelista
espafiol del siglo XIX. La condesa Emilia Pardo Bazan ha cultivado casi
todas las formas literarias: es autora de novelas y cuentos, versos y obras
dramaticas, ensayos, estudios y articulos de historia y critica literaria
etc. Segiin M. Menéndez y Pelayo, sus preocupaciones intelectuales eran
muy diversas: ,,de la aritmética hasta las ciencias naturales, de la historia
hasta la filosofia, de la mistica hasta la novela realista” (1, p. 101). Los
43 volumenes de sus Obras completas confirman su vasta y prodigiosa
actividad literaria y publicistica. Ademads, la condesa Pardo Bazan fue
una de las mas ilustres mujeres intelectuales de su tiempo, una luchadora
por los derechos de la mujer y por su emancipacion.

Nacio6 en La Corufa (Galicia) en una familia de aristocratas. Siendo
liberal y republicano, su padre no se oponia a sus aficiones literarias.
La futura escritora recibi6é una buena educacion, tipica para la clase a la
que pertenecia. En la formacion de su personalidad y de sus horizontes
intelectuales un papel decisivo jugaron las vastas lecturas de la literatura
clasica y contemporanea. Conocia varios idiomas extranjeros y leia
libremente en francés, italiano, aleman e inglés. Precisamente mediante
esas numerosas lecturas Emilia Pardo Bazan ha penetrado en las mas
diversas esferas de la actividad humana: historia, filosofia, ciencias
naturales, literatura, artes etc. Viajo mucho por los paises de Europa,
manifestando un gran interés por la historia de la civilizacién de varios
pueblos y naciones. La condesa Emilia Pardo Bazan fue una de las
figuras mas importantes de la vida literaria espanola de su época debido
al cardcter muy diverso de su obra, a su vasta erudicion asi como a su
actividad de divulgacion en Espana de las nuevas tendencias y corrientes
en la literatura y del arte europeos que conocia mejor que nadie de entre
sus contemporaneos.

Goz6d de una gran popularidad, siendo elegida presidenta de la
seccion literaria del Ateneo de Madrid y jefa del Departamento de
Literaturas Neolatinas de la Universidad Central de Madrid, llegando
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a ser la primera mujer catedratica de Espafa. Desempefié6 una amplia
actividad dentro del movimiento feminista del pais y fue iniciadora de la
publicacion de la ,,Biblioteca de la mujer” en la que vieron la luz muchas
de sus obras de gran diversidad tematica. La sociedad espaiiola no estaba
acostumbrada a las figuras de mujeres novelistas, tanto mas de mujeres
criticos o historiadores de la literatura, mujeres oradoras, ensayistas,
editoras o catedraticas. Por eso el mundo intelectual de Espana fue
escandalizado en el verdadero sentido de la palabra cuando se entero de lo
que Emilia Pardo Bazan pretendi6 obtener un sillon en la Real Academia
Espafiola que, para decir la verdad, se lo merecia mucho mas que algunos
miembros de la ilustre Academia. Pero esa ambicion no llego a realizarse,
siendo conocido el espiritu tradicionalista y conservador de la venerable
institucion varonil que no permitié entre sus paredes la presencia de
faldas. Uno de los que se opusieron tenazmente a esa atrevida empresa
de la condesa Pardo Bazan fue el escritor académico Juan Valera (1824-
1905), autor de un articulo sensacional que llevaba el titulo Las mujeres y
las academias, donde propuso ironicamente traer a la Academia, al lado
de los 36 sillones, otros tantos para la gloria feminina. Sin embargo, los
méritos de Emilia Pardo Bazan fueron apreciados y reconocidos, en su
ciudad natal se le instal6 una estatua atin cuando la escritora era en vida.
Pero su suprema apreciacion es el lugar que Emilia Pardo Bazan ocupa
en la historia de la literatura espafiola, lugar que nadie se lo disputa.

En el momento cuando Emilia Pardo Bazan apareci6 sobre el
firmamento de la literatura espafola, la condesa era la mas informada de
entre sus contemporaneos en problemas de literatura extranjera moderna
contodassus tendencias, especialmente en problemas de lanueva literatura
francesa. En sus Notas autobiograficas hay numerosas referencias a sus
encuentros con los mas famosos escritores franceses de la época: Zola,
Daudet, los hermanos Goncourt, Huysmans, Maupassant y otros. La
renovacion de la literatura espanola contemporanea era posible, segtin su
opinion, mediante el acercamiento a la civilzacion europea, asimilando
sus valores y las nuevas tendencias en su literatura. En este sendito,
Pardo Bazan estaba de acuerdo con aquellos intelectuales espafioles que
consideraban que la salvacion de Espafia y su prosperidad dependian de
la ,,europeizacion”, pero conservando todo lo especificamente nacional.
Emilia Pardo Bazan estaba convencida de que Espafa necesitaba una
literatura preocupada por los problemas de la vida real, una literaura
que correspondiera a los imperativos de su tiempo. Uno de los caminos
para alcanzar este objetivo Pardo Bazan lo veia en la asimilacion de
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los nuevos principios artisticos, objetivos y cientificos de estudio de
la realidad. Precisamente eso explica su gran interés por la literatura
francesa moderna, por el naturalismo francés y la obra de Emilio Zola.

A principios de los afios *80 aparecen varias traducciones en castellano
de la obra de Zola, acompanadas de numerosos ataques contra la nueva
escuela francesa. Estando mas informada que otros en los problems de la
nueva literatura francesa, la condesa Emilia Pardo Bazan decidio exponer
su punto de vista. En 1882-1883 Pardo Bazan ofrece en el Ateneo de
Madrid un ciclo de conferencias que publica en 1883 bajo el titulo La
cuestion palpitante que ulteriormente constituy6 el primer volumen de
sus Obras completas. Inmediatamente la condesa fue culpada de intencion
de transplantar el naturalismo francés en la literatura espafiola, de querer
ofrecer como modelo para los escritores espafioles la obra y el método
de Emilio Zola. La cuestion palpitante esta considerada hasta hoy dia por
numerosos criticos e historiadores de la literatura como el manifiesto del
naturalismo espaiol, pero esa afirmacion no parece totalmente justificada.
Entre los investigadores de la literatura espafiola no existe unanimidad
en la apreciacion del naturalismo en Espafa y de la obra de Emilia Pardo
Bazan como perteneciente a la corriente naturalista.

En La cuestion palpitante Emilia Pardo Bazan familiarizaba al publico
espanol con las nuevas tendencias de la literatura francesa, pero al mismo
tiempo trataba de apreciar criticamente la doctrina naturalista, sefialando
tanto los aspectos positivos como también los negativos de la teoria
y practica artistica de Zola. Ademas, la autora ofrecia informaciones
preciosas sobre otros escritores franceses como Balzac, Flaubert, los
hermanos Goncourt, Daudet, destacando las particularidades de sus
novelas y del realismo francés. Para Pardo Bazan la cuestion palpitante era
no solamente el problema del naturalismo, sino también el problema del
realismo y las relaciones entre estas dos corrientes literarias. Es que en la
época se confundian las nociones de realismo y naturalismo, sobre todo en
las literaturas donde el realismo no tuvo gran desarrollo en el siglo XIX.
En estas literaturas (espafiola, alemana, italiana y otras) penetraban y se
asimilaban a la vez las tradiciones realistas y las naturalistas que venian,
por ejemplo, de la literatura francesa y muy a menudo el naturalismo
era entendido como el arte de la verdad, objetivo, identificandose con el
realismo. Por eso se debe prestar mucha atencion al contexto en que los
escritores habian expresado una u otra afirmacion. Asi, en el caso de las
afirmaciones del mismo Zola los términos naturalismo y naturalista no
siempre correspondian a la realidad artistica que expresaban.
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La cuestion palpitante empieza con un capitulo introductorio —
Hablemos del escandalo, donde la autora habla de la actutud del mundo
literario e intelectual de Espafia, y no solamente de Espana, hacia el
naturalismo y la nueva literatura francesa y de su intencién de dar una
,,apreciacion imparcial de la fase literaria mas reciente y caracteristica”
(2,p.52). Sigue un capitulo esencial teniendo un titulo sugestivo Entrando
en material, donde Emilia Pardo Bazan trata de diferenciar las nociones
de naturalismo y realismo y expone la doctrina naturalista de Zola,
sefalando a la vez lo que ella considera ,,errores” del teorico francés.
En el capitulo Seguimos filosofando la autora continta su explicacion de
las ideas de Zola, que ella no acepta en su totalidad, sobre todo el rigido
determinismo del naturalismo, pero afirma que ,,algunos de sus principios
son de grandes resultados para el arte” (2, p.67). Hablando, en el capitulo
siguiente, de la importancia del romanticismo para el desarrollo ulterior
de la literatura, incluso para el realismo, Pardo Bazan caracteriza en
otro capitulo el ,,estado de la atmdsfera” en la literatura de la segunda
mitad del siglo XIX, una literatura ,,fértil, nutrida de hechos, positiva y
cientifica, basada en la observacion del individuo y de la sociedad”, una
literatura que ,,profiesa a la vez el culto de la forma artistica y lo practica
no con la serena sencillez clasica, sino con riqueza y complicacion” y
,,S1 es realista o naturalista, es también refinada; y como a su perspicacia
analitica no se esconde ningun detalle, los traslada prolijamente, y pule
y cincela el estilo” (2, p. 95). La escritora considera que ,,donde mas
victoriosa se entroniza la realidad, donde estd como en su casa, es en
la novela, género predilecto de nuestro siglo que va sobreponiéndose
sobre los restantes, adoptando todas las formas, plegandose a todas las
necesidades intelectuales, justificando su titulo de moderna epopeya...,
en su campo es donde se produce el movimiento realista y naturalista con
actividad extraordinaria” (2, p. 98). En los cuatro capitulos que siguen
la autora ofrece una breve historia de la novela, desde la antigua hasta la
realista del siglo XIX. A continuacion Pardo Bazan presenta las figuras
mas importantes de la literatura francesa de la segunda mitad del siglo
XIX (Flaubert, los hermanos Goncourt, Daudet), pero el espacio mas
largo esta reservado a la personalidad de Emilio Zola (su vida y caracter,
sus tendencias, su estilo, el aspecto moral). Ademas, la autora incurre en
el problema del realismo y del naturalismo en Inglaterra y en Espaiia,
aunque, en su opinion, también en otras literaturas (italiana, alemana,
rusa, portuguesa) ha penetrado, con mas o menos pujanza, el espiritu del
realismo. En el capitulo final la condesa Emilia Pardo Bazan hace algunas
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conclusiones tanto referentes a la examinada ,,cuestion palpitante” como
a la apreciacion de su trabajo.

Merecen una atencion especial las opiniones de Emilio Zola acerca
del libro de Pardo Bazan La cuestion palpitante. Aunque el libro trata
sobre todo de la novela francesa, Zola considera que las mejores paginas
son las dedicadas a la novela inglesa. En una entrevista a Rodrigo
Soriano, redactor de La Epoca, el famoso escritor francés dijo: ,,Este
libro figurara, sin duda alguna, entre los mejores trozos que se han escrito
acerca del movimiento literario contemporaneo... Es un libro muy bien
hecho, de fogosa polémica: no parece libro de sefiora; aquellas paginas
no han podido escribirse en el tocador. Confieso que el retrato que
hace de mi la sefiora Pardo Bazan, esta muy parecido, y el de Daudet
perfectamente. Tiene el libro capitulos de gran interés, y, en general, es
excelente guia para cuantos viajen por las regiones del naturalismo y no
quieran perderse en sus encrucijadas y obscuras revueltas. Lo que no
puedo ocultar es mi extrafieza de que la Sra Pardo Bazan sea catdlica
ferviente, militante, y, a la vez, naturalista; y me lo explico s6lo por lo
que oigo decir de que el naturalismo de esta sefiora es puramente formal,
artistico y literario” (3, p. 25-26).

Para una apreciacion correcta de La cueston palpitante tiene cierta
importancia el prologo de Albert Savine, traductor del libro de Pardo
Bazan al francés (1886), donde el autor francés la presenta como una
figura muy importante de la literatura espafola, destacando entre
sus cualidades artisticas ,,la admirable claridad de la inteligencia, la
soltura y brillantez del lenguaje y el nervio y el color del estilo” (3,
p-19). El traductor suprimio6 tres capitulos del libro, entendiéndolos
excesivamente teologicos para el lector francés, pero Emilia Pardo
Bazan consideraba que precisamente estos capitulos eran ,la parte
de mi obra donde mostré que no aceptaba la teoria francesa sino sub
conditione” (2, p.19).

En el prologo a la cuarta edicon (1891) de la Cuestion palpitante
Emila Pardo Bazan precisaba que al pasar los afios se podia ver que este
libro suyo no fue ,,catecismo de una escuela”, como pensaron algunos
criticos, sino ,,exposicion de teorias que aqui se habian entendido al
revés, con safia y reprobacion tan antiliterarias como ciegas y ensayo
de critica de esas mismas teorias, sin pasion ni dogmatismo”. Ese libro
no fue una ,,Biblia del Naturalismo”, como lo habian calificado algunos
contemporaneos, ,,sino una tentativa de sincretismo, tan batalladora en la
forma como serena y tolerante en el fondo” (2, p.6).
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Para la escritora espafiola el realismo es un arte mucho mas amplio
y mas humano que el naturalismo. Ella admite que el novelista puede
recurrir a los servicios de la ciencia, pero rechaza categéricamente la
fusion total del arte con la ciencia. La parte vulnerable del método de Zola,
segun su conviccion, es precisamente su intencion de identificar el arte
con la ciencia. Pardo Bazan rechaza asimismo la extension mecénica del
darwinismo sobre la esfera de la vida humana, rechaza la base positivista
del naturalismo, su determinismo cruel y fatal que no concuerda con la
doctrina y la moral cristianas. Pero la autora de La cuestion palpitante
admitia la utilizacion de algunos principios artisticos de los naturalistas,
insistiendo acceptar todo lo que en el naturalismo de Zola es bueno y
serio, es decir lo que se refiere al método, mejor dicho a la forma, dejando
de lado lo que es erroneo y arbitrario. Pardo Bazan considera que la
técnica narrativa y el arte de la descripcion de los naturalistas pueden
servir también a otros escritores que no son naturalistas. Pero rechaza la
,ideologia” naturalista, su determinismo y su fatalismo, afirmando que
por ese camino que Zola propone no ira ningtin catdlico.

La literatura francesa fue objeto de muchos otros escritos de Emilia
Pardo Bazan, de entre los cuales los mas importantes, después de La
cuestion palpitante, son los volumenes que llevan el titulo La literatura
francesa moderna, donde examina la vida y la obra de los mejores
escritores franceses de la época moderna.

Emilia Pardo Bazan fue conocida en los Paises Rumanos desde
finales del siglo XIX. Breves articulos y notas sobre su personalidad se
publicaron en la prensa periddica rumana, donde también vieron la luz
las primeras traducciones de algunos de sus cuentos.
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