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DE LA VIZUAL LA VERBAL: UNELE ASPECTE ALE COMUNICARII
NARATIVE IN ROMANUL ISABELET ALLENDE “LA CASA DE LOS
ESPIRITUS”

Laura MiRZAC
Universitatea de Stat din Moldova,
Chisindu, Republica Moldova

Abstract: This article addresses a very complex topic, due to its position at the confluence of several
areas of scientific interest. The exploration of verbal resources, through which the visual perception is
concretized within a literary text, creates a favorable ground for the fusion of elements that belong not only
to the scope of the language and literature, but also to such research areas as exact sciences, reception
psychology and, of course, painting. The reality, which, in fact, is singular, is shown to be multiple, taking
into account the fact that each person looks at the world from his/her own point of view, i.e. from a specific
perspective. In turn, visual perception is a complex process, as it consists not only in receiving an external
stimulus, but also in interpreting it, or the latter differs from one individual to another. The novel “La casa
de los espiritus” and the unmistakable way of the author Isabel Allende to create a world “‘impregnated”
with magical realism illustrate this circular relationship as well as possible and exemplify it through an
imposing succession of verbal means that reflect the visual perception in its entire complexity.

Keywords: Narration, narrative communication, point of view, narrative perspective, visual ima-
ge, verbal means, style.

Prezentul articol abordeaza un subiect deosebit de complex, in virtutea situdrii acestuia la
confluenta mai multor domenii de interes stiintific. Actualitatea si importanta problemei abordate
sunt determinate de situarea subiectului investigat la intersectia naratologiei si lingvisticii, acestea
bazandu-se, la rdndul lor, pe rezultatele numeroaselor cercetéri efectuate de-a lungul secolelor in
domeniul filozofiei, psihologiei, stiintelor exacte si, bineinteles, al artelor vizuale.

Explorarea resurselor verbale, prin intermediul cérora se concretizeazd perceptia vizuald in
cadrul unui text literar, creeaza un teren favorabil pentru fuzionarea unor elemente ce apartin nu
doar segmentului lingvo-literar. De exemplu, din punctul de vedere al filozofiei, realitatea, care, de
fapt, este singulard, se aratd a fi multipla, tindnd cont de faptul ca fiecare persoand priveste lumea
din propriul sau punct de observatie, adica dintr-o perspectiva specifica. In felul acesta, perceptia
si cunoasterea realitétii variaza 1n functie de perspectiva adoptatd in fiecare caz concret, ultima
prezentandu-se ca o componentd inseparabild a realitatii. Prin urmare, fiecare poseda un punct de
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vedere sau o viziune proprie asupra realitatii, iar adevarul nu este altceva decét abordarea lumii din
perspective diferite. Suma acestor puncte de vedere divergente faciliteazd apropierea maxima de
adevarul absolut, precum si de omniscientd. La randul sdu, perceptia vizuala reprezintd un proces
complex, Intrucét constd nu doar in receptarea unui stimul din exterior, ci si in interpretarea acestu-
ia, or ultima difera de la un individ la altul.

Dacd extrapoldm cele expuse anterior asupra naratologiei, reusim sa identificam o legétu-
ra evidentd intre perceptia vizuald si conceptul denumit punct de vedere, controversat in virtutea
eterogenitétii criteriilor puse la baza elaborarii tipologiilor naratorului, a confundérii punctului de
vedere cu tipul de narator, precum si a diversitétii terminologice care, indubitabil, creeazd multiple
obstacole pentru o interpretare univocd a acestuia. In pofida unei aparente referiri la perceptia vi-
zuald, punctul de vedere nu se limiteaza doar la aceasta, ci se manifesta ca un concept deosebit de
complex care se prezintd intr-o structurd ierarhica reflectatd in urméatoarea formula: autorul empiric
opteaza pentru un subiect-perceptor/locutor (narator diegetic/nondiegetic sau personaj), 1l doteaza
cu o identitate, 1l situeaza intr-un cadru spatio-temporal, il transforma in exponent al unei ideologii
si 1i atribuie un discurs corespunzétor factorilor enuntati anterior. Aceastd formula se sprijina pe
teoria formulatd de naratologul german Wolf Schmid, potrivit cireia punctul de vedere reprezintd
,,0 confluenta de conditii generate de factori externi si interni, care influenteaza asupra perceptiei si
transmiterii evenimentelor”. (Schmid, 2003: 67) De aici rezultd necesitatea cercetérii punctului de
vedere nu doar intr-un cadru limitat al perceptiei vizuale, ci in aspect perceptiv, spatial, temporal,
ideologic si, bineinteles, verbal. Totodatd, este evidenta si necesitatea elucidarii structurilor externa
si internd ale comunicarii narative, In urma céreia putem constata cé predilectia autorului pentru un
anumit tip de narator (subiect-perceptor / subiect-locutor) 1i permite sd focalizeze si sd surprinda
vizual doar acel segment al realitatii inconjurdatoare, care este compatibil cu intentiile sale narative,
cu sistemul sdu de valori etc..

Evident, numarul istoriilor care pot fi povestite este infinit. Istoriile care merita a fi scrise nu
sunt aceleasi pentru toti. O istorie interesantd pentru un autor nu va fi neaparat potrivitd pentru altul.
Fiecare dintre ei va trebui sa opteze pentru cea care prezintd mai multe puncte de tangentd cu lumea
sa interioard. In afard de aceasta, este nevoie de o deosebita sensibilitate si experienta tehnica pen-
tru a putea traduce aceasta lume imateriald intr-o succesiune de cuvinte care, in cele din urma, va
alcatui textul istoriei. Procesul scrierii se va transforma intr-un punct tranzitoriu, intermediar intre
realitatea tangibila si lumea impalpabila in care se situeazi creatia literara. In felul acesta, rezultatul
final va purta, inevitabil, amprenta personalitétii creatorului sau. La randul sdu, naratorul nu trebuie
confundat si/sau identificat, sub nicio forma, cu autorul, acesta reprezentdnd, mai curdnd, un alter
ego, ,,0 dublurd” sau ,,un substitut literar” al autorului care va fi intotdeauna diferit de persoana
empirica. Totodata, se va tine cont de faptul ca naratorului 1i revine responsabilitatea de a convinge
lectorul de faptul ca cele relatate de el corespund adevarului, acesta urmand si creeze o aparenta de
verosimilitate sau o proiectie verosimild a unui univers diferit de cel real. Astfel, tinem si subliniem
o datd in plus ca niciunul dintre elementele elucidate nu urmeaza a fi neglijat, intrucat, in absenta a
cel putin unuia dintre acestea, intreaga retea de relatii sistemice va inceta sd mai functioneze.

Ulterior, acesti factori se reflectd fie In (im)partialitatea perceptiei si transmiterea ulterioara a
faptelor percepute, fie in dreptul la ,,selectivitate”, deoarece, din infinitatea elementelor care inte-
greaza realitatea inconjurdtoare, subiectul-perceptor/locutor admite doar un numar redus, ignorand
sau trecand cu vederea o succesiune impundtoare de fapte si ,,adevéruri”, care nu reusesc sa produca
o rezonanta asupra lumii sale interioare. Anume din acest motiv, foarte frecvent se insistd asupra
meticulozitatii cu care urmeaza a fi selectat subiectul-exponent al punctului de vedere, dat fiind faptul
cd accesul acestuia la realitatea Tnconjuratoare devine posibil doar datorita virtutilor sau restrictiilor
pe care i le dicteaza inteligenta, sensibilitatea, varsta, nivelul de culturd etc. Viziunea subiectului per-
ceptor/locutor este, prin definitie, subiectiva si include o portiune ,,limitatd” a experientei sale, intrucat
autorul 1i interzice accesul la cunoasterea absoluta.

Diferenta de receptare a evenimentelor urmérite va depinde, in primul rdnd, de pozitia spatiala,
pe care o va adopta naratorul in raport cu acestea. Anume acest fapt il va determina pe subiectul-
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observator sa-si centreze atentia asupra detaliilor unor fapte si sa treacd cu vederea altele, pentru
a-si ,,construi istoria” in strictd conformitate cu pozitia adoptatd. Semnificatia sintagmei punct de
vedere spatial trebuie inteleasd literalmente, acesta diferentiindu-se net de celelalte planuri, in care
termenul punct de vedere capata o semnificatie metaforica. La randul sdu, punctul de vedere tem-
poral, desemneaza distanta dintre receptarea primara si ulterioard a evenimentelor. ,,Receptarea”
presupune, 1n acest context, nu doar impresia initiald, ci, de asemenea, procesarea si constientizarea
acesteia, odata cu deplasarea punctului de vedere pe axd temporald, in urma careia se vor produce
schimbdri care vor afecta gradul de cunoastere si esenta aprecierii. Astfel, in functie de cresterea
sau descresterea distantei temporale, se va putea amplifica sau restrange aria de cunoastere si, in
consecintd, va fi posibild o revalorificare a evenimentelor receptate.

Romanul “La casa de los espiritus” (1982) si maniera inconfundabila a autoarei Isabel Allende de
a crea o lume ,,impregnata” de realism magic, ilustreaza cit se poate de bine aceasta relatie circulard
si o exemplifica printr-o succesiune impunétoare de mijloace verbale care reflectd perceptia vizuald
in toatd complexitatea ei. In aceeasi ordine de idei, urmeaza si mentiondm ca specificul resurselor
verbale identificate necesitd o elucidare aparte, intrucat nu este nici exhaustiv, nici normativ, exclude
posibilitatea aplicérii metodei statistice sau formularea unor concluzii cu caracter general care ar pre-
supune implicit standartizarea literaturii, or standartizarea este contrara esentei acesteia.

Astfel, atunci cadnd ne-am propus sa analizdm tranzitia de la vizual la verbal pe baza romanului
Isabelei Allende ,,Casa spiritelor”, am tinut cont si de faptul ci ne aflim, cu preponderentd, intr-un
cadru al discursului narativizat sau al vorbirii indirecte in care autorul opteaza pentru un narator
nondiegetic care 1si subordoneaza toate procedeele narative si a carui misiune nu se reduce la trans-
punerea unei comunicari in propozitii subordonate, ci consta in a o comprima, a o integra in propriul
discurs si, prin urmare, a o interpreta recurgand la propriul stil. Desi este vorba, despre un narator
nondiegetic care nareazi istoria recurgdnd la marcile gramaticale ale persoanei a treia, adesea pu-
tem observa prezenta abundentd a verbelor de perceptie vizuald, prin medierea cérora acest narator
delegheaza misiunea perceptiei unui focalizator. Or, gratie focalizatorului, competenta sa cognitiva
este intregitd, aparent, de o viziune complementara si, In consecinta, se reuseste a evita o eventuala
manifestare a superficialitatii din partea acestuia. Ceea ce reuseste, de fapt, este diminuarea propriei
responsabilitdti pentru cele afirmate si obtinerea unui plus de fiabilitate.

Clara estaba sentada al lado de su madre y esta le apretaba la mano con impaciencia cuando
el discurso del sacerdote se extendia demasiado en los pecados de la carne, porque sabia que eso
inducia a la pequeiia a visualizar aberraciones que iban mds alld de la realidad, como era evidente
por las preguntas que hacia y que nadie sabia contestar. Clara era muy precoz y tenia la desbordante
imaginacion que heredaron todas las mujeres de su familia por via materna.

Miré a sus hijos, los menores estaban cansados, rigidos en su ropa de domingo, y los mayores
comenzaban a distraerse. Posé la vista en Rosa, la mayor de sus hijas vivas, y, como siempre, se
sorprendio. Su extraiia belleza tenia una cualidad perturbadora de la cual ni ella escapaba, pa-
recia fabricada de un material diferente al de la raza humana. (...) Al nacer, Rosa era blanca, lisa,
sin arrugas, como una muiieca de loza, con el cabello verde y los ojos amarillos, la criatura mds
hermosa que habia nacido en la tierra desde los tiempos del pecado original, como dijo la coma-
drona santigudndose. (Allende, 2014: 4)

La randul lor, verbele de perceptie vizuald, care, in cazul nostru, activeaza in calitate de ac-
tualizatori ai planului perceptiv, ne deschid accesul la o alta serie de detalii care prezintd interes
pentru intentiile narative reusind si le incorporeze prin intermediul unui fond lexical variat, mar-
cat din punct de vedere afectiv, precum si a unei succesiuni de unitéti lexicale neutre, care capata
valori stilistice datoritd interactiunii pe care o efectueaza in cadrul contextului si datoritd materi-
alizarii lor n cadrul mai multor figuri de stil, asa cum sunt epitetul, metafora, hiperbola, antiteza,
enumeratia. In aspect gramatical, prezinta interes adverbele dubitative care activeaza, din nou, in
calitate de actualizatori ai planului perceptiv si denotd inaccesibilitatea naratorului la o perceptie
absoluta. Tnsa nu este exclus ca acelesi adverbe dubitative ar putea activa in calitate de actualizatori
ai planului temporal, care vizeaza distanta dintre perceptia primara si ulterioard a evenimentelor.
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Atunci cand ne propunem sd analizim mijloacele verbale din cadrul planului ideologic, observdam
cd, si de aceastd datd, cdile de acces converg spre planurile perceptiv, spatial si temporal, deoarece
ne aflam intr-un cadru temporal care serveste drept fundal pentru succedarea a patru generatii ale
unei familii cu circumstantle istorice, sociale si culturale asociate acestui cadru si, in felul acesta,
suntem congtienti de faptul cd Tn cazul unei potentiale substituiri a acestuia sau a subiectului per-
ceptor, aceeasi realitate va fi perceputa de pe alte pozitii, nu neaparat prin prisma stérilor pesimiste,
demotivante si demoralizatoare.

Por momentos la tristeza me invadia, era mas fuerte que el enojo que habia estado incubando
durante tanto tiempo, mas fuerte que el odio que sentia por Pedro Tercero Garcia. Deben haber pa-
sado un par de horas antes de divisar los chatos galpones del aserradero, ubicados en semicirculo
en un claro del bosque. (Allende, 2014: 155)

Sintetizand, se poate conchide ci autoarea nu realizeaza o proiectie a realititii obiective, ci
creeazd o realitate subiectiva, in conformitate cu propria sa viziune asupra acesteia. Exemplele ana-
lizate ne-au permis sé identificim o serie intreagd de mijloace verbale (gramaticale, lexicale si stilis-
tice), care au revelat imposibilitatea explorarii punctului de vedere intr-un cadru limitat al perceptiei
vizuale si sd conchdem, de asemenea, cd impactul pe care il exercitd acestea asupra configurarii
punctului de vedere nu este determinat de extensia cantitativa, de gradul de neutralitate sau expresi-
vitate stilisticd etc., ci doar de stilul individual si irepetabil al autoarei, de capacitatea acesteia de a
selecta si a combina resursele verbale Tntr-un mod care sd asigure producerea efectului scontat sau,
inclusiv, sd provoace instanta receptoare la o decodificare ineditd a materialului lecturat.
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Abstract. The study of Germanisms in the linguistic space of the Italian peninsula is part of the
research on intercultural phenomena related to space and migration, combining the main domains of
interest of Romance philology and Germanic philology.
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