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Abstract: This study investigates the sociopragmatic functions of the
Romanian lexeme nimic in the lyrical discourse of contemporary pop music.
Although, from a semantic perspective, nimic represents a negative indefinite
associated with referential absence, discourse analysis shows that in musical texts it
frequently functions as a discursive tool capable of restructuring the interpretation
of experience. The analyzed corpus consists of song lyric fragments from songs
performed by N. Barbu, Andra, F. Charm, Directia 5, and N. Nucd. The study adopts
an interdisciplinary qualitative approach situated at the intersection of lexical
semantics, pragmatics, and discourse analysis. The analysis highlights several
recurring sociopragmatic patterns in the use of the lexeme “nothing,” such as the
identity paradox (“everything and nothing”), relational annulment (“there is nothing
left between us”), teleological stabilization (“nothing is random?), the suspension of
existential risk (“nothing to lose”), and identity restoration (“I haven’t lost
anything”). The results show that, in contemporary lyrical discourse, the lexical
minimalism of negation produces a high axiological and emotional density,
transforming semantic absence into a mechanism for symbolic intensification and
interpretive organization of experience.
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Negatia reprezintd unul dintre fenomenele fundamentale ale limbajului, fiind
studiata extensiv In lingvistica atat din perspectiva semanticd, cét si pragmatica. Cercetarile
clasice dedicate acestui domeniu au analizat structura si functionarea negatiei in diferite
limbi, evidentiind rolul acesteia in organizarea sensului si in delimitarea domeniului
referential al enuntului. Studiile lui Otto Jespersen [7] si Larry Horn [6] au demonstrat ca
negatia nu este doar un mecanism logic de anulare a unei afirmatii, ci i un instrument
lingvistic complex care contribuie la structurarea interpretarii discursului. Din perspectiva
pragmaticii, lucrarile lui Levinson [8] si Verschueren [10] aratd cd structurile negative pot
indeplini multiple functii comunicative, influentdnd modul in care vorbitorii construiesc
sensul si gestioneaza relatiile interpersonale 1n discurs.

In cadrul limbii romane, lexemul nimic apartine clasei indefinitelor negative si este
utilizat in mod traditional pentru a exprima absenta sau non-existenta unui referent. Din
punct de vedere semantic, acesta indica gradul zero al existentei sau al cantitatii, fiind asociat
cu negarea totald a unui obiect, a unei stari sau a unei actiuni. Cu toate acestea, utilizarea sa
in discurs, in special in discursul artistic si liric, sugereaza o functionare mult mai complexa
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decat simpla indicare a absentei. In numeroase contexte, nimic nu conduce la anularea
sensului, ci contribuie la intensificarea interpretarii, la reorganizarea campului axiologic al
enuntului sau la construirea unor pozitionari identitare specifice.

Desi fenomenul negatiei a fost analizat pe larg in lingvistica generala, functiile
discursive si sociopragmatice ale lexemului romanesc nimic raman relativ putin explorate,
in special 1n contextul discursului cultural contemporan. Majoritatea studiilor existente se
concentreaza asupra aspectelor gramaticale si semantice ale negatiei, acordand mai putina
atentie modului 1n care anumite elemente negative pot functiona ca instrumente discursivi
capabili sa produca efecte simbolice si interpretative complexe.

In acest context, prezentul studiu isi propune si investigheze functiile
sociopragmatice ale lexemului nimic in discursul liric al muzicii roménesti contemporane.
Analiza porneste de la ipoteza ca, in cadrul acestui tip de discurs, nimic depaseste rolul sau
semantic primar de marcator al absentei si devine un instrument discursiv prin care sunt
construite limite simbolice, relatii afective sau interpretari ale experientei. Prin examinarea
unor fragmente de versuri din muzica pop roméaneasca, studiul urmareste identificarea
tiparelor discursive recurente in care apare lexemul si interpretarea functiilor pragmatice pe
care acesta le indeplineste.

Articolul este structurat in mai multe sectiuni. Prima parte prezintd metodologia
cercetdrii si descrierea corpusului analizat. Sectiunea centrald este dedicatd analizei
principalelor tipare discursive in care apare lexemul nimic in discursul liric contemporan,
evidentiind functii sociopragmatice precum paradoxul identitar, anularea relationala,
stabilizarea teleologica, suspendarea riscului existential si restaurarea identitard. In final,
concluziile sintetizeaza rezultatele si subliniaza rolul lexemului nimic ca instrument
discursiv capabil sa transforme absenta semanticd intr-un mecanism de intensificare
simbolica a sensului.

Studiul adopta o abordare calitativa interdisciplinara, situata la intersectia semanticii
lexicale, pragmaticii lingvistice si analizei discursului. Obiectivul cercetérii este
identificarea functiilor sociopragmatice ale lexemului nimic in discursul liric al muzicii
romanesti contemporane si evidentierea modului in care acesta depaseste rolul sdu primar
de marcator al absentei.

Corpusul analizat include fragmente de versuri din piese interpretate de Natalia
Barbu, Andra, F. Charm, Directia 5 si Nicoleta Nuca, selectate pe baza prezentei lexemului
nimic in constructii recurente precum fotul si nimic, intre noi nu mai e nimic, nimic nu-i
intdmplator, nimic de pierdut sau n-am pierdut nimic. Analiza combind perspectiva
semanticd asupra negatiei [6;7], abordarea pragmatica a interpretarii enunturilor [8;10] si
principiile analizei discursului [2].

Procedura de analizd a presupus identificarea aparitiilor lexemului nimic,
clasificarea tiparelor discursive si interpretarea acestora din perspectivd pragmatic-
discursiva. Metodologia adoptatd este una calitativd si interpretativa, orientatd spre
evidentierea modului in care negatia totald contribuie la organizarea simbolica a experientei
in discursul liric contemporan. Un prim tipar discursiv relevant pentru functionarea
sociopragmaticd a lexemului nimic 1n discursul liric contemporan apare in structurile
paradoxale de tipul fotul si nimic, unde negatia nu conduce la anularea semantica a identitatii,
ci contribuie la construirea unei forme de totalizare simbolicd a subiectului. In acest tip de
configuratie, absenta nu este interpretatd ca vid ontologic, ci ca limita extrema care permite
articularea unei identitati hiperbolice.

Un exemplu ilustrativ poate fi observat in piesa Totul si nimic, interpretata de Natalia
Barbu:
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Eu sunt natura, sunt pamdntul
Sunt soarele si vantul
Inceput si infinit
Eu sunt totul si nimic.

Structura discursiva a fragmentului este construitd pe o succesiune de identificari
metaforice, prin care subiectul liric se asociaza cu elemente cosmice si primordiale: natura,
pamantul, soarele, vantul. Acestea apartin unui cdmp semantic al totalitatii universale,
sugerand o identitate extinsi dincolo de limitele individualului. In acest context, afirmatia
finald — eu sunt totul si nimic — nu introduce o contradictie destructiva, ci functioneaza ca un
mecanism discursiv de amplificare a identitatii.

Din perspectiva pragmatic-discursivé, lexemul nimic nu desemneaza aici absenta
unui referent concret, ci opereaza ca instrument de limitd existentiald, prin care identitatea
subiectului este proiectatd simultan catre doua extreme conceptuale: plenitudinea absoluta
si anularea totald. Juxtapunerea termenilor toful §i nimic genereaza un efect de tensiune
semantica care transforma paradoxul intr-o strategie retorica de intensificare. Subiectul liric
nu este redus la zero, ci este prezentat ca o entitate care include chiar si propria negare.

Mecanismul discursiv activ poate fi descris drept totalizare paradoxala. In loc si
functioneze ca simplu marcator al negatiei, nimic participa la construirea unei reprezentari
identitare extinse, In care subiectul transcende limitele experientei individuale. Prin
includerea simultana a extremelor conceptuale (toful / nimic), discursul produce o forma de
absolutizare simbolica: identitatea devine atdt universala, cat si volatila, atdt omniprezenta,
cat si evanescenta.

Aceastd strategie retoricd poate fi interpretatd si In termenii unei hiperbolizari
identitare prin reducere la zero. in mod paradoxal, anularea semantica implicati de nimic nu
diminueaza prezenta subiectului, ci o amplificd. Negatia totald functioneaza ca un instrument
de expansiune simbolicd, sugerand ca identitatea subiectului este atdt de cuprinzatoare incat
include chiar si dimensiunea absentei.

In plan discursiv, efectul rezultat este acela al unei prezente simbolice maximale,
construitd printr-un minimalism lexical. Un singur cuvant — nimic — introduce o tensiune
conceptuala suficientd pentru a reorganiza intregul cAmp semantic al identitatii. Astfel,
absenta devine un instrument retoric de amplificare, iar negatia se transformd intr-un
mecanism de afirmare indirecta.

Un exemplu relevant poate fi observat in versurile interpretate de Irina Rimes:

Am venit sa-ti spun ca nu mai vreau nimic.

Structura nu mai vreau nimic combind negatia totala (nu), adverbul de
discontinuitate (mai) si indefinitul negativ (nimic), ceea ce produce un efect de anulare
completi a dorintei. In acest context, nimic nu indici doar absenta unui obiect al vointei, ci
extinde negatia asupra intregului cdmp volitiv al subiectului.

Din perspectivd pragmatic-discursivd, lexemul functioneazd ca instrument de
anulare volitivd, marcand retragerea afectiva si delimitarea identitara a subiectului. Prin
formula nu mai vreau nimic, discursul instituie simbolic o inchidere relationala si o resetare
a pozitionarii afective a subiectului.

Un alt tipar discursiv relevant pentru functionarea lexemului nimic in discursul liric
contemporan apare in structurile care marcheaza dizolvarea completa a spatiului relational.
In astfel de contexte, nimic nu mai indicd doar absenta unui obiect sau a unui element
concret, ci semnaleaza anularea insasi a cadrului interactional dintre doud identitati.

Un exemplu ilustrativ poate fi observat in piesa Intre noi nu mai e nimic, interpretata
de Andra, unde apare structura:
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Intre noi nu mai e nimic
Nici macar aer. aer
lar timpul parca s-a oprit de mult.

Din punct de vedere formal, enuntul intre noi nu mai e nimic este construit prin
combinarea mai multor elemente cu valoare discursiva puternica. In primul rand, adverbul
de discontinuitate mai introduce o rupturd temporala, sugerand ca relatia a existat anterior,
dar a fost intrerupta. In al doilea rand, negatia totald nu extinde aceasta discontinuitate la
nivelul intregii relatii. In fine, indefinitul negativ nimic functioneaza ca marcator al gradului
zero al existentei relationale. Impreuni, aceste elemente produc un efect de inchidere
definitiva a relatiei, sugerand ca orice forma de legatura sau interactiune a fost complet
epuizata.

Semnificativ este si versul nici mdcar aer, care intensifica efectul negatiei totale. in
plan simbolic, aerul reprezintd una dintre conditiile fundamentale ale existentei si ale
comunicarii. El poate fi interpretat ca metafora a spatiului minim care permite coexistenta si
interactiunea dintre indivizi. Prin eliminarea chiar si a acestei dimensiuni elementare,
discursul liric construieste o hiperbola a separdrii, In care nu doar relatia este anulata, ci si
mediul simbolic care ar putea face posibild o forma de apropiere.

In aceasta configuratie, nimic functioneazi ca instrument de anulare relationala,
marcand disparitia totala a spatiului comun dintre doua identitati. Negatia nu se limiteaza la
nivelul unui element particular al relatiei (sentimente, comunicare, apropiere), ci opereaza
asupra Intregului cadru interactional. Astfel, ceea ce este anulat nu este doar relatia propriu-
zisd, ci posibilitatea insasi a unei relationalitati.

Din perspectivd pragmatic-discursiva, lexemul nimic capatd aici valoarea unui
marcator al rupturii afective absolute. El nu descrie simpla absentd a unui obiect sau a unei
stdri, ci instituie discursiv o situatie de golire totald a spatiului relational. Prin proclamarea
faptului ca intre noi nu mai e nimic, subiectul liric nu doar constata sfarsitul relatiei, ci il
stabilizeaza simbolic, transformand ruptura intr-o realitate definitiva si ireversibila.

In consecinta, nimic devine in acest context un instrument de configurare discursiva
a separarii totale. Minimalismul lexical al negatiei produce un efect retoric de mare
intensitate: printr-un singur cuvant este sugerata disparitia completd a unei legaturi afective
si a Intregului univers simbolic care o sustinea. Astfel, absenta semanticd a lexemului este
convertitd intr-un mecanism puternic de dramatizare si de delimitare identitara in discursul
liric contemporan.

Un alt tipar discursiv relevant pentru functionarea lexemului nimic in discursul liric
contemporan apare in constructiile care anuleaza ideea de hazard si instituie o interpretare
teleologica a realitatii. In aceste configuratii, negatia totald nu se limiteaza la anularea unui
obiect sau a unei relatii, ci opereazd asupra statutului ontologic al evenimentelor,
reconfigurand experienta ca fiind necesara si orientata catre un sens.

Un exemplu reprezentativ poate fi observat in piesa Nimic nu-i intdmplator,
interpretatd de F. Charm:

Poate asa mi-a fost scris sa fie
Ca nimic nu-i intdmplator
Pe buze plange o poezie
Cu cuvinte la locul lor
Cdnd doare sufletul imi spune
Ca nimic nu-i intdmpldtor.

In aceasta configuratie discursiva, lexemul nimic nu mai functioneaza ca marcator
al absentei unui referent concret, ci ca intrument al negdrii hazardului. Formula nimic nu-i
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intampldtor implica o restructurare conceptuald a experientei: evenimentele individuale nu
sunt percepute ca rezultate ale contingentei, ci ca elemente integrate intr-o ordine implicita
a necesitatii. Astfel, negatia totald nu anuleaza un obiect, ci anuleaza posibilitatea nsasi a
intdmplarii.

Din perspectiva lingvistica, aceastd structura poate fi interpretatd ca o negatie
universalizantd, in care indefinitul negativ nimic extinde domeniul negatiei asupra intregului
camp al experientei. Potrivit analizelor semantice ale negatiei, structurile de tip nimic nu...
au capacitatea de a produce o inchidere completd a domeniului referential, transformand
afirmatia intr-o propozitie cu valoare generalizatoare [6;7]. In acest caz, negatia nu opereaza
asupra unui eveniment singular, ci asupra categoriei abstracte a intdmplarii.

Mecanismul discursiv activ poate fi descris drept naturalizarea necesitatii.
Conceptul de naturalizare, analizat in teoria discursului de Roland Barthes [1] si ulterior in
analiza criticd a discursului la Norman Fairclough [3], desemneaza procesul prin care
anumite interpretari culturale sau ideologice sunt prezentate ca fiind evidente, naturale sau
inevitabile. In formula nimic nu-i intdmpldator, discursul liric produce tocmai acest efect:
ceea ce ar putea fi interpretat ca hazard sau contingenta este reconfigurat ca manifestare a
unei ordini ascunse.

Prin aceastd operatiune discursiva, experientele personale — inclusiv suferinta sau
incertitudinea — sunt integrate intr-o logica teleologica a destinului. Expresia mi-a fost scris
sd fie activeaza un cadru interpretativ in care evenimentele sunt percepute ca predeterminate.
Astfel, negatia totald nu ofera explicatii cauzale concrete, dar creeaza impresia unei coerente
globale a realitatii, in care fiecare experientd capata un sens retrospectiv.

Din perspectiva sociopragmatica, structurile de acest tip indeplinesc o functie de
stabilizare cognitiva a experientei. In situatii caracterizate prin incertitudine sau suferinta,
subiectul discursiv recurge la formule totalizante precum nimic nu-i intamplator pentru a
reorganiza evenimentele Intr-un cadru interpretativ coerent. Lingvistii pragmaticii au
observat ca astfel de structuri contribuie la reducerea ambiguitatii si la consolidarea sensului
in discurs [8;10].

In acest sens, minimalismul lexical al negatiei devine un instrument de gestionare
simbolicd a incertitudinii. Prin negarea totala a hazardului, discursul transforma experienta
individuala intr-un episod al unei ordini mai ample si implicit justificabile. Astfel, nimic
functioneaza ca instrument discursiv de stabilizare teleologica, convertind contingenta intr-
o forma de necesitate.

Un alt mod de functionare discursiva a lexemului nimic poate fi observat in
constructiile In care negatia totald produce reducerea simbolica a riscului si legitimeaza
initierea actiunii. In aceste configuratii, nimic nu mai semnaleazi absenta unei entititi sau
epuizarea unei relatii, ci opereaza asupra evaludrii pragmatice a consecintelor unei actiuni
posibile. Prin reducerea campului pierderii la zero, discursul creeaza un cadru in care decizia
de a actiona devine justificata si chiar inevitabila.

Un exemplu ilustrativ apare in piesa Nimic, nimic de pierdut, interpretata de trupa
Directia 5:

N-as avea nimic, nimic de pierdut
Dac-as indrazni poate mai mult
Daca-n plina zi te-as imbratisa

Sa-1i fiu singurul, sa-mi fii singura.

In aceasta structurd, lexemul nimic apare intr-o constructie ipotetica (n-as avea
nimic de pierdut), asociata cu evaluarea anticipatd a consecintelor unei actiuni. Din punct de
vedere discursiv, formula implicd o neutralizare completd a potentialelor pierderi, ceea ce
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modifica radical raportul dintre risc si decizie. Daca orice actiune presupune in mod normal
o balanta intre castig si pierdere, afirmatia ca nu exista nimic de pierdut elimina unul dintre
termenii acestei ecuatii si creeaza conditiile unei legitimari pragmatice a actiunii.

Semnificativ este si mecanismul retoric al repetitiei (nimic, nimic), care intensifica
efectul negatiei. In analiza discursiva, repetarea unui element lexical are frecvent functia de
a amplifica forta pragmatica a enuntului si de a consolida interpretarea dorita [9]. In acest
caz, reiterarea termenului nimic produce un efect de accentuare a gradului zero al pierderii,
transformand afirmatia intr-o forma de auto-persuasiune discursiva.

Din perspectiva semantic-pragmatica, structura nimic de pierdut poate fi interpretata
ca o negatie evaluativa, in care indefinitul negativ extinde domeniul absentei asupra tuturor
consecintelor posibile. Potrivit analizei negatiei realizate de Horn [6], astfel de constructii
produc o inchidere completd a domeniului referential, ceea ce conduce la o reinterpretare
globala a situatiei. In acest context, nimic nu anuleazi doar o pierdere particulard, ci intreaga
categorie a pierderilor potentiale.

Mecanismul discursiv activ poate fi descris drept suspendarea riscului prin negatie
totala. Prin proclamarea faptului cad nu existd nimic de pierdut, discursul liric elimina
barierele psihologice asociate cu incertitudinea si legitimeaza initiativa afectiva. In versurile
analizate, gestul de Indrazneala — imbratisarea n public — devine posibil tocmai pentru ca
negatia a neutralizat anticiparea consecintelor negative.

Din perspectiva pragmaticd, aceasta strategie produce ceea ce poate fi numit un efect
de autorizare a actiunii. In teoria pragmaticii, anumite structuri lingvistice functioneaza ca
mecanisme de justificare discursivd a deciziilor [8;10]. Formula nimic de pierdut
indeplineste exact aceastd functie: ea reorganizeaza cadrul interpretativ al situatiei astfel
incat actiunea devine nu doar posibila, ci si rationala.

In plan discursiv, rezultatul este aparitia unui efect de curaj afectiv, construit prin
minimalism lexical. Reducerea simbolici a riscului la zero produce impresia ca decizia de a
actiona este inevitabild, deoarece orice alternativa — in special inactiunea — ar deveni lipsita
de justificare. Astfel, nimic functioneaza ca un instrument discursiv de legitimizare a
initiativei, transformand absenta pierderii Intr-un argument implicit pentru actiune.

Un ultim tipar discursiv relevant pentru functionarea lexemului nimic in discursul
liric contemporan apare in constructiile n care negatia totala este utilizata ca strategie de
reconfigurare a pierderii si de restaurare a identitatii subiectului. in aceste contexte, nimic
nu indicd absenta unui obiect sau a unei relatii, ci functioneaza ca instrument discursiv prin
care subiectul liric reinterpreteaza experienta negativa si 1si reafirma integritatea simbolica.

Un exemplu reprezentativ poate fi observat in piesa N-am pierdut nimic, interpretata
de Nicoleta Nuca:

Si poate ieri am suferit
Dar pdna azi mi-am revenit
Credeai c-am pierdut tot
N-am pierdut nimic.

Structura discursiva a fragmentului este construita pe o opozitie semantica explicitd
intre doua evaluari posibile ale experientei: pe de o parte, interpretarea externa sau presupusa
(credeai c-am pierdut tot), iar pe de altd parte reinterpretarea subiectiva (n-am pierdut nimic).
Aceasta opozitie produce o restructurare axiologica a situatiei, in care evaluarea negativa
initiald este contestata si Inlocuita cu o interpretare alternativa.

Din punct de vedere semantic si pragmatic, constructia n-am pierdut nimic poate fi
interpretatd ca o negatie defensiva, utilizata pentru a respinge atribuirea unei pierderi totale.
In mod traditional, negatia este asociati cu anularea unui fapt sau a unei stiri, insi in acest
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context ea indeplineste o functie diferitd: aceea de reformulare a sensului experientei.
Subiectul liric nu neagd existenta suferintei — aceasta este recunoscutd explicit in versul
poate ieri am suferit — ci contestd interpretarea conform careia suferinta ar fi echivalenta cu
o pierdere existentiala.

Aceastd strategie discursiva poate fi analizata in termenii reconfigurarii cadrului
interpretativ, concept apropiat de notiunea de framing propusa de Erving Goftman [5].
Potrivit acestei perspective, sensul unei experiente depinde de cadrul interpretativ in care
este plasatd. Prin afirmatia n-am pierdut nimic, subiectul liric schimba cadrul evaluativ al
situatiei, transformand un episod de suferinta intr-o experientd care nu afecteaza identitatea
fundamentala a individului.

Din perspectiva sociopragmatica, aceasta utilizare a negatiei poate fi interpretata si
ca o strategie de restaurare a imaginii de sine. In teoria interactiunii sociale, Goffman [4]
aratd ca participantii la comunicare recurg frecvent la mecanisme discursive pentru a-si
proteja sau repara imaginea sociald. In cazul analizat, afirmatia n-am pierdut nimic
functioneaza ca un act de reafirmare identitara, prin care subiectul respinge statutul de
victima si isi revendicd autonomia simbolica.

Mecanismul discursiv central este, astfel, reconfigurarea axiologica a pierderii. Desi
experienta suferintei este recunoscutd, aceasta este reinterpretatd intr-un mod care nu
afecteaza valoarea identitara a subiectului. Negatia totald nu anuleaza trecutul, ci 1i modifica
semnificatia, transformand o situatie perceputd initial ca pierdere intr-un episod care nu
compromite integritatea personala.

Din punct de vedere pragmatic, structura produce un efect de autoafirmare
defensiva. Prin proclamarea faptului cd nu a pierdut nimic, subiectul liric 1si reapropriaza
controlul asupra naratiunii personale si refuza interpretarea impusa de interlocutor sau de
context. Astfel, negatia devine un instrument de reconstructie simbolica a identitatii, prin
care subiectul isi reafirma autonomia si stabilitatea in fata experientelor negative.

In concluzie, in constructii de tipul n-am pierdut nimic, lexemul nimic functioneaza
ca instrument discursiv de restaurare identitard. Prin intermediul negatiei totalizante,
experienta pierderii este reinterpretatd si resemnificatd, iar subiectul liric 1si reafirma
controlul asupra sensului propriei experiente. Minimalismul lexical al negatiei permite astfel
transformarea unei situatii de vulnerabilitate Intr-un act de afirmare simbolicd a demnitatii
si autonomiei personale.

Analiza discursiva a corpusului liric roménesc contemporan evidentiaza faptul ca
lexemul nimic depaseste semnificatia sa semantica primara de marcator al absentei si devine
un instrument discursiv complex, capabil sd organizeze simbolic experienta si sa
restructureze interpretarea realitdtii in plan afectiv, axiologic si identitar. in contextul
discursului muzical, negatia totald nu produce simpla anulare a sensului, ci genereaza
mecanisme subtile de intensificare semantica si pragmatica, prin care absenta este convertita
intr-un instrument de constructie a sensului.

Exemplele analizate in cadrul studiului evidentiazd existenta mai multor functii
sociopragmatice distincte ale lexemului nimic. In primul rind, acesta functioneazi ca
instrument al paradoxului identitar, in structuri de tipul fotul si nimic, unde negatia contribuie
la construirea unei identitati hiperbolice, capabile sa integreze simultan plenitudinea si
anularea simbolica. In al doilea rand, nimic apare ca instrument de anulare relationala, in
constructii precum intre noi nu mai e nimic, unde lexemul marcheaza dizolvarea totalad a
spatiului afectiv si interactional dintre subiecti. Un al treilea tipar evidentiaza functia de
stabilizator teleologic, ilustratd de formula nimic nu-i intdmpldtor, in care negatia suspenda
ideea de hazard si introduce o interpretare deterministi a experientei. In alte contexte, nimic
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functioneaza ca anulator al riscului existential, in expresii precum nimic de pierdut, unde
negatia legitimeaza initierea actiunii prin reducerea simbolicd a consecintelor negative la
gradul zero. In fine, lexemul apare si ca instrument de restaurare identitara, in constructii
precum n-am pierdut nimic, unde negatia permite reconfigurarea axiologica a pierderii si
reafirmarea integritatii subiectului.

In toate aceste configuratii discursiv-pragmatice, se observa un fenomen paradoxal:
minimalismul lexical al negatiei produce o densitate axiologica si emotionala ridicatd. Desi
din punct de vedere semantic nimic indica absenta sau non-existenta, in plan discursiv acest
lexem functioneaza frecvent ca mecanism de intensificare a sensului. Astfel, ceea ce apare
la nivel lexical ca un indicator al vidului devine, la nivel pragmatic si simbolic, un instrument
de amplificare interpretativa.

Aceastd transformare poate fi explicatd prin capacitatea negatiei totale de a
lingvistica [6;7], constructiile negative de tipul nimic nu... au tendinta de a produce
generalizari puternice si de a reorganiza intregul domeniu referential al enuntului. In
discursul liric, aceasta proprietate este exploatata pentru a crea efecte retorice intense, in care
absenta devine punctul de plecare al unei interpretiri maximalizate a experientei.

Contributia originald a studiului consta in evidentierea faptului ca, in discursul liric
al muzicii roménesti contemporane, lexemul nimic depaseste functia sa semantica primara
de marcator al absentei si devine un instrument sociopragmatic capabil sa structureze sensuri
afective, axiologice si identitare. Analiza corpusului evidentiazd mai multe tipare discursive
recurente — paradox identitar, anulare relationald, stabilizare teleologica, suspendarea
riscului existential si restaurare identitara — care demonstreaza modul in care negatia totala
poate genera procese de intensificare semantici si de reorganizare interpretativd a
experientei.

Prin urmare, in discursul muzical roménesc contemporan, lexemul nimic nu
functioneaza doar ca simplu marcator al non-existentei, ci ca instrument discursiv capabil sa
delimiteze, sd anuleze, sd legitimeze sau sd reconstruiascd sensuri si identitati. Tocmai
aceastd capacitate de a transforma ceea ce pare a fi un zero semantic intr-un maxim
interpretativ explica frecventa si forta retorica a lexemului 1n imaginarul liric contemporan.
In acest sens, nimic devine un instrument privilegiat al discursului cultural pentru
exprimarea limitelor, a rupturilor si a proceselor de redefinire identitard, confirmand faptul
ca, in limbajul poetic, absenta nu reprezinta un vid de sens, ci un spatiu fertil pentru
producerea semnificatiei.
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SURSE (CORPUS LIRIC)
1. BARBU, N. — Totul si nimic. [piesa muzicald], www.youtube.com.
2. ANDRA — intre noi nu mai e nimic. [piesd muzicali], www.youtube.com.
3. F. CHARM - Nimic nu-i intdmplator. [piesa muzicald], www.youtube.com.
4. DIRECTIA 5 — Nimic, nimic de pierdut. [piesd muzicala], www.youtube.com.
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