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Ion Vatamanu: the Poetry of Vegetal Pulsations

Abstract. The article proposes a hermeneutic approach to the vegetal motifs
and symbols in lon Vatamanu’s poetry. The author explores the ideational space of
the great themes of the poetry of his times (love, homeland, maternal spirit, death,
eternity etc.) and transposes into concrete visual or acoustic, olfactory or tactile
images, man’s reactions to the greatness of divine creation, the revelation of the
macrouniverse pulsating movements reflected in the microuniverse. The system
of meanings of the symbolic elements of flora and the phenomenon of cyclical
regeneration of living matter configure a new myth of anthropogenesis, based the
idea of the vegetable origin of the human being. An impressive range of feelings is
reflected in the images that capture the euphonies of nature’s metamorphoses. The
leitmotif of the leaf, in the creation of lon Vatamanu, triggers the creative energies,
generates the artistic word, the significant nucleus of which concentrates the history
of the entire universe becoming.
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Cuvinte-cheie: Articolul propune o abordare hermenutica a motivelor si
simbolurilor vegetale in poezia lui lon Vatamanu. Autorul sondeaza spatiul ideatic
al marilor teme ale poeziei epocii (iubirea, dorul, patria, spiritul matern, moartea,
vesnicia etc.) si transpune in concretul vizual sau auditiv, olfactiv sau tactil,
reactiile omului in fata maretiei creatiei divine, revelatia miscarilor pulsatorii ale
macrouniversului reflectate in microunivers. Sistemul de semnificatii ale elementelor
simbolice ale florei si fenomenul regenerarii ciclice a materiei vii configureaza un nou
mit al antropogenezei, axat pe ideea originii vegetale a fiintei umane. O impresionanta
gama de sentimente se reflecta in imaginile care capteaza eufoniile metamorfozelor
naturii. Laitmotivul frunzei, in creatia lui lon Vatamanu, declanseaza energiile
creatoare, genereaza cuvantul artistic, nucleul semnificant al caruia concentreaza
istoria devenirii intregului univers.

Cuvinte-cheie: poezie, motiv, simbol, vegetal, microunivers, genezd, creatie.
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,Venit In poezie din lumea laboratoarelor chimice” (N. Costenco),
Ion Vatamanu debuta, In 1962, cu placheta Primii fulgi. Tanarul poet se afla
la etapa tatondrii centrilor sensibili ai propriei interioritati, a profildrii si
distinctiei individualitatii sale artistice. Ispita de a patrunde tainele fiintarii, de
a trdi revelatia sinelui creator, il va transforma intr-un explorator Impatimit al
metamorfozelor alchimice ale Marii Creatii.

Primii fulgi este o carte a trdirilor declansate de reverberatiile universului
in spatiul deschis al sinelui (,,asa de deschis/ ca nu-i loc pentru umbre”,
spune autorul). Poemul liminar sondeaza ,,amintirea” unei istorii genetice
a patimii pentru artd (,,S1 cine si-a atins amnarul/ De inima mea,/ De sar
scanteile cantului?”). Versurile de inspiratie argheziana (,,desenam cu
unghia/ portrete de cai si mate/ Pe huma sobei ...”") evoca imagini nostalgice
ale unui trecut aflat 1n stare de germinare, din care izbucneste cu intensitate
prezentul ce atinge razant himerele viitorului (,,Ori c¢d arde-n sufletul meu/
Focul zarilor noi?”). Aspiratia cdtre departare si cdtre Indltime a eului
liric se concretizeaza intr-un complex sistem de simbolizare (Baiatul
si muntele, Cad fulgii s. a.). In pofida tonalititii juvenile a versurilor si
aingenuitatii viziunilor, Primii fulgi anunta un poet al sensibilitatii acustice,
susceptibil la pulsatiile lumii vegetale. Douad laitmotive din cartea de debut
se dovedesc a fi, in urmatoarele aparitii, marci conceptuale ale creatiei lui
Ion Vatamanu: lumina si frunza (,,S1 numai doruri/ De lumina si frunze.”
(Cantul stropilor)), in semnificatiile cdrora se concentreaza viziunea
autorului asupra fiintei si fiintarii, artistului si artei, micului univers uman
si a celui infinit. Prin prisma simbolisticii luminii, poezia va fi supusa unor
multiple redefiniri lirice (,,cal al stelelor noaptea”, ,.crai nou dimineata
plecat”, ,.fulger pe vreme senind”, ,,surghiun luminos” (Poezia)), peste trei
decenii, 1n cartea cu titlul Azdt de mult al pamantului (1990).

Notele stilistice predominante (sintaxa retorica, minimalismul descriptiv,
concentratia formulelor poetice, intensitatea imaginilor) in volumul de debut
definesc si versurile din Monologuri (1964). Monologul perechii care danseaza
cristalizeaza perceptia erosului ca posibilitate de a intra Tn consonanta atat cu
vibratia trupului si a spiritului fiintei iubite, cat si cu ritmicitatea cosmica.
Barca e simbolul unitatii, al intregului erotic ce sincronizeaza, prin miscarea
corpurilor (leganare pe valuri, vaslire) sub ,,un cer cu lebede de vise”, starile
omului cu cele ale universului. Motivul acvatic depaseste semnificatiile
traditionale si se asociazd cu totul altor realitdti. ,,Zbuciumul marii” este
un spatiu al ratdcirilor odiseice care nu se incheie eroic, ci absurd si tragic.
Ca o reactie impotriva razboiului, Monologul lui Odiseu (vol. La firul ierbii,

...... .

1967) contureaza imaginea virilitatii irosite in lupte, prin vocea razvratitd

a barbatului care, Intors din ,,ratacirile de moarte”, nu-si mai gaseste in viata
nici ,,Penelopa” si nici ,,Telemacul cuminte”.
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Prin mit, metafora, simbol, unele (sub)teme din poezia lui lon Vatamanu
devoaleaza realitatile si problemele timpului. Sunetul uniform al rozatoarelor
»de sub podele”, in textul Sobolanii, incifreaza ideea politicii editoriale
underground. Intr-un grad inalt de ambiguitate, dar cu suficienta forta
sugestiva, autorul subtextualizeza fenomenul cenzurii: ,,I-aud cum se
revoltd sub podele/ De tot ce-am scris,/ Ei tin sub labe-un manuscris./
Orbiti de foamea ce-i inciuda,/ Rod biata coala de hartie,/ Sperand
si el c-or fi sdtui/ Din poezie”. Imaginea sobolanilor devoratori de
manuscrise € o aluzie la activitatea cenzorilor inapti sa inteleaga rostul
poeziei, pentru care hartia scrisd e o posibilitate de ,,a-si potoli foamea”.
In acelasi mod, nelinistea si nesiguranta, sentimentul acut al amenintirii in
societatea ostila, al primejdiei care poate veni de oriunde, sunt transmise
prin simbolul casutei de melc din poezia La mijlocul ierbii: ,,Este o viata
a mea/ O casutd de melc/ la mijlocul ierbii//[...] Ce stiu eu despre casuta
de melc/ De la mijlocul ierbii?/ Poate trecu pe acolo/ Ast-noapte-o masina,/
Poate o strivi de acum/ Poate trecu pe acolo/ O cizma ast-noapte ...”. Viata
izolatd, inchisd in sine si tacutd a omului de artd il intoarce la conditia
primara a existentei, similard celei a melcului din ,,mijlocul ierbii”, protejat
doar de Dumnezeu.

Riscul exprimarii libere este sugerat si in poezie Am scris si am sters:
»Am sters in textul unor flori/ Mi-era teamd de culori/ Zarii copacul,/
El purta frunzisul pe pdmant/ Si-am vrut sa-i spun ceva/ De gurd mi se
izbi un vant //[...] Si cuvintele veneau incet/ Ce-am scris cu bratul stang,/
Am sters cu bratul drept.” Reprimarea libertdtii de creatie se transforma
intr-un obstacol in comunicarea omului cu creatia divind, in raportarea
omului, ca fiintd vorbitoare, la univers. Sentimentul fricii ,,de culori”
aminteste de Curcubeul vierean, apdrut in aceeasi perioada si din cauza
caruia cartea Trei iezi (1970) este retrasd din librdrii si nimicitd. Eul
poetic este o jertfa a pornirilor contradictorii — de a vorbi si de a se retrage
in ticere. In aceasta stare de sciziune interioard, ,,doud atitudini se pot
defini in relatiile poetului cu lumea si cu scrisul: una de afirmare si alta
de negare in exprimarea adevarului artistic: ce-i «scris cu bratul stangy
(o sugestie argheziana care nu poate fi tdgaduitd, dar nici absolutizata)
e sters cu «cela drept»” (Burlacu, 2017, p. 117), remarca criticul literar
Al. Burlacu. Ion Vatamanu transfigureaza liric nu doar primejdia pe care
o presupune libertatea scrisului, ci si constientizarea soartei cuvantul
poetic materializat pe hartie.

Versurile din volumul Linistea cuvintelor (1971) readuc in prim-plan tema
naturii, ilustratd in tablouri ,,de sud” sau ,,de nord”, redate in ,,registrele verzi”
ale peisajelor estivale sau rezonand ,,melodiilor de incheiere” ale crizantemelor
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toamnei. Schimbarile ciclice ale vegetatiei se identificd procesului ontologic —
o0 anevoiasa cale de la intrebari la raspunsuri: ,,La geamul mai bat, intreb/ La
geamul nins astept un verb ...” (Contur de iarna)j ,,...Si-am scos cu mainile/
-nghetate,/ Din rea ninsoare,/ Raspunsuri/ Neintrebate” (Contur de insomnie).
Lumea este surprinsa in variate ,,contururi”’ miscatoare, curgatoare, in vibrante
corpuri cromatice si sonore (Contur de curgere, Contur de armonie, Contur de
adevar) al unor intense realitati senzoriale.

Ninsoarea este o metafora a iubirii fulgurante — pe jumatate realitate,
pe jumadtate vis — si pline de candoare. Un ciclu al poeziei de dragoste se
formeaza in jurul obsesiei unei prezente feminine pe nume Elena. Femeia
este fixata 1n idealitate, fiind mai degraba o inchipuire, proiectie mintala,
halucinatorie, declansatoare a unor fulminante forte germinative. Versurile
dedicate femeii iau forma unor spectaculoase reverii, concretizdndu-se in
imagini ale elementelor creatoare primordiale (apa, foc, aer, pamant) in toate
ipostazele lor, intensificand miscarea universului poetic.

O altd carte a cantecului cosmic, a orchestratiei lumii, este Ora pasarii
(1974). Fermecat de ,,arta luminii”, poetul tinde sa se daruie in totalitate puterii
creatoare a acesteia, s ,,marturiseasca divinele splendori” si sd transmita
semenilor sd urmeze aceeasi chemare: ,,Salbaticeste cuvantul fara tine, poete,/
Iar frunza uita sa cante/ Poete, prin vara torida/ O pasare zboara lichidd// [...]
Salbaticeste si vinul fard tine, poete,/ Salcamu-i sdlbatic de verde” (Catre
poet). Cantecul frunzei si zborul pdsarii par a fi create sa umple de sens si de
frumusete lumea in care traieste poetul, sd-1 mangaie auzul si privirea.

Rostirea este si ea o sonorizare, o trecere a cuvantului din idealitatea
cugetului In formele materiei vibratorii: ,,Te uitd: cuvantul in suflet se urca,/
In frunza (...)// Teuita: poetul moare in cuvant,/ Iar cuvantul naste cantari” (Ora
pasarii). Pasdrea nu este doar un simbol al libertdtii, al zborului contemplativ,
ci si al melodicitatii creatiei divine — prin trilul pasarilor natura isi canta
propria frumusete. Versurile sunt impregnate de sunet atat la nivel prozodic
(,,Refrenul primaverii”), cat si la cel al imaginilor auditive (Clopotele lunii).
Poetul este un receptacol al pulsatiilor intime ale pdmantului, ale vegetatiei,
in esenta cdrora isi cautd propria armonie interioara.

Eul creator retrdieste starile diferitelor varste, este un ,,copil al cdmpului
verde”, care isi simte numele in ,,cintecele ierbii”, dar si un creator devenit
(Verdele poetului), sensibilizat de cromatica vegetald, or poezia nu-i decat
o emanatie a naturii, un freamat al ei. Ideea se concentreaza si in textul Verbele
verdelui, in care nuantele de verde sunt expresii ale ,,cantarii ierbii”, a tot
ce prinde radacini in tarand, dar si ale fiintei umane — toate fiind reflectate
in materia sonora a limbii, verbele careia sunt patrunse de ,,melodia dulce”
a ierbii. Fiind insusi ,,un muncitor al limbii”, asa cum se autodefineste in
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Inscriptie, lon Vatatmanu 1si canta graiul matern (Cuvintele limbii materne)
si 1si indeamna cititorul sd pastreze puritatea vorbirii. Vocea poetului se
manifestd ca un spirit protector al limbii materne.

Unele texte reproduc ecourile unor trecuturi indepartate (Legenda Moldovei,
Duruitoarea veche, Moldova, margea de foc), aureoland cu un lirism nostalgic,
plin de afectiune, un sir de motive cu semnificatii nationale si de imagini
picturale ale patriei. Poetul psalmodiaza plaiul, bastina si femeia iubita (4ceste
locuri ...). Cateva idile in vers alb surprind scene din viata cdmpeneasca, in
care tdranii par niste insusiri ale pamantului pe care il muncesc. Unitatea de
neam, prin care se subintelege nu doar coeziunea dintre oameni, ci mai cu
seama legatura fiecaruia cu pamantul natal, este cantata in versuri de un lirism
exaltat, cel mai cunoscut poem, cu titlul /deal, fiind dedicat lui Ion Druta.
Omul se implanteaza cu toata fiinta In pdmantul, in padurile si in cerul patriei
sale, iar din constiinta acestei puternice inraddcinari se naste Sentimentul de
tard. In spiritul epocii, iubirea de tard se asociazi si relatiei cu fiinta materna,
aceste doud realitati consolidand o forta interioara indestructibila.

Textele patriotice din Ora pasarii anticipeazd, sub aspect tematic si
conceptual, poezia din cartea Atdt de mult al pamantului (1990), care
promoveaza ideea unitatii de neam (Unire, moldoveni), In care destinul uman
si istoria se impletesc strans (Istorie si destin), evocand originile natiei prin
figurile tutelare ale spiritualitatii romanesti (4/exe Mateevici pe vechi si pe nou,
Gheorghe Asachi, Mihai Eminescu, 1989) si prin marile idealuri ale epocii
(Libertate). Din dragostea pentru plaiul natal si grija pentru dainuirea lui,
autorul atinge si teme ecologice: ,,Daca vei extermina Infrunzirea padurilor,
va fi nevoie insuti/ sa infrunzesti, insetatule ...” (O mie de daca, Moment
ecologic). Fiind o ,,casd de frunze”, patria necesita grija si protectie.

Padurea, codrii sunt prezente vii in versul lui Ion Vatamanu. Ele constituie
eterul creatiei care hraneste sufletul poetului (Padure). Omul trdieste, in
propriile profunzimi, pulsul vegetativ al pdmantului natal. Pe de alta parte,
relatia om-padure se asociaza raportului metafizic om-timp. In comparatie cu
padurea, care simbolizeazad eternul, perpetuarea, vesnica regenerare, frunza
semnificd efemerul, notiune ce chinuie constiinta umana: ,, Tot asa inainte,/
Intr-o chemare de veci,/ Cu o clipa de frunzi/ O viatd petreci” (Pddure).
Poezia din Ora pasarii anticipeaza volumul din 1977, intitulat De ziua frunzei,
care va dezvolta o intreagi filosofie in jurul motivelor vegetale. Intre acestea,
,»doud motive — frunza si pasdrea — par sa domine scrisul lui lon Vatamanu, una
simbolizand statornicia sufleteasca, spirituald, cealaltd — cantecul, zborul liber
al sau” (Vieru, 1977, p. 6), nota G. Vieru in prefata cartii. Autorul sondeaza, in
spatiul ideatic al marilor teme ale poeziei epocii (iubirea, dorul, razboiul, patria,
fiinta maternad, destinul, moartea, eternitatea etc.), noi conceptii asupra relatiei
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om-univers, transpunand reactiile sale afective in fata maretiei fenomenelor si
diversitatii formelor naturii. In jurul imaginii regenerarii perpetue a materiei
vil din textul Stejarii, se configureaza conceptia nasterii fiintei umane din
formele si din palpitatiile naturii, din ,,frunzele” si ,lastarii” lumii vegetale.
Semnificatiile simbolice ale frunzei creeaza un alt mit al antropogenezei.

Frunza, in creatia lui Ion Vatamanu, este simbolul cuvantului artistic,
nucleul cdaruia contine istoria devenirii intregului univers. Poezia
Si-am zis frunza surprinde etapele esentiale ale vietii umane, marcate prin
ceremonialuri populare in care frunza este elementul simbolic principal:
»o1-am zis frunza de nascare/ Si-am pus frunza-n scaldatoare ...// Si-am zis
frunza de iubire/ De mireasa si de mire ....// Si-am zis frunzd de-adormit,/
Frunzi de pimant iubit ...”. Infrunzirea marcheazi atat procesul revitalizarii,
cat si cel al despartirii si mortii. Inverzirea formeaza un contrast puternic
pentru sentimentul pierderii unui om drag (La sosirea frunzei), trecerea in
nefiintd fiind fixatd in imaginea ingdlbenirii si cdderii frunzelor (Palate de
frunze, Monumental final cu frunze). Moartea si reinvierea sunt privite ca
doua fatete ale aceluiasi fenomen, exact ca in stravechile credinte populare,
dar si in cele religioase, in care Pastele Blajinilor (cand se deschid Portile
Cerului si duhurile revin intre oameni) este sarbatorit primavara. La Ion
Vatamanu, simbol al acestor credinte este creanga de soc, care infrunzeste
prima (Frunza de soc). Gandul la moarte este acceptat cu seninatatea
stramosilor care credeau In regenerarea omului intr-o altd forma vie:
,» Valas sd m-asteptati din nou in primavara,/ Sosind pe muguri noi, indragostit
de tard ...” (Cu-ntdia frunza de toamna). Metamorfoza trupului uman dupa
moarte in vegetatie formeaza axul ideatic al poemului Era timpul grabit:
»Am desfacut o brazda in doud/ Si-n tarziul acela am intrebat:/ — Rudele
mele pe unde-s?//— In coroani de pom,/ In fiecare frunza — cite un om ...”,
sugerand faptul ca unitatea unui neam sfideaza legile Marii treceri, familia
fiind intregul ce perpetueaza dincolo de moarte.

O multitudine de nuante de verde sunt reflectate in diverse formule lirice:
,lar pe la noi stejarul nu-i asa de verde,/, Mai mult padmant, probabil, sta
in frunza lui” (Stejarii); ,,Ce-i in firul cel de iarba ca-i asa de verde?/ E un
cantec, draga mea, ce se canta repede.” (Cdntec). Culorile plantelor si cele ale
florilor se asociaza unor stari: ,,Nu poate fi umilita floarea-soarelui,/ chipul
ei galben,/ Incununat de galbene vesti ... (Tie-fi zic). Intensitatea culorilor se
exprima metaforizat: ,,Ud e focu-n trandafir.// Ca si-un trandafir se-arata/ Cu
lumina purpurie/ Si-i lumind legénatd,/ Ca si-un vant usor adie ...” (Peisaj cu
lumina leganata). Imaginile peisagistice care reproduc configuratia copacilor,
imprumuta individualitatea lor vegetald. ,,«Verdele nesfarsity simbolizeaza
permanenta formelor si a fortelor naturii, vesnicia ierbii, a marii, renasterea lor
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continud in opozitie cu nimicnicia destinelor umane.” (Anitoi, 2017, p. 182),
observa cercetdtoarea Galina Anitoi. Bioritmul vegetal, surprins prin nuantele
verdelui, se afla in consonanta cu fazele existentei umane.

Motivul frunzei se asociaza frecvent unor imagini sonore, cel mai frecvent
cantecului (,,Am auzit In codru: a rasunat un cant,/ Ori a cazut o frunza si
randul mi l-a frant?”’), unor sunete stridente (,,pe cand in coroanele pomilor/
se ingramadisera stoluri de vrabii ciripitoare,/ care imi ciripeau gandirea ...”
(Valoarea sentimentului X) sau celor de liniste profunda, rascolitoare (Planta
de aloe). O impresionanta gama de sentimente umane se exprima prin pulsatiile
vitale ale plantelor: durerea si constiinta mortii (,,Durerea-si pune sufletu-n
frunze,/ Copacul 1isi scuturd mortile jos ...”), golul si singuratatea (,,Pe
poarta povarnitd de vant, la intaimplare/ Creste muschiul si ierburi salbatice,/
De parca mort e si sufletul pietrei/ De-o-ndelunga si dureroasa uitare”), linistea
interioara (,,M-a ajutat, spun drept, acasa la fereastra/ Un aer cu maslini ce-l
miroseam 1n pace”), melancolia (,,Pentru cd m-am Tmbogatit cu o frunza/
Toamna devreme in vant”), dorul (... Ma cheama/ floarea de mar in primavara
asta ...”) si, desigur, cel mai inaltator dintre sentimente — dragostea. Femeii
iubite 1 se creeaza portret vegetal. De ziua frunzei este o poezie de dragoste,
in care chipul femeii este conturat prin asocieri cu procese si fenomene ale
naturii: ,,Cand tu, infrunzitd,/ Plind de vant,/ Orice ai spune/ E tot juramant./
Cand stiu a te crede/ Ruginie sau verde./ Cand esti toatd din frunze —/ Ochii
si buzele ...” Asemeni frunzelor, trupul iubitei este o lucrare divina extrem de
fragild, dar plind de viata; e un intreg care asimileaza afectiunea, se hraneste
din lumina si cdldura dragostei.

Erosul se defineste prin legatura organica a plantelor cu pamantul in care
isiadancescradacinile, din care se hranesc sidatorita caruia se inalta spre cer:
»1le lacomesc, iubito, cu ldcomia/ Cu care graul lacomeste campia”
(Te lacomesc). Cromatica vegetald constituie o paletd de portretizare
a iubitei (,,Tace gura ta ca un bujor scuturat”) si semnifica diferite niveluri
de intensitate a afectivitatii. In genere, ,,intreaga poezie a lui Vatamanu
— de la Primii fulgi incoace — va cauta sa surprinda, intr-un chip aproape
fragmentar, mozaical, momente ale acestor stari esentiale, dialectic asociate
intr-un portret al trairilor” (Cimpoi, 1994, p. 102), remarcd redutabilul
critic Mihai Cimpoi.

Maslinul oglindit (1983) canta existenta omului de la sat, care traieste n
mijlocul universului vegetal. O parte dintre texte, cu nume de tarani drept titlu
(Tudora, Fotea muzicantul), reprezinta portrete lirice, pline de emotie, altele,
preludnd prozodia populara, ritmul bocetului, baladei (Drdgaica), imbogatesc
motivele folclorice cu noi continuturi semnificante. ,,Monologic si, pe alocuri,
baladesc, poetul cultivd un fragmentarism 1n care unii au vazut, imediat,
emblema modernitatii. Dar credincios radacinilor (rurale), cinstind statornicia

221



sufletului si, pe de altd parte, iubind zborul (liber), Vatamanu incearca
o Invaluire interogativa pentru a palpa esentele, pentru a gisi o cale de acces
spre starea poetica (permanentizatd), vazutd — deopotriva — ca spor cognitiv
si camp emotiv. In aceastd ,,scard de trdiri”, pasionatid de ceea ce poetul
denumea ,,perindare imaginativa”, definirea ideii, tintuirea ei (vremelnica
si parelnicd) naste un cuplu antagonic, polarizand fiinta” (Rachieru, 1996,
p. 492). Balada cdnepei desfasoara procesul de metamorfoze ale acestei
plante de la inflorire pana la transformarea ei in tesaturd, impletind in acest
proces viata satului. Fiinta vegetala se asociaza celei umane. Fragilitatea
plantelor aminteste de vulnerabilitatile existentei omului (Peisaje cu flori
de mazariche). Ca si omul, planta 1si contine trecutul si viitorul, neamul
intreg 1n interior, in propria seminta.

Ideea obsesiva a vietii ca traseul interogativ, impusa in placheta de debut, este
reluatd peste cateva decenii. Cartea Dimineata marului (1986) cuprinde versuri
interogativ-meditative ce deschid un dialog creativ cu cititorul, un dialog al
revelatiilor. Ion Vatamanu se manifesta ca ,,poet de meditatie liricd, inspirat de
anxietatea ce-1 paste in lumea contemporana” (Meniuc, 1967, p. 5), noteaza G.
Meniuc. La extremitatea starilor poetice este extazul constientizarii Implinirii,
al creatiei, prin rod, stare ce genereaza textul Dimineata marului. Nelinistea
de a fi sesizat, in frumusetea marului copt care preschimbad dimineata intr-o
sarbatoare a sufletului, este egala pietatii in fata desdvarsirii divine. Starea de
revelatie in fata macrouniversului reflectat in oglinda microuniversului este
axul poeziei Ploaia si frunza, care descopera afinitatea intre sensibilitatea
umana fatd de fenomene si cea a frunzei.

Fiinta vegetala nu este doar sursa de inspiratie a creatorului, ci si resursa
materiei din care se produce cartea: ,,0 carte nu e altceva decat/ moartea unui
copac/ Hartia pe care scrii a avut candva frunze verzi,/ acum are cuvinte ...”
(O carte ...). Creatia literara este un flux continuu care transforma viata in
moarte si invers, atat la nivelul abstract, al ideilor, cat si al concretului fizic.

Marcate de sentimentul unei profunde deziluzii, al tragismului
existential, versurile din curpinsul volumului Atat de mult al pamantului
(1990) transmit, intr-un variat diapazon stilistic si prozodic, zbuciumul
sufletesc al omului in miezul unei lumi alterate, ostile, pline de falsitate si
ipocrizie, o lume a umbrelor care apasa pe suflet, a ,,cuvintelor ranite”, de
suferinta carora poetul isi cautd un remediu: ,,M-ar lecui o iarba,/ o verde
iarba .../ As imparti cu ea din oboseli/ si i-as ldsa tdcerile ce m-au cuprins/ —
un card pe-un ses intins/ ( ...) M-ar lecui, eu cred,/ o apa, un izvor,/ ce
curge incetisor/ in lumea lui,/ numai a lui/ ( ...) M-ar lecui cu sfatului lui/
primavaratic/ si vechiul mar cu fructe dulci de vara,/ carui i-as cere sd nu
moara/ cdci morti destui in lume am vazut .../ ( ...) M-ar lecui, mi-ar fi
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de-ajuns,/ sosirea unei pasari calatoare/ m-ar lecui cu ce-a vazut/ trecand
in zbor o mare ...” (Remediu). Ca raspuns la ecoul propriilor adancimi
sufletesti (7aranul din mine), din sete de firesc, de sinceritate si simplitate,
poetul tinde sd se retragd din lumea bolnava (a ,,adevarului pe dos”, a mastilor,
a insomniilor si Intrebdrilor fara rdspuns) pe care a construit-o omul, pentru
a-si recdpata fortele in mijlocul lumii create de Dumnezeu.

Creata intr-o formula de sintezd a liricii meditativ-confesive cu epicul
baladesc, poezia lui lon Vatamanu cripteaza, in straturile semnificante
ale motivelor, simbolurilor, imaginilor lumii vegetale, o conceptie inedita
asupra individualitatii creatoare, cuvantului artistic, destinului uman,
raportarii omului la univers, iubirii, suferintei, a mortii ca perpetuare etc.
Ritmurile pulsatorii ale vegetatiei sunt, in perceptia autorului, o sursa
inepuizabild a energiei vitale, a regenerarii interioare, natura constituind un
spatiu de refugiu si de reculegere pentru fiinta umana, o zona de rezistenta
a spiritului la efectele secundare ale evolutiei culturii materiale.
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