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Rezumat. In articolul de fatd si-a gdsit expresie semnificatia arhetipald a pdsdarii-cuc,
un topos folcloric de o raspandire larga in eposul nuvelistic, cu vadite semnificatii sacrale §i
resorturi de maxima concentrare launtrica. Imaginea pdsarii-cuc este prezentd in mai multe texte
folclorice, cantece lirice, subiecte baladesti, fiind amplasata in contextul unor situatii ritualice,
cu deschidere spre noi dimensiuni ontologice, exprima diferite ipostaze ale spiritului uman, cu
orientare spre o dramaticd contemplare a rosturilor omenesti, a unor probleme vitale de viata.
Pasarea-cuc participa la drama sufleteasca a eroilor epici, apardnd in ipostaza de mesager
al unor profunde trdiri, sentimente, framantari interioare §i poartd o semnificatie simbolica §i
functionala in acelasi timp, are menirea sa aprofundeze un vast univers spiritual, ca sa exprime
niste resorturi fundamentale ale existentei umane.

Cuvinte-cheie: arhetip mitic, pasare a predestinarii, topos folcloric, univers spiritual, epos
nuvelistic, orizont popular, remediere functionald.

An Archetypal Symbol of Immortality

Abstract. In the present article - the archetypal meaning of the bird - cuckoo, a folkloric topos
of wide distribution in the novelistic epic, with obvious sacred meanings and springs of maximum
inner concentration, found expression. The image of the bird - cuckoo is present in several
folklore texts, lyrical songs, ballad subjects, being placed in the context of ritual situations, with
openness to new ontological dimensions, it expresses different postures of the human spirit, with
an orientation towards a dramatic contemplation of human joints, of vital life problems. The
cuckoo bird participates in the soul drama of the epic heroes, appearing as a messenger of deep

feelings, feelings, inner turmoil and carries a symbolic and functional meaning at the same time,
it is meant to deepen a vast spiritual universe, to express some springs fundamentals of human
existence.

Keywords: mythical archetype, bird of predestination, folkloric topos, spiritual universe,
novelistic epic, popular horizon, functional remediation.

In traditia folclorica a romanilor, pasirea-cuc are o semnificatie arhetipala
deosebitd si transpare drept un topos folcloric de o individualizare estetica
pregnanta, fiind interceptata drept ,,0 pasare augurala si un simbol al imortalitatii,
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este vestitorul primdverii, mesager din alte lumi, ... o pasare a nemuririi” (Evseev,
1997, p. 89). Dupa cum precizeaza in continuare autorul acestor asertiuni, cucul
»este pasarea de cea mai mare importantd in riturile agrare, in cultul stramosilor
mitici, in legende si in lirica de dragoste” (Evseev, 1997, p. 101). Nu numai
Evseev, dar si alti specialisti din domeniul folcloristicii, in marea lor majoritate,
au evidentiat calitatile sacrale deosebite ale acestui arhetip mitic, au subliniat in
mod special gandul, ca ,,nici una dintre pasari nu e atat de des pomenita macar
pe departe — nu numai in cantece, in legende, proverbe, credinte — precum cucul,
nu numai la noi, ci si la toate popoarele zonei septentrionale a pamantului”
(Papadima, 1968, p. 90). Or, geniul popular, in numeroasele credinte, incursiuni
lirico-narative, texte folclorice s-a referit la importanta conceptuald a acestui
arhetip mitic, a imortalizat aceastd pasare printr-o comparatie sugestiva: ,,Cum
este cucul ales intre toate pasarile si busuiocul dintre toate florile” (Papahagi,
1979, p. 180), 1-a prezentat in analogie cu diferite personaje mitologice din
folclorul nostru ritualic, in stransa legatura cu ,,cultul stamosilor si stravechilor
divinati ale naturii” (Evseev, 1997, p. 102).

Motivul pasarii-cuc, prezent in mai multe texte folclorice, cantece lirice,
subiecte baladesti, este amplasat Intr-un context etnologic specific, fiind orientat
spre evocarea anumitor probleme si situatii de viata. Pasarea participa la drama
sufleteasca a eroilor epici, aparand in ipostaza de mesager al unor profunde trairi
sufletesti si poartd o semnificatie simbolica si functionala in acelasi timp. Astfel,
intr-un text baladesc, cu vadite accente lirice, axat pe tematica instrdinarii se
spune:

,Cucusor, desfa-{i aripa

Si du carte la mamica.

Si o du in departare,

Unde inima ma doare” (AF IFRBPH, 1969, f. 27-28).

In situatia epicd descrisd, ,,cucusorul” transpare in ipostaza unui purtitor
de cuvant al fiicei instrainate, este mesagerul care transmite intreaga gama
de sentimente ale personajului epic, exprima o senzatie de melancolie grea si
coplesitoare, de framantari interioare diverse, in ultima instan{d, exprima starea
sufleteasca a eroinei aflate in departare si despartita de cei apropiati. Simbolismul
pasarii transpare in corelatie cu niste resorturi de maxima intensitate launtrica,
vine sa aprofundeze ,elegia instrdinarii” (Caracostea, 1969, p. 532), este
chematd si exteriorizeze o profundd drami existentiald. In acelasi timp, este
dezvaluitd o gama complexa de trairi, determinatd fiind de o stare de neliniste
si durere sufleteasca, prefigurata metaforic prin niste imagini si sugestii poetice
oximoronice, intuite pana la unele generalizari estetice ale realitatii, ce capata
nemijlocit si o nuanta specifica de dor, jale, de nostalgie coplesitoare.

De subliniat, imaginea pasarii-cuc este amplasatd in contextul unor situatii
existentiale ritualice de limita si are deschidere spre o dimensiune absoluta,
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exprimd diferite ipostaze ale spiritului uman, se manifestd in dramatica
contemplare a rosturilor, problemelor existentiale, cu care se confruntd in
permanentd omul. Glasul cucului vibreaza ,,cat ii lunca Nistrului” (Colac, 2004,
p. 176), avand deschidere spre o dimensiune absoluta, se incadreaza in vesnica
corelatie dintre cele doud tirdmuri ontologice, viata si moartea. Incadrat in
tematica familial-erotica, de cele mai multe ori, ,,cucul fratior” este chemat sa
aprofundeze o atmosfera elegiaca, sub forma unor confesiuni, meditatii despre
,marea trecere”, despre trairile si sentimentele general-umane. Imaginile artistice
recreate in unele cantece populare contureaza o stare de seninatate launtrica, dar
si de resemnare sufleateasca, prin analogie metaforica, este exprimata alegoria
vietii omenesti, determinata de ridicari si prabusiri interioare, dar si de o evidenta
jubilatie sufleteasca reveletoare. Un exemplu concludent:

,»Frunzulita si-o lalea,

Cuculetul ce-i zicea?

Ia taci surioara mea,

De-oi auzi ca-i muri

Penele mi-oi jumuli,

Jumatate le-oi cerni

Si-oi vent si te-oi jali.

M-o1 urca pe maracine

Si te-oi jeli, sord, bine,

C-ai fost strdina pe lume...” (AF IFRBPH, 1961, f. 14).

Aceastd ravasire sufleteascd generalizeaza universul simtirii populare,
gasindu-si concretizare printr-un dor nestavilit de viata, de aproapele, de drag
de lumea inconjurdtoare. Versurile ce urmeaza 1n continuare se manifesta
prin niste nuante de sorginte mioritica, oferind o deschidere de orizont spre
o continuitate a vietii, dincolo de taramurile vesniciei, este ,,dorul stanei
indepartate” (Caracostea, Barlea, 1971, p. 138), ceea ce semnifica contemplarea
launtrica a unui bilant existential.

,»1 te-oi jeli cu focusor,
Ca ai fost, sora, cu dor
Si ai cucul fratior” (AF IFRBPH, 1961, f. 14).

in ipostaza de pasare a predestinarii, ,,cucul fratior”, la fel ca si turturica sau
mierla, capata in aceastd ordine de idei, o analogie metaforica cu destinul trecator
al omului, el poare fi raportat la trecerea ireversibila a timpului si viabilitatea
sentimentelor umane. ,,Cucul, in credinta omului din popor, este o pasire
misterioasa, scrie V. Alecsandri, ce are tainice legaturi cu soarta omului. Glasul sdu
meneste a bine, cand rasund de-a dreapta auzului, si, dimpotriva, meneste a rau,
cand rasuna 1n stanga” (Alecsandri, 1976, p. 475). Misterul pasarii este predispus
spre remedierea diferitor stari si sentimente contradictorii, infatiseaza drama unui
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destin existential, marcat de caderi si prabusiri interioare, aprofundeaza ideea de
solitudine nostalgica in fata trecerii ireversibile.

De multe ori, substanta elegiaca exprimata prin intermediul acestui topos
folcloric este inlocuita treptat printr-o stare de seninatate sufleteasca, este vorba
de o aurd benefica, care se manifestd prin capacitatea nemijlocitd de a transmite
,puterea sacrald ogoarelor, determind norocul si belsugul” (Evseev, 1997, p.
89) roadelor pamantului, exprima ideea de fertilizare a naturii, de perpetuare si
continuitate a vietii in aspectele sale fundamentale.

Aflata intr-un dialog polemic cu Intruchiparea demistificata a mortii, pasarea-
cuc, isi demonstreaza superioritatea si pledeaza pentru triumful vietii asupra
haosului si peste intunericul existentei efemere. Astfel, intr-o balada de o profunda
de inspiratie miticd, la rugamintea mortii, ,,Cucule cu pana surd, / Schimbati
glasul tau cu mini” (AF IFRBPH, 1969, p. 40-41), pasarea ii va raspunde cu
demnitate si Indrazneala:

,Eu glasul nu ni-oi schimba,

N-are in codru cine canta.

Glasul meu cine-1 aude,

Inimioara’ntransul rade.

Dar glasul tau cine il vede,

Nu mai calca iarba verde” (AF IFRBPH, 1960, p. 104).

Balada dezvaluie o situatie specificd de jubilatie sarbatoreasca a vietii asupra
mortii, releva triumful binelui asupra raului. Acest mesaj de idei este aprofundat
in mai multe texte folclorice, inregistrate in contextul etnologic basarabean, unde
cantecul pasarii-cuc se manifesta Tn dimensiunea unei interpretari concertistice
demne de individiat, fiind marcata de niste intonatii lirice vibrante, melodioase.

De aceea, pasarea-cuc mai poartd si o conotatie eroticd, intrevedem un dor
nestavilit de viata, de oameni, dar, Tn acelasi timp, si de aproapele, sentimente
raportate la o stare de efervescenta sufleteasca. Expresia metaforica ,,canta dorul
dorului”, exprima o culminatie emotionala, ce poate fi interpretata drept o expresie
a implinirii launtrice, cu deschidere spre un complex de valori ale spiritualitatii
autohtone, inclind spre ideea de realizare, este o celebrare a iubirii §i Infloririi
totalizatoare.

,»Colo in padurea verde

Canta-un cuc, dar nu se sede,

Asa canta-n mine dorul,

Cand ma chiama puisorul” (Mocanu, 2001, p. 52).

De mentionat, anume, datoritd acestor calitati sacrale, cucul mai poseda
si niste ,practici divinatorii”’, fiind numit 1n popor ,blagoves(t)nicul”
(Evseev, 1997, p. 101), deoarece, dupa opinia unor etnologi, incepe sa cante
primavara, odata cu venirea sarbatorii numita in popor ,,Buna-Vestirea” sau
»Blagovestenie”, ,,una din cele mai importante sarbatori crestine” (Baiesu,
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2004, p. 64). Din aceste considerente, rezultd ideea, ca in ipostaza sa de pasare
augurala, cucul este placut Lui Dumnezeu, el vine ca sd aduca oamenilor
bucurie sufleteasca, lumina, caldura, este ,,vestea cea buna”, ce se manifesta
prin tendinta de revigorare a naturii $i a vietii, prin desdvarsirea spirituald
a coordonatelor existentiale ale universului. Vedem niste revelatii interioare
specifice condensate si intr-o versiune de cantec liric popular, unde sensibilitatea
autorului anonim atinge dimensiunile baladescului, mai ales atunci cand se
referd la jubilatia sarbatoreasca a naturii, a realitatii inconjurdtoare privitd in
analogie cu semnificatia arhetipala a pasarii-cuc:

,»Sus In varfu nucului

Canti tata cucului,

La mijlocu nucului,

Canti puiul cucului,

[ar mai jos de radasina

Canti maica sei batrana.

Si-asa canti de duios,

Di si lasi frunza-n jos.

S-asa canti di dureri,

Di mai toata frunza pieri” (AF IFRBPH, 1969, f. 145-146).

Este vorba de o germinatie totalizatoare, care se manifesta In armonia generala
a universului, condensata prin niste stari sufletesti de exceptie. Se poate face
referinta la ritmurile primare ale naturii, raportate la un cadru existential specific,
unde persista ,,niste stari primare geomorfe a vietii pe pamant” (Rusu, 2005, p.
55), determinate fiind de o evidentd initiere mitologicd. Cucul imprima acestei
simfonii corale o notd particulard si aprofundeaza o jubililatie specificd, in
acelasi timp, mai poarta o semnificatie erotica, indeamna la dragoste si implinire
sufleteasca. Melodicitatea versului, claritatea, profunzimea exprimarii determina
orizonturile simtirii populare in cadrul unor meditatii lirice profunde.

Exista si situatii atunci cand parerile exegetilor nu coincid, se contrazic intr-o
anumitd masurd, 1n special, atunci cand se referd la semnificatia arhetipald a
acestui topos folcloric. Astfel, n cunoscutul sdu Dictionar de simboluri literare,
M. Ferber califica pasarea respectiva ,,destrabalatul cuc” (Ferber, 2001, p. 74)
si exprima ideea ca acesta este ,,simbolul adulterului”. Daca turturica figureaza
in majoritatea exegezelor etnografice, drept o expresie a iubirii si credintei, ,,al
tristetii si fidelitagii conjugale” (Evseev, 1994, p. 190), pasarea-cuc, din contra,
transpare drept ,,0 pasare nestatornnica cu indoelnice calitati domestice” (Fochi,
1975, p. 128), fiindca acesta ,,isi depune oule in cuiburile altor pasari” (Ferber,
2001, p. 73), 1asandu-si puii sa fie crescuti de pasari straine, un moment functional,
relevat si in unele subiecte baladesti, indeosebi, in cantecele de jale, in doine, in
diferite confesiuni existentiale, acestea fiind marcate de o tonalitate meditativa
grava si un lirism coplesitor. Astfel, intr -un cantec baladizat inregistrat in Criva,
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r. Briceni, sunt evocate niste momente contradictorii prin insasi esenta lor, in
analogie cu relatarile expuse anterior, autorul anonim vorbeste cu un sentiment
specific de durere si ravasire sufleteasca, atunci cand ,,cucul cel batran” , isi
afiseazd comportamentul sau enigmatic printr-un moment functional de remediere,
parasindu-si puii si lasdndu-i, ca o alta pasare ,,sa fie la puiufi mamuca”:

,.,S-a dus cucul cel batran

Si-a lasat puii plangand,

si zbura din fagi in fagi,

si-a lasat puii saraci,

si zbura din flori 1n flori —

n-avea grija puilor” (Mocanu, 2001, p. 54),

iar mai apoi, peste un anumit rastimp,

,»Cucu, pasare hicleana,

Pe puiutiti la dansu-i chiama

Si-i 1a sub aripa sa

Mandru-i invatd a canta” (Mocanu, 2001, p. 54).

Implicat 1n diferite jocuri erotice imprevizibile, ,,cucul — pasére hicleana” mai
este prezentat In analogie cu ,,barbatul adulterin” (Ferber, 2001, p. 73), situatie in
care se face abstractie de calitatile sacrale atribuite acestui topos folcloric, cu alte
cuvinte, are loc o detasare ironica fatd de semnificatia sa arhetipala initiala:

,Un cuc in fiecare pom

Isi bate joc de bietul om

Cu-cu

O, cu-cu singur si blestemat

Cum 1iti razi tu de omul insurat” (Ferber, 2001, p. 74).

Din aceasta perspectiva, ne putem referi la balada Cucul gi Turturica, unde
pasdrea-cuc o roaga pe Turturica sa-i accepte iubirea, dar de fiecare data este
respins printr-un refuz categoric: ,,Ba, cucule, ba./ Nu te-oi asculta,/ Da-mi
tu bund pace...” (Alecsandri, 1976, p. 352), eroina fiind predispusad sa se
transforme pe rand ,,in azimioara — vatra”, ,,trestioara — balta, subtire si nalta”,
,unmic ciobanas, din fluier doinas”, ,,iconitd mica intr-o biserica” (Alecsandri,
1976, p. 352). Duetul verbal si schimbul de replici dintre personajele aflate
in acest dialog contradictoriu, relevd incompatibilitatea acestor simboluri
arhetipale erotice, care nu pot avea o relatie de parteneriat, nu pot crea
un cuplu conjugal, fiindca au o coloratura diferita si fac parte din diferite
orizonturi existentiale. Fenomenul in discutie, isi giseste explicatie printr-
un moment de remediere functionald, ce caracterizeaza tipologia pasarilor
prefigurate intr-un dialog polemic interminabil, acesta facand parte dintr-un
»complex de colizii umane, spirituale, morale, sociale” (Hancu, 1986, p. 62),
concretizat intr-un conglomerat aparte din ciclul metamorfozelor cunoscut
la mai multe popoare ,,in zona sud-est europeand” (Fochi, 1987, p. 158). in
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aceasd ordine de idei, 1n bibliografia de specialitatate se vorbeste desppre
,,ildentitatea morfologica a subiectului la romani si macedonieni” (Fochi, 1975,
p. 131), care se manifesta prin niste ,,interpatrunderi culturale” si similitudini
cu poezia populard a mai multor tiri europene. B. P.-Hasdeu, la randul sau,
aduce cu aceastd ocazie, drept argument un bogat material factologic, cu
un evident caracter comparativ, ,,0 notitd de literaturd comparativa”, unde
circulatia subiectului este amplasata ,,in Romania, Persia, Francia” (Hasdeu,
2011, p. 270). Pe langd celelalte ,,surprize” ale metamorfozelor desprinse
din presupusul joc erotic al pasarilor indragostite, unde cucul detine rolul de
»agent” (Hancu, 1977, p. 212) principal, Hasdeu mai evidentiaza in Cucul si
Turturica niste situatii poetice surprinzatoare, precum ar fi versurile dintr-
un ,,variant francez”, unde ,,amantul se schimba in tarana pentru ca sa poata
acoperi cadavrul iubitei sale” (Hasdeu, 2011, p. 270). La fel ca si in versiunea
romaneasca, textul poetic depistat si analizat de Hasdeu in versiune franceza,
copleseste prin profunzime si o evidenta intensitate lirica, se manifesta prin
niste acorduri de profunzime elegiaca, asa cum se prezinta versurile ce urmeaza
in continuare: ,,Si tu te fais morte/ Qu ainsi ils t enterrent,/ Je me fair terre /
E de mois cuvriront” (Hasdeu, 2011, p. 271), ca sa indreptatiasca, cu justificat
temeli, aprecierea adusa baladei respective de ,,mic diamant poporan” (2011,
p. 271) al creatiei noastre folclorice.

In ipostaza de pasire ,mitica” (Vulcinescu, 1987, p. 269), dar si topos al
predestindrii, imaginea pasarii-cuc determind o complexitate de paradigme si
conotatii imagistice, ce vor strabate marile teme ale eposului popular, ea vine
sa aprofundeze un vast domeniu de investigatie folcloricd, sa ne aducad spre
contemplarea launtrica a unui univers spiritual, care indica ,,solidaritatea geniului
romanesc cu acele realitafi vii, pe care istoria nu le poate atinge: Cosmosul si
ritmurile cosmice” (Cabasila, 1989, p. 146).
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