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INTRODUCERE

Disciplina ,,Literatura universala din secolul al XIX-lea (II)”, predata la
specialitatile de Traducere si Interpretare, are un statut de sine statator, iar la
cele de Stiinte ale Educatiei se include in modulul ,,Literatura engleza/franceza/
germana/spaniola si universala din secolul XIX (II) . Reprezintd un curs univer-
sitar fundamental care asigurd pregdtirea profesionald a studentilor Ciclului I,
Licenta.

Disciplina vizata exploreaza urmatoarele concepte-cheie ale paradigmei li-
terare de la mijlocul si din a II-a jumatate a secolului al XIX-lea: realism, realism
romantic, realism critic, naturalism, pozitivism, parnasianism, ,,artd pentru arta”
simbolism, vizionarism, sinestezie, estetism, decadentism, ,,fin-de-siécle” etc. O
atentie speciald este acordatd confluentelor literaturii cu celelalte arte, in special
muzica si pictura, pentru a forma o imagine complexa asupra procesului cultural
european din secolul al XIX-lea. Totodata, se urmareste formarea competentelor
de a integra un fenomen literar si/sau o opera literara in contextul istoric si cultu-
ral prin conexiuni interdisciplinare (istorie, filozofie, politica etc.).

Cursul este predat in limba romana si este destinat formarii unei viziuni
sistemice si multiaspectuale asupra literaturii universale din perioada studiata.
Acesta urmdreste dezvoltarea unui ansamblu de cunostinte, competente si ati-
tudini pentru a le oferi studentilor o cunoastere a fenomenelor, conceptiilor si
valorilor literaturii universale din aceasta perioada. Disciplina ,,Literatura uni-
versald din secolul al XIX-lea (II)” are drept obiectiv familiarizarea studentilor
cu trasaturile de baza ale literaturii, fapt care le-ar permite sa formuleze judecati
de valoare asupra fenomenelor culturale si sociale din trecut si din prezent, sti-
mulandu-le spiritul critic si ajutdndu-i sd-si elaboreze propriile conceptii estetice
si axiologice.

Obiectivul Suportului de curs constd in sustinerea si facilitarea procesului
de transmitere si insusire a materialului la disciplina ,,Literatura universala din
secolul al XIX-lea (II)”, in inlesnirea intelegerii competentelor profesionale si a
finalitatilor de studiu, a strategiilor didactice si de evaluare in vederea pregatirii
studentilor pentru realizarea eficientd a activitatilor practice din cadrul cursului, a
lucrului individual si a sustinerii examenului de evaluare finald. De asemenea, su-
portul contribuie la formarea competentelor culturale, analitice si comunicationale
transdisciplinare, centrate pe dezvoltarea multilaterald a personalitatii studentu-
lui si pe eficientizarea capacitatilor lui performative in cdmpul muncii. Acesta
va fi de un real folos nu doar pentru cursul universitar de literatura universala
din secolul al XIX-lea (II), dar si pentru cele de literatura nationald din aceeasi
perioada.



1.1. Administrarea modulului/disciplinei
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1.2. Tematica si repartizarea orientativa a orelor de curs si a

lucrului individual

Nr. Ore
d/o Unitati de continut Semi- Fuc.rl.ll
Curs indivi-
nar
dual
zi | the* | 21 |t | zi | T
1 |Realismul in literatura universala din sec. al | 6 6
XIX-lea
2 [Naturalismul 1n literatura universala din sec. | 6 6
al XIX-lea
3 |Parnasianismul in literatura din a [I-a 4 4
jumatate a sec. al XIX-lea




4 |Charles Baudelaire si simbolismul 6 6
5 |Estetismul. Opera lui Oscar Wilde 4 4
6 |Decadentismul in literatura de la sfarsitul 4 4
sec. al XIX-lea
Total: 60 30 30

1.3. COMPETENTE PROFESIONALE SI FINALITATI DE

la urmatoarele specialitati:

mana si engleza;

STUDIU

0114.10 Limba engleza si franceza; Limba franceza si engleza; Limba ger-

0231.2 Limba spaniola si engleza;
0231.3 Traducere si interpretare: Limba franceza si engleza; Limba engleza

si franceza; Limba engleza si germanad; Limba engleza si italiana.

saj educational relevant
legislatiilor si principiilor
de dezvoltare a domeni-
ilor stiintifice  conexe,
conceptiei  disciplinelor
studiate, obiectivelor
invatamantului  gimna-
zial si particularitatilor de
varstd a elevului ciclului
gimnazial.

Nr. Competente Finalititi de studiu
crt. profesionale ’
1 Comunicarea unui me- a identifica modalitdti de comunicare profesio-

nald in functie de particularitatile de varsta;

a defini, din perspectiva interdisciplinara, prob-
lematici actuale ale domeniului de formare
profesionald ,,Formarea profesorilor”;

a determina sfera educationald, filosofica si
social-politica a unei opere/ fenomen artistic din
literatura universala de la mijlocul si din a II-a
jumatate a secolului al XIX-lea;

a comunica in cel putin doud limbi straine
intr-un cadru larg de situatii profesionale si so-
cioculturale;

a aplica strategii de comunicare interculturala,
relevante obiectivelor invatamantului gimna-
zial;

a dezvolta opinii personale despre valorile
general-umane, europene si universale, In baza
studiului operelor si fenomenelor din literatura
universala de la mijlocul si din a II-a jumatate a
secolului al XIX-lea.




Proiectarea procesu-
lui  educational pentru
invatamantul ~ gimnazial,

in baza reperelor con-
ceptuale ale  discipli-
nelor de invatamant si
particularitatilor de varsta
a elevului ciclului gimna-
zial

a identifica reperele psihologice si pedagogice
privind particularitatile educationale si dezvol-
tarea personalitatii prin opere de valoare din li-
teratura universala de la mijlocul si din a Il-a
jumatate a secolului al XIX-lea;

a analiza opere literare prin prisma sistemului de
valori promovate, cu raportare la particularitatile
de varsta a receptorului;

aargumenta impactul teoriilor educationale, pro-
movate prin operele literaturii realiste, naturalis-
te si decadentiste, asupra formarii mentalitatii;
a realiza investigatii aplicative privind proble-
matica educativa a unei opere studiate;

a aplica valorile umaniste ale literaturii univer-
sale in sfera invatdmantului gimnazial si n cea
comunitara.

Gestionarea  dezvoltarii
profesionale conti-
nue, 1in corespundere

cu tendintele evolutiei
reperelor teoretice si a
practicii educationale in
general si a teoriei si me-
todologiei Invatamantului
gimnazial 1n special, dand
dovada de motivatie si re-
sponsabilitate

a identifica bazele teoretice ale stiintelor literare
prin raportare la specificul dezvoltarii profesio-
nale continue;

a argumenta valoarea educativa a unei opere din
literatura universala de la mijlocul si din a II-a
jumatate a secolului al XIX-lea si actualitatea
sau inactualitatea mesajului ei motivational;

a aplica teoriile literare studiate la cercetarea
unui fenomen literar particular;

a dezvolta ideile, conceptiile, teoriile etico-este-
tice ale literaturii universale din aceasta perioa-
da in activitatea profesionala de perspectiva;

a realiza un discurs profesional in functie de
publicul-tinta.

Interpretarea teoriilor li-
terare studiate si aplica-
rea lor la cercetarea unui
fenomen particular

arecunoaste fenomenele literaturii universale de
la mijlocul si din a II-a jumatate a secolului al
XIX-lea din punct de vedere cronologic si cul-
turologic;

a recunoaste specificul national al literaturii
franceze, engleze, germane si spaniole;

a determina modele, coduri si limbaje artistice
in functie de anumite perioade, scoli si stiluri
literare;

a demonstra apartenenta unei opere literare la
genul epic, dramatic si liric;

a evalua influenta conceptiei literare asupra
formarii mentalitatii sociale;

a argumenta impactul sistemelor filozofice din
aceastd perioada asupra formarii conceptiilor
estetice.




Decodarea mesajului in
limba-sursa la nivel gene-
ral si specializat

a identifica ideile principale si secundare ale unui
text/discurs 1n limba sursa la nivel general si spe-
cializat;

a determina sensul de baza si cel contextual al
ideilor, conceptiilor, motivelor si simbolurilor din
textele literare studiate;

a explica rolul situatiei de comunicare in deco-
darea mesajului textului literar In limba-sursa la
nivel general si specializat;

a dezvolta mesaje, transmise oral sau scris, in di-
ferite situatii de comunicare;

a comenta efectele de sens in limba-sursa la nivel
general si specializat;

Producerea textelor cu
continut general si speci-
alizat in limba-sursa si in
limba-tinta

a distinge principiile si legitatile de constituire a
unui text/discurs;

a identifica si a analiza trasaturile distinctive ale
diferitelor tipuri de discurs literar;

a produce texte, tindnd cont de domeniul literar-
artistic, imaginile plastice, particularitatile de stil
etc. ale limbii-sursa;

a argumenta atitudinea fata de valoarea textelor
citite sau elaborate;

Abilitatea de a aprecia
multiculturalitatea

a recunoaste specificul national al culturilor din
aceasta perioada care s-au impus pe plan mon-
dial;

a determina modele, coduri si discursuri literar-
artistice Tn functie de anumite directii cultural-fi-
losofice;

a determina interactiunea unui fenomen cultural
national cu alte fenomene similare din alte spatii
culturale;

a evalua influenta literaturii de la mijlocul si din
a II-a jumatate a secolului al XIX-lea asupra for-
marii imaginarului sociocultural;

a argumenta impactul sistemelor filozofico-
culturale din aceastd perioadd asupra formarii
conceptiilor artistico-literare.




2. CONTINUTUL ORELOR DE CURS

2.1. REALISMUL iN LITERATURA UNIVERSALA DIN
SEC. AL XIX-LEA

Unitati de continut:

Afirmarea si acreditarea termenului ,,realism”
Premisele aparitiei realismului din sec. al XIX-lea
Raportul ,,realism — clasicism”

Raportul ,,realism — romantism”

Trasaturi ale realismului:

rationalismul;

obiectivismul si veridicitatea;
determinismul;

istorismul;

tipizarea;

importanta detaliului;

Personajul literar realist: trasaturi

Tipuri de personaj realist

Conflictul operei realiste

Naratorul realist

Tehnici artistice

e o o o o
ASENENENENEN

Termeni-cheie: realism, realism renascentist, realism iluminist, realism romantic,
realism critic, obiectivism, veridicitate, tipizare, determinism, istorism, detaliu, metoda
observarii, personaj literar, narator omniscient, roman.

Obiective de referinta:

e Sa distingd principalele evenimente social-politice, teorii stiintifice si siste-
me filosofice de la mijlocul si din a doua jumatate a sec. al XIX-lea, care au
conditionat dezvoltarea realismului;

e Sa mentioneze principalele evenimente culturale care au contribuit la acredita-

rea termenului ,,realism’;

Sa defineasca notiunea de ,,realism”;

Sa recunoasca principiile estetice ale realismului;

Sa distinga trasaturile personajului realist;

Sa specifice esenta conflictului unei opere realiste;

Sa identifice tehnicile artistice ale realismului;

Sa indice genurile si speciile literare, cultivate in realism;

Sa distinga manifestari ale realismului in alte domenii ale artei;

Sa argumenteze rolul progreselor stiintei in schimbarea viziunii despre lume,

reflectate in operele artistice;



e Sa caracterizeze conceptia despre existentd a realismului cu exemple din ope-
rele citite;

e Si analizeze, apeland la exemple din operele artistice, trasaturile personajului

realist;

Sa compare tipurile principale de personaje realiste;

Sa caracterizeze parvenirea sociald ca fenomen sociouman;

Sa analizeze conceptul de obiectivitate in realism;

Sa explice, cu argumente din operele citite, determinismul realist;

Sa caracterizeze principiul tipizarii in realism;

Sa compare realismul si clasicismul;

Sa compare realismul i romantismul.

Sa aprecieze coexistenta elementelor romantismului si realismului in opera

scriitorilor de la mijlocul sec. al XIX-lea;

e Sa comenteze sistemul de valori ale realismului, raportandu-le la modelele de
gandire contemporane;

e Sa propund un ansamblu de relatii intre personajul realist de la mijlocul si din a
doua jumatate a sec. al XIX-lea si omul contemporan;

e Si formuleze un punct de vedere propriu despre fenomenul parvenirii, reflectat
in operele scriitorilor realisti, si manifestarile lui In societatea contemporana.

Realismul reprezinta metoda de cunoastere artistica a lumii si a omului prin
intermediul caracterelor tipice in imprejurari tipice.

Termenul provine din franceza — de la cuvantul réalisme, iar acesta din lati-
nescul real.

Ca sistem estetic, realismul se manifesta nu doar in literaturd, ci si in alte
domentii ale artei, 1n special, in pictura.

Reprezentanti

- in literatura: Stendhal, O. de Balzac, G. Flaubert, W. M. Thackeray, L. Tol-
stoi, L. Rebreanu, M. Twain, J. London, s.a. — in proza; H. Ibsen, Al. Ostrovski,
A. Cehov, I.L. Caragiale s.a. — in dramaturgie;

- 1n picturd: G. Courbet (1819-1877), J. Breton, J.-F. Millet (1814-1875),
Th. Rousseau (1812- 1867) s.a.

Afirmarea si ,,acreditarea” termenului

Cuvantul realism intra in circulatie incd in perioada medievala, dar atunci cu
alte semnificatii. In Evul Mediu, in contradictie cu filosofiile idealiste care con-
siderau cd nimic nu existd ignorand ideea, s-a dezvoltat o alta doctrina filosofica
care afirma ca ideile universale au o realitate metafizica, indiferent de omul con-
cret si de faptele lui particulare. Cu timpul, aceastd afirmatie incepe sa se refere
si la realitatea lumii materiale, exterioare individului. Cu referire la artd, cuvantul
realism pentru prima data este folosit in secolul al XVIII-lea, in anul 1798, de ca-

9



tre F. Schiller, scriitor si critic de literatura germana care a afirmat despre francezi
ca ,,sunt mai buni ca realisti decat ca idealisti”.

In secolul al XIX-lea, ca termen de arta, aprecierea ,realist” initial nu e
aplicata literaturii, ci picturii. Realismul incepe sa se cristalizeze ca maniera ar-
tisticd, pornind de la dezbaterile pe marginea picturii lui G. Courbet, receptata
ca o provocare, o manifestare a gustului vulgar prin urmarirea deliberata a as-
pectelor dure ale realitatii. Desprinzandu-se de arta idealizata, Courbet a militat
pentru o arta (picturd) libera care sa reprezinte ,,multimea”: ,,Renegand idealul
fals si conventional al Saloanelor, am arborat drapelul realismului, singurul
care pune arta in slujba poporului”. S-a declarat realist in timpul cand acest
calificativ avea un sens defdimator, insistand pe faptul ca misiunea unui artist
este de a prezenta adevarul gol al vietii ca o consecintd a observarii directe a
realitdtii cu toate defectele sale. Printre cele mai cunoscute picturi ale lui Cour-
bet se numara: ,,O Inmormantare la Ornans”, ,,Atelierul artistului”, ,,Cioplitorii
de piatrd” s.a.

Afirmarea termenului in spatiul cultural francez are loc odatd cu editarea
revistei lui E. Duranty ,,Réalisme” in anul 1856 si publicarea, peste un an, in
1857, a unui volum de eseuri cu titlul Le Réalisme de J. Champfleury, consi-
derat primul teoretician al realismului, in care a inclus articolele sale, scrise
in sustinerea manierei de a crea a lui Courbet si prin care a indemnat oamenii
de artd sd fie asemenea stenografului care adund si fixeaza datele ,,banalitatii
cotidiene”.

Un anumit rol in raspandirea si afirmarea termenului realism 1-a avut si pro-
cesul de judecata, intentat lui Flaubert, de asemenea in anul 1857, dupa publicarea
romanului Doamna Bovary, considerat o manifestare a esteticii realiste. Autorul
si redactorul jurnalului care a publicat opera au fost dati n judecatd cu formula-
rea: ,,Pentru prejudicii aduse moralei publice si religiei”, primul cap de acuzatie
fiind subtitlul romanului: Moravuri de provincie, afirmandu-se ca in acest mod
este defaimata realitatea franceza, iar usoarele moravuri ale Emei Bovary nu sunt
un bun exemplu pentru cititoare.

In anul 1860 cuvantul ,,realism” este inclus in Dictionarul limbii franceze ca
neologism care denumeste tehnica artistica ce se caracterizeaza prin reproduce-
rea realitatii fard a o idealiza.

Astazi termenul realism are doud sensuri si acestea se deosebesc prin faptul
daca sunt sau nu sunt limitate la o anumita perioada istorica.

In sens larg, realismul este o modalitate de zugravire veridica si critica a
realitdtii, opusd idealismului si caracteristica literaturii din toate timpurile, din
Antichitate si pand in prezent, in sec. XXI, adicd, un fel de constant artistica. In
aceasta ordine de idei, realismul defineste orice opera inspirata din realitatea co-
tidiand. Este asa-zisul ,,realism etern”, cum il defineste criticul literar R. Wellek.
Dar, utilizat in aceastad acceptie, termenul e prea vag.
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Elemente ale realismului se intdlnesc in poemele lui Homer, in special in
lliada, in literatura medievala, in special, in fabliaux-uri. Astazi, critica literara
opereaza cu termenii ,,realismul renascentist” pentru a explica trasaturi ale operei
lui Cervantes, Rabelais, Shakespeare s.a., ,,realismul iluminist”, aplicat romane-
lor lui Defoe, Swift, Voltaire s.a. In fiecare timp istoric si spatiu geografic acest
,realism” are variatiile sale, dar pastreaza un nucleu stabil.

De exemplu, estetica realismului iluminist a fost elaborata in lucrarile te-
oretice ale lui D. Diderot, H. Fielding, G. Lessing s.a. In secolul al XVIII-lea,
aceasta se opunea clasicismului si propunea o altd interpretare a ,,imitarii natu-
rii”: nu doar a celei frumoase, inspirata din modelele Antichitatii, care poate servi
ca exemplu, ci a adevarului vietii inconjuratoare in toate manifestarile ei, inclu-
siv cele urate. Realismul iluminist a democratizat literatura prin interesul pentru
omul simplu, si nu al eroului mitologic sau al celui national, ca in clasicism,
sustinand posibilitatile lui de afirmare, satirizand si criticand oranduirea social-
politica existenta si promovand idealul unei lumi in care sd predomine principiile
umaniste. In aceastd ordine de idei, literatura a fost receptati nu doar ca mijloc de
cunoastere a lumii si de autocunoastere, ci si de educatie, autoafirmare si emanci-
pare, accente care se vor pastra si in realismul din sec. al XIX-lea.

In sens mai restrans, realismul este un curent literar si artistic, aparut prin
anii 30 din sec. al XIX-lea ca reactie la romantism, care continud sa se dezvolte
in forme specifice pana in prezent si se caracterizeaza prin zugravirea realitatii si
a omului asa cum sunt ele, obiectiv, fard sa le idealizeze.

Premisele aparitiei realismului din sec. al XIX-lea

» De ordin estetic

Elemente ale realismului Incep sa se formeze prin anii 20-30 din sec. al
XIX-lea, perioada de dezvoltare plenard a romantismului. Realismului i se con-
trapune, pledand pentru dezicerea de exceptional in favoarea tipicului, de su-
biectiv — in favoarea observatiei obiective, deplasand accentul de pe imaginatie
si vis pe ratiune. In perioada cind romantismul, ca curent artistic, a inceput sa
se retraga, iar realismul, dimpotriva, sa se impuna, elemente ale acestor sisteme
artistice au coexistat, In raporturi diferite, in creatia aceluiasi scriitor. Pentru acest
fenomen, critica literara a adoptat termenul de realism romantic. Se descopera in
opera lui Stendhal, P. Mérimée, Ch. Dickens, J. Conrad, N. Gogol s.a.

» De ordin stiintific

Realismul a fost pregétit, in mare parte, si de progresul stiintelor, in spe-
cial, cel al stiintelor naturii, dar si al istoriei (determinismul istoric), fapt care
a conditionat tendinta de ,,stiintifizare” a gandirii. Un rol important in aceasta
directie l-au avut feoria evolutionista a lui Darwin care propune o explicatie
stiintificd a evolutiei speciilor prin ereditate si selectie naturala, materialismul,
pozitie filosofica care ofera intdietate materiei (si nu spiritului), materialismul di-
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alectic care reformuleaza dialectica hegeliana, sustinand ca istoria omenirii este
o consecintd a evolutiei dialectice a luptei de clasa pentru bunurile materiale,
pozitivismul, curent filosofic care se pronuntd impotriva metafizicii si a teologiei,
afirmand ca unica cunoastere autentica este cea stiintifica, bazata pe date verifica-
te/fapte pozitive, dovezi empirice, oferite de simturi si de experienta.

» De ordin social-politic

Prima jumatate din sec. al XIX-lea se caracterizeaza printr-o multime de
evenimente si procese care, intr-un fel sau altul, si-au lasat amprenta si asupra
conceptului de arta si au contribuit la formarea unei atitudini mai obiective si mai
critice a artistului fata de realitate. Printre acestea mentiondm: consecintele soci-
al-economice ale revolutiei industriale care au generat ascensiunea burgheziei si
ruinarea micului producétor care a capatat constiintd de sine si a inceput sa se or-
ganizeze in manifestari de nesupunere; revolutiile burgheze din anii 1848-1849,
democratizarea vietii publice s.a.

Un rol important 1n afirmarea realismului l-a avut jurnalismul. Ziarele, care
se editau in tiraje tot mai mari, au cultivat interesul cititorului pentru evenimentul
preluat din viata reala — concret, actual — si pentru omul obisnuit, comun, pe care
ar dori sd le descopere si in operele literare. Din jurnalism in literatura artistica
a venit si interesul pentru evenimentele/problemele de actualitate sociala si po-
litica. Astfel de lecturi au educat o gandire mai lucida si mai pragmaticd, mai
scepticd si mai critica: si publicistica a contribuit la pregatirea cititorului operei
realiste.

Raportul ,,realism — clasicism”

1. Daca aplicam teoria lui F. Nietzsche, si realismul, si clasicismul se in-
clud pe axa apolinica a artei care se caracterizeaza prin tendinta spre armonie,
echilibru, luciditate, claritate, ordine, ratiune, masura, luminad etc. (in comparatie
cu cea dionisiaca, in care se include romantismul si care se caracterizeaza prin
tendinta spre exaltare, impuls, irationalitate, pasiune, afect, zbucium, haos, ob-
scuritate etc.

2. Ambele curente artistice parca pornesc de la formula ,,dorim sa descriem
obiectiv realitatea”, dar daca clasicismul, din intreaga realitate selecteaza si pre-
zinta doar aspectele ei frumoase, acelea care pot servi ca exemplu demn de a fi
urmat, atunci realismul zugraveste realitatea in toatd multitudinea manifestarilor
sale, atat frumoase, cat si urate, chiar manifesta un interes mai sporit pentru dez-
valuirea si critica aspectelor ei negative.

3. Si clasicismul, si realismul apeleaza la ratiune, doar ca pentru clasicism
principiul ratiunii, concomitent cu tendinta spre armonie, proportionalitate, clari-
tate si echilibru, a presupus elaborarea unor reguli/norme si urmarirea respectarii
lor. Realismul, in aceasta ordine de idei, a considerat cd omul rational este omul
liber si a oferit o mai mare libertate, atat scriitorului, cat si cititorului, libertatea
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de a selecta si prezenta materialul de lucru si libertatea la propriile opinii si con-
cluzii.

4. Si pentru realism, si pentru clasicism este specific principiul tipizarii, dar
nu coincide 1n totalitate continutul acestuia. Tipizarea in clasicism nu se inchide
intr-un cronotop si prezinta modele general-umane, universale; presupune accen-
tuarea unei trasaturi de caracter, foarte des intdlnita, care ramane aceeasi de la
inceputul pana la sfarsitul operei, orice s-ar intampla. De exemplu, in comedii:
avarul, ipocritul, mizantropul s.a.; in tragedii: patriotul, inteleptul, cumpatatul
s.a. Spre deosebire de acesta, personajul tipic din realism este tipic pentru un
timp istoric si un spatiu geografic concrete; acesta se poate schimba in functie de
mediu si circumstante si, de regula (exceptii ar fi unele personaje balzaciene), nu
se limiteaza la o singurd si predominanta trasaturd de caracter.

5. Si clasicismul, si realismul urmaresc scopul educativ, dar se deosebesc la
nivel de tinta: pe cine educa. In clasicism finalitatea consta in educarea cetiteanului
supus statului absolutist (cu alte cuvinte, regelui), in timp ce personajul realist,
cu un mod de gandire mai liber si mai critic, a depasit aceastd norma si are alte
prioritéti, interesele personale fiind mai importante decat cele ale statului.

Raportul ,,realism — romantism”

Realismul apare ca reactie la romantism si este gandit ca antipodul acestuia.
Dar, cu toate ca are mai multe trasaturi care se deosebesc, sunt si unele care se
aseamanad, aceste doud curente literare si artistice, aflandu-se nu doar in raport de
opozitie, ci si de interactiune.

Romantism — realism: deosebiri

Romantismul

Realismul

Prezinta personaje exceptionale in
imprejurdri exceptionale

Prezinta  personaje in

imprejurdri tipice

tipice

Urmareste conflictul dintre ideal si re-
alitate

Urmareste conflictul dintre om si
societate

Idealul romantic este inaccesibil, se
afla pe alte taramuri, in vis, imaginatie
etc. (este un fel de ,,floare albastra”)

Idealul realist este accesibil, e dedus
din viata reald si te poate mobiliza
pentru a-1 atinge

Manifesta interes sporit pentru trecut
si pentru tari exotice

Manifesta un interes mai mare pen-
tru prezent si pentru tara de bastina
a autorului
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De reguld, omul nu este determinat de
mediu

Omul (modul lui de gandire si de
comportament) este determinat de
mediu (social, istoric etc.)

Accent se pune pe sensibilitatea
subiectiva, pe imaginatie, vis, senti-
mente etc.; mizeaza pe subiectivism

Accent se pune pe constiinta lucida
care se bazeaza pe informatie din
viata reald; mizeaza pe obiectivism

Baza filosofica — materialismul

Baza filosofica — filosofia idealista

Stilul romantic se caracterizeaza
prin abuz de ornamente si exces de
exagerari colorate

Stilul realist tinde spre o modali-
tate de redare cat mai simpla si mai
clara, pe intelesul tuturor

Mizeaza pe un cititor mai elevat

Mizeaza pe un auditoriu larg de citi-

tori

Trasaturi comune:

1. Sirealismul, si romantismul manifesta o atitudine critica fata de realitatea
cotidiand, Tnsa personajele romantice prefera sa evadeze in vis, in universuri ima-
ginare, in tari pitoresti si exotice, in trecut, in poveste etc., in timp ce cele realiste
o studiaza, i se contrapun si lupta cu ea.

2. Si realismul, si romantismul percep realitatea ca pe un proces ce se afla
intr-o permanentd miscare si transformare, si nu static.

3. Realismul a fost influentat de analiza psihologica, specifica romantismu-
lui.

Trasaturi ale realismului

> Rationalismul

Daca romantismul, cautind exceptionalul, s-a adresat, in primul rand,
sensibilitatii umane, tintind sd provoace emotii si sa impresioneze, atunci rea-
lismul a apelat, mai ales, la ratiune ca sursa principald a cunoasterii autentice a
realitatii obiective si a omului, urmdrind prezentarea tipicului, a credibilului, mo-
tivand cititorul sa gandeasca de sine statator si lucid, sa formuleze opinii proprii,
s genereze atitudini si chiar sd provoace critici.

» Obiectivismul si veridicitatea

Prezentarea obiectiva a realitdtii sub toate aspectele sale: social, istoric, cul-
tural, moral etc. presupune zugravirea ei asa cum este, cu calitdti si, mai ales,
carente, indiferent de preferintele autorului. In aceasta ordine de idei, intr-un di-
alog imaginar cu cititorul sdu, care i-ar putea reprosa unele accente mai aspre,
in romanul Rosu si negru Stendhal compara romanul cu o oglinda plimbata pe
drumul mare. ,,Uneori ea iti arata seninul cerului, alteori noroiul din baltoacele
de pe drum. Si dumneata il acuzi de imoralitate pe cel ce duce oglinda in spinare!
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Oglinda lui nu face decat sa-ti arate noroiul, si dumneata acuzi oglinda! Acuza
mai degraba drumul unde se afla baltoaca si, mai bine inca, pe inspectorul de la
drumuri care lasa apa sa zaca acolo.”

Pornind de la observatia lucida si impartiald, prin intermediul unui limbaj
clar, pe intelesul tuturor, realismul ofera o imagine a omului in mediul lui natural
si a lumii cit mai aproape de adevar, fara sd idealizeze sau sa exagereze, fard sa
caute exceptionalul. Pentru a convinge ca cele descrise nu exagereaza, ci prezin-
ta realitatea cotidiand asa cum este ea Intr-adevar, scriitorul realist isi poate fixa
opera Intr-un timp si spatiu reale; bundoara, oras/sat, cu cartierele/mahalalele,
pietele, strazile lor. De exemplu, actiunea in mai multe din operele scriitorilor
francezi realisti, printre care Balzac si Maupassant, are loc chiar la Paris. Daca
totusi denumirea este o inventie a autorului, precum oraselul Yonville in Doamna
Bovary de Flaubert, aici de fictiune tine doar numele, moravurile si topografia
provinciei (pentru o mai mare credibilitate, autorul chiar a schitat planul acestei
localitati) fiind tipice, fapt care i-a permis sa afirme: ,,Biata mea Bovary, fara
indoiala ca sufera si plange in doudazeci de sate din intreaga Franta la aceasta
ord”. In acest caz, veridicul presupune si verosimilul, posibilul, care nu altereaza
adevarul si produce impresia de real. Fiind o opera literard, si cea realista, bazan-
du-se pe legitatile relatiilor dintre individ si mediul social, de obicei expune eve-
nimente fictive, dar acestea sunt prezentate credibil, astfel, de parca intr-adevar
au avut loc.

In acelasi timp, de reguld, obiectivismul nu subintelege impersonalitate
(exceptie ar fi ,,conceptul de impersonalitate” la Flaubert care sustinea ca autorul
in opera trebuie sa fie nu doar obiectiv si impartial, ci impersonal, asemenea lui
Dumnezeu 1n natura: atotprezent si atotputernic, dar invizibil). Scriitorul realist
nu exclude observatia morala, acesta isi poate expune opinia personald vizavi de
personaje si evenimente; expune, dar nu impune. Astfel, declardndu-se ,,secretar
al societatii franceze” prin monumentala sa Comedie umana care a unit aproape
100 de opere, Balzac a precizat, in ,,Prefatd” la aceasta, ca nu doar va descrie
veridic realitatea, ci si 0 va aprecia, chiar o va judeca.

E de mentionat faptul ca realismul poate recurge si la elemente din imaginar
(vise, fantezii, chiar fantastic), dar toate acestea — cu scopul de a pune in evidenta
si mai pronuntat problemele realului, deoarece pe fundalul imaginarului, prin
comparatie si/sau antiteza, problemele realitdtii obiective se vad si mai clar (de
exemplu, in romanul Pielea de sagrin de Balzac).

Este deosebit si realismul lui Dostoievski care a mentionat: ,,/ubesc peste
masurda realul in artd, realul care, ca sa zic asa, ajunge la fantastic. Ce-mi poate
aparea mai fantastic si mai neasteptat ca realitatea?” Deci, la Dostoievski rea-
lul poate subsuma si irationalul. In consecinta, in opera sa se poate descoperi si
preferinta pentru situatii extreme, cazuri-limita, trdiri halucinante. Formula ro-
manului dostoievskian include si segmente cu caracter mistic, si fenomene para-
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psihice, asa ca predestinarea, revelatia, telepatia, somnambulismul, cosmarurile
etc. De exemplu, in Crima si pedeapsa, la spitalul din inchisoare, Raskolnikov
are un delir profetic (acesta a inspirat si a pregatit, aducand in prim-plan, abi-
surile si tenebrele subconstientului, angoasa existentei, caracteristice mai tarziu
pentru literatura expresionista, suprarealistd si cea existentialistd).

Talentul lui Dostoievski consta in capacitatea de a situa personajele si eveni-
mentele (uneori) exceptionale intr-un context contemporan foarte real, plauzibil,
credibil, dezgolind criza sociald si spirituala a Rusiei si prezentand viata ca pe o
catastrofa in care nenorocirile si tragediile se multiplica.

» Determinismul

Aceasta este legitura dintre cauza si efect. In primul rand, cel social, dar poa-
te fi si psihologic etc. Evenimentele sunt determinate de anumite structuri si me-
canisme sociale, politice, economice etc., de anumite cauze, iar acestea, la randul
lor, genereaza anumite efecte. Totul se afld in interdependenta, conditionandu-se
reciproc, si depinde de legitati obiective, considera adeptii realismului — nimic nu
este intamplator si nemotivat. Flaubert sustinea ca comportamentul personajului,
modul lui de a gindi, psihologia si chiar inconstientul lui trebuie sa fie determi-
nate de mediul inconjuritor, de legile vietii sociale. In actiunile si trairile per-
sonajelor nu trebuie sd ramana nimic intdmplator, nemotivat, totul trebuie sa fie
bine explicat. Conceptia realismului afirmd ca individul este produsul mediului
din care provine si in care se manifestd. Prin urmare, este important nu doar sa se
prezinte o situatie, un tip uman, ci sa se argumenteze si cauzele care l-au creat si 1l
definesc. Spre exemplu, unde si in ce conditii/mediu s-a nascut personajul, cine 1i
sunt parintii, cum si-a petrecut adolescenta, tineretea, cu cine a interactionat etc.
De exemplu, crima lui Raskolnikov, studentul care se vroia supraom, personajul
central din romanul Crima si pedeapsa de Dostoievski, este si 0 manifestare a
revoltei impotriva modului de viatd si a moralei unei societati care condamna
majoritatea oamenilor la mizerie si la suferinta, care transforma fiintele blande si
altruiste in criminali.

» Istorismul (determinismul istoric)

Personajul operei realiste este prezentat intr-un timp real si este influentat
de conditia istorica care-i1 determina si viata privata. Formarea si evolutia sa este
determinati de un sir de factori obiectivi. In acest caz, este important nu doar
prezentul, ci si trecutul sau si cel al societdtii in care se manifesta. Contextul isto-
ric este prezentat in detalii recognoscibile: evenimente istorice, procese sociale,
tipuri de ideologii s.a.

De exemplu, romanul Rosu si negru de Stendhal a avut si un subtitlu: ,,Croni-
ca anului 18307, care a sincronizat timpul real cu cel artistic, al operei. Din punct
de vedere istoric, aceasta este perioada de dupa campaniile lui Napoleon, de dupa
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Prima republica franceza, urmata de Primul imperiu francez, de dupa Restauratie
cu divergentele dintre monarhisti si republicani. Prin Julien Sorel, protagonistul
romanului, autorul a prezentat destinul tragic al tinerei si promitatoarei generatii
de dupd Revolutia din 1830, careia Restaurarea, care se baza pe nobilime, bur-
ghezie si biserica, i-a Inchis toate drumurile. Din prima sa copildrie Julien isi
dorea sa fie militar; de mai multi ani se compara ambitios cu Bonaparte, spunan-
du-si ca, dintr-un simplu locotenent lipsit de avere, Napoleon, unicul rege, a carui
amintire poporul a pastrat-o, a cucerit lumea doar cu propria energie si vointa.
Daca s-ar fi ndscut putin mai devreme, pe timpurile mai democratice, cele ale lui
Napoleon, ar fi facut cariera onest, pe cont propriu, Insd in conditiile Restauratiei,
intr-o societate care apreciaza aparentele, in care guverneaza interesul personal
si vanitatea seacd, la un pas de a accede in inalta societate, este oprit si ajunge
pe esafod. Istoria lui Julien nu este un caz unic, ci unul tipic anume pentru acea
perioada din istoria Frantei.

» Tipizarea

In realism, circumstantele vietii, evenimentele, personajele si relatiile dintre
ele nu sunt exceptionale, ci generalizate artistic pana la modele de baza, repre-
zentative Tn anumite contexte. Acestea sunt cele mai distinctive si mai frecvent
intalnite fenomene si caractere, acelea in si prin care se regdsesc majoritatea:
personaje tipice in situatii tipice, cu o mentalitate si un mod de a actiona tipice.

Opera realistd tinde sd prezinte o imagine cat mai plauzibila a lumii si a
omului dintr-un timp si un spatiu determinate, urmarind, ca finalitate, sa convin-
ga cititorul de adevarul celor reprezentate.

Nemijlocit cu referire la opera literard, toate aceste particularitati presupun
o constructie echilibrata cu un deznodamant asteptat, fard rasturnari de situatie,
cu linia de subiect si personaje prezentate pe axa cronologica (cand e cazul, cu
retrospectii si chiar antiteze), destul de previzibile, care se supun anumitor legitati
si depind de factori obiectivi.

Realismul tinde spre zugravirea multiaspectuald a realitatii prin interferenta
multiplelor planuri sociale si destine umane. In acelasi timp, din multitudinea
faptelor, circumstantelor, destinelor umane, se selecteaza si se reproduc cele mai
frecvente, mai reprezentative, acelea in care se vor recunoaste majoritatea citito-
rilor, adica, cele tipice.

Pentru o expunere mai fidela a realitatii, o importanta deosebita se acorda
detaliului, capabil sa atragd atentia asupra unor aspecte semnificative, momente-
cheie care Tnsd nu se afld la suprafata. Preocuparea pentru concret si detaliul care,
uneori, poate fi descris pe pagini intregi, tine atat de personaj, cat si de mediu.
De exemplu, cu referire la personaj, acestea pot fi caracteristici ale trasaturilor
fizice (frunte, ochi/privire, nas, barbie s. a), ale mimicii, gesturilor, modului de
a vorbi etc. Detaliul semnificativ se poate referi si la obiectele din posesia omu-
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lui sau la acelea care il Inconjoara: haine, lucrurile personale, mobilier etc. in
,Prefata” la Comedia umana, printre aspectele vieti pe care intentioneaza sa le
prezinte, Balzac mentioneaza si obiectele, considerand cd, pe de o parte, acestea
caracterizeaza omul, iar pe cealaltd, omul 1si lasd amprenta pe obiectele cu care
interactioneaza.

Urmarind problemele, carentele, greselile, conflictele, denuntand esenta
vicioasa a societdtii materialiste si pragmatice, realismul de la mijlocul si din
a II-a jumatate a sec. al XIX-lea se caracterizeaza printr-o atitudine criticd in
prezentarea realitatii. De exemplu, Balzac a comparat societatea burgheza cu
jungla In care oamenii egoisti si cinici se devoreaza mai salbatic decat anima-
lele; morala burgheza nu are nimic in comun cu morala adevarata, aici domi-
nd interesul personal si banul, ,,crimele legale”, ororile, protejate de justitie,
dezastrul moral si cel cultural. In acelasi timp, scriitorul francez a recunoscut
rolul burgheziei in vederea progresului social si economic al tarii. Insa, prin
operele sale, s-a intrebat daca acest progres compenseaza degradarea spiritu-
ala a societdtii in care domina egoismul si care considera criteriul principal al
relatiilor dintre oameni banul.

In aceastd ordine de idei, printre cele mai frecvente teme si motive ale litera-
turii realiste sunt acelea care vizeaza vicierea moravurilor societdtii, transforma-
rile sociale, mai exact, inegalitatea sociala, puterea banului, polarizarea sociala si
materiald, dezumanizarea, patima inavutirii, parvenirea, averea/mostenirea s.a.

Accentul pe critica aspectelor negative ale societdtii si ale conditiei umane a
determinat termenul de ,,realism critic”. Acesta defineste anume realismul de la
mijlocul si din a II-a jumatate a sec. al XIX-lea. Totodata, criticismul social nu a
exclus prezentarea idealului. Idealul realist este unul care te mobilizeaza pentru a
depune eforturi spre a-1 realiza. In literatura de la mijlocul secolului al XIX-lea,
de cele mai dese ori, aceasta este dorinta de a se rupe din mediul sau, de a avansa
pe scara ierarhiei sociale pentru a deveni mai bogat si mai influent. Nuantele con-
stau n modul pe care 1l va alege personajul pentru a-si vedea idealul realizat.

in raportul ,,om — societate” realismul da prioritate societatii: mediul pre-
cede individul. Se considera ca societatea este primara, ea modeleaza omul, el se
supune societatii, fiind produsul ei. Astfel, destinul personajului literar, in mare
parte, depinde de mediu, de conjunctura sociala. Scriitorul realist urmareste me-
canismele prin care mediul social si istoric influenteazd formarea personalitatii.

Personajul literar realist

Personajul realist este la fel de complex si multifacetic, ca si realitatea in
care se regdseste. In acesta se reflecta timpul cu toate particularitdtile sale. Pro-
blemele si contradictiile realitétii rezoneaza in destinul sau.
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Trasaturi ale personajului realist

» Personajul realist intotdeauna este inclus intr-un anumit context: social,
istoric, ideologic, economic, de familie etc., acesta fundamentand conditia de
baza pentru felul lui de a fi si de a actiona. Este modelat de mediu si timp, se
dezvolta si se formeaza Intr-o anumita societate si astfel valorile si aspiratiile lui
depind de aceasta. De exemplu, Julien Sorel din Rosu si negru de Stendhal s-a
nascut intr-o familie de la tard, unde erau in valoare munca fizica si forta, dar,
fiind altfel decat tatal si fratii sdi, avand un fizic mai firav, dar o sensibilitate mai
dezvoltata si o dorintd de a face carte mai puternica, el e batjocorit de familie si
doreste cu orice pret sa evadeze din acest mediu si sa parvina. Sau: o mare parte
din vina ca fiicele lut Mos Goriot din romanul eponim de Balzac sunt atat de
insensibile si ingrate, o are el Insusi. Mos Goriot este un parvenit care la timpul
sau, dupa revolutie, s-a folosit de situatie pentru a se imbogati. El traieste in so-
cietatea in care Maria Sa, Banul, dicteaza regulile. Chiar si soarta fiicelor sale a
organizat-o astfel, de parcd a facut o buna investitie a banilor: le-a ,,cumparat”
soti din Tnalta societate. Iar cand acestea erau copile, le cumpara absolut totul ce
isi doreau, crezand ca astfel le demonstreaza dragostea.

Personajul realist reproduce un tip complex si este urmarit intr-o multitudine
de manifestari: in societate, in familie, la serviciu (atunci cand acesta este), in
intimitate si in relatiile cu alti oameni etc.

» Personajul realist este urmarit n actiune: miscare si transformare (nu nea-
parat evolutie, poate fi si regres), si nu static. Autorul prezinta nu doar rezultatul, ci
si cauzele, si transformadrile care au dus spre un astfel de rezultat. Astfel, observam
drumul de viata al unor personaje, precum Julien Sorel din Rosu si negru de Sten-
dhal, taica Goriot din romanul eponim al lui Balzac, Georges Duroy din Bel-Ami
de Maupassant, Ema Bovary din Doamna Bovary de Flaubert si multe altele.

Spre exemplu, personajului central din romanul Mos Goriot, la inceputul
actiunii, atunci cand vine la Paris si inchiriazd apartamentul de lux in pensiunea
,»Casa Vauquer” 1 se spune cu respect ,,domnul Goriot”. E un burghez bine facut,
instarit, retras din afaceri, care a adus cu sine o garderoba bogata, ,,minunatul tru-
sou de negustor care nu-si refuza nimic”, o argintarie superba, bijuterii minunate
si o rentd anuala destul de bunicica. In 4 ani, datorita fiicelor profitoare, a ajuns
la cea mai mare saracie, livid si stapanit de tremur, ,,unora le starnea repulsie,
altora le starnea mila”, si a murit, fiind vegheat de straini.

» De regula, personajul realist nu reprezinta omul deosebit, ci pe cel co-
mun, nu este o personalitate exceptionald (ca in romantism), ci obisnuitd, ale
carei trasaturi sunt specifice pentru multi alti oameni. Acesta este un personaj
tipic, o fiinta, in primul rand, sociald care cumuleaza trasaturi specifice pentru un
grup, patura sociald, clasd, natiune etc.; e reprezentativ pentru multi altii. In el se
intersecteazd momente determinante din punct de vedere uman si social pentru
un anumit timp, mediu si epoca.
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Printre cele mai populare tipuri de personaj realist se numara:

Parvenitul. Acesta este tipul uman care, cu orice pret, doreste sa-si
depaseascad conditia umild si paupera pentru a urca pe scara ierarhiei sociale,
pentru a deveni mai bogat, mai cunoscut si mai apreciat in societatea inalta.
Pentru a reusi, este gata sa utilizeze toate metodele posibile: morale, dar, in
special, si imorale. Acesta este arivistul, persoana care se adapteaza mediului,
acceptd compromisul cu societatea si cu propria constiintd, profitd de orice
situatie si 1i foloseste pe altii in scopuri personale; urmareste parvenirea cu
tenacitate si lipsa de scrupule. Pe acest drum este gata sa-si suprime si sa se de-
zicd de calitati, precum sinceritatea, empatia s.a. (acum a procedat Julien Sorel)
si sd-si cultive trasaturi in consonanta cu moravurile societdtii, precum, ipocri-
zia, avaritia, mercantilismul, pragmatismul, snobismul s.a. Unora le reuseste
(Georges Duroy din Bel-Ami, E. Rastignac, personaj din mai multe opere ale lui
Balzac) altora — nu le reuseste (Julien Sorel). Ema Bovary, ca si alte personaje
realiste doreste sd parvina — este nemultumita de statutul sdu social, de aspectul
monoton al vietii de provincie si tanjeste dupa o pasiune clocotitoare, dupa o
viatd mai dinamica, dupa luxul claselor 1nalte, dar spre deosebire de parvenitii
lui Stendhal si cei ai lui Balzac, dorinta ei nu e bazata pe calculul meschin (ca la
Balzac) sau pe analiza lucida (ca la Stendhal). De asemenea, pentru ea dragos-
tea e importanta in sine si nu ca modalitate de a urca pe scara ierarhiei sociale.
Prezentand-o ca personaj tipic, cel al parvenitului nerealizat, Flaubert martu-
risea intr-o scrisoare: ,,Biata mea Bovary, fara indoiala ca sufera si plange in
douazeci de sate din intreaga Franta la aceasta ora”.

Una din temele centrale ale Comediei umane este dorinta de parvenire. Bal-
zac o defineste in felul urmator: ,,Parvenitul se taraste de-a busilea in fata celor
ce-i pot fi de folos si este obraznic cu cei de care nu mai are nevoie”. Romancierul
francez considera parvenitismul un fenomen social. In functie de aceasta, multe
dintre romanele lui Balzac sunt apreciate ca ,,yomane ale carierei”. in opera sa
descoperim mai multe modalitati de parvenire, printre care:

- In anii Revolutiei Franceze si imediat dupa acestia — prin tot felul de
speculatii. Astfel, Goriot, dintr-un simplu lucrator la o fabrica de fainoase, dato-
rita firii lui Iintreprinzatoare, ajunge mare fabricant, cumparand, la inceput, fondul
de comert al stapanului sdu, apoi speculand reusit in timpul foametei.

Aproape la fel se imbogateste si batranul Grandet.

- Agonisirea averii pe seama altora, a protectiilor si, in primul rand, a feme-
ilor, doamne din inalta societate. In felul acesta va reusi Eugene Rastignac, tAnar
student dintr-o familie de aristocrati sdraciti din provincie care a venit la Paris cu
planuri mari. La inceput, naiv si inocent, doreste sa parvind prin munca onesta si
prin propriile calitati. Dar destul de repede intelege cd in societatea materialistd
doar prin munca si talent nu va reusi. Sub influenta principiilor moralei burgheze
pe care le urmareste la tot pasul si pe care i le explica si mai clar ocnasul Vautrin,
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isi schimba opiniile si ajunge sa inteleagd ca pentru a parveni trebuie sa facd uz
de orice mijloace, chiar daca ele duc spre degradare morald (totusi, nu decade
absolut si refuza planul lui Vautrin de a deveni bogat prin crima).

,Crima legald”. Aceastd modalitate de parvenire presupune desconside-
rarea oricaror principii si valori morale, actiuni radicale, in afara legii, pentru a te
imbogéti si a urca pe scara ierarhiei sociale.

Vautrin: ,,La originea marilor averi sta o crimd care a fost uitatd pentru ca a
fost facuta cu dibacie”. Exemplu din roman: tatal Victorinei (o vecina de pensiu-
ne a lui Rastignac, pe care tatal a gonit-o de acasd doar ca sd nu-i dea mostenire) a
castigat primul sau capital prin faptul ca si-a ucis propriul prieten, un negustor.

Inadaptatul. Acesta este tipul uman care nu doreste se facd compromis cu
propria constiintd, care doreste sa ramana curat si din acest motiv poate deveni
victima a societatii care-i distruge pe toti acei ce nu-i accepta regulile. Bunaoa-
ra, Julien Sorel in finalul operei, deja arestat, cand nu a dorit sd minta si sa se
linguseasca in fata judecatorilor care ar fi putut sa-i schimbe pedeapsa cu moartea
in una mai putin aspra: le-a spus direct tot ce crede despre asa-zisa ,,inalta socie-
tate”, fiind constient ca, in felul acesta, isi pregéteste singur finalul.

In acest tip s-ar include si Nora, personajul lui H. Ibsen din piesa O casd de
papusi. Drama falsei ei fericiri o transforma si Nora decide sa-si pardseasca casa, o
,.casd de papusi”, si pe omul conventiilor, sotul ei. In felul acesta, pe parcursul ope-
rei asistam la un proces de maturizare/emancipare a personajului. Mama devotata,
sotia tandra, prietena iubitoare de odinioard, incepe sa mediteze asupra drepturilor
sale de om, decide sa-si paraseasca familia si s se transforme intr-o fiinta libera, cu
propria opinie. Ea nu mai doreste sa procedeze ,,asa cum trebuie”, de ochii lumii,
respectand normele/aparentele si morala societdtii, ci asa cum considera singura ca
este corect si pleaca spre zdri, ale caror lumini autorul nu ni le demonstreaza (asis-
tam la un final deschis, nu stim ce va face in continuare). Polemica principala se
concentreaza in jurul problemei daca e sau nu e morala fapta Norei, femeia care s-a
incumetat s sfideze legile si morala societatii in care guverneaza barbatii, care si-a
parasit casa, sotul si copiii pentru a deveni libera si a se descoperi pe sine.

In tipurile de personaje realiste cititorul se redescopera si se recunoaste pe
sine, pe membrii familiei sale sau rudele, vecinii, colegii etc.; deci, se poate iden-
tifica cu acestea. Tipul insa nu neaga si prezentarea individualului, ale unor trasa-
turi ce-1 acorda caracteristici personale. Realismul poate analiza si mecanismele
vietii interioare ale personajului. In felul acesta, in realism intalnim interactiunea
dintre tipic (general-uman) si personal (individual); tipicul se poate realiza si
prin individual. Literatura realista nu doar prezinta personajul tipic, ci analizeaza
imprejurdrile si motivele care l-au creat.

Personajul realist, spre deosebire de cel (pozitiv) romantic si de cel din tra-
gediile clasicismului, nu este idealizat si nu reprezintd eroul, ci omul obisnuit
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care se manifestd in imprejurari obisnuite. Scriitorul realist a demonstrat ca si
viata omului cu o conditie sociald comuna poate fi la fel de interesanta, la fel de
dramatica si de complexa, precum cea a eroilor (in adevaratul sens al acestui cu-
vant) din tragediile clasiciste si ale celor din poemele romantice.

Conflictul principal al operei realiste este, in primul rand, acel dintre in-
divid si societate. Parte componentd a lui, dar in raport de subordonare, poate
fi conflictul interior: al omului cu sine, cu propriile ganduri, principii, temeri,
frustrari etc. Acest lucru se vede foarte bine in istoria personajului central, Julien
Sorel, din Rosu si negru.

Naratorul intr-o opera realistd este omniprezent, omniscient si chiar om-
nipotent, un fel de demiurg care stie totul despre mecanismele de dezvoltare a
societatii si despre personaje: ce fac, ce presupun sa faca, ce gandesc, ce simt,
cum si de ce actioneaza si interactioneaza cu toti ceilalti; el e acela care, printr-o
viziune lucida si detasatd, fara a se implica in derularea actiunii, le dirijeaza si le
hotaraste destinul.

Intr-un text realist naratorul, de reguld, nu se regiseste printre personaje.
Din acest motiv, nararea este heterodiegetica, prezentata de la persoana a III-a. O
astfel de perspectiva narativa ofera o mai mare doza de veridicitate operei.

Tehnici artistice

Stilul operei realiste este obiectiv, impersonal, coerent, lipsit de artificii.

Ii sunt caracteristice:

e Precizia si sobrietatea exprimarii. Limbajul, fiind si unul din mijloacele
de individualizare a personajelor, este simplu, accesibil, acel vorbit n comunica-
rea de zi cu zi.

e Aplicarea rationald, fard ornamente si excese, a figurilor de stil. Atunci
cand sunt utilizate, acestea vin si cu o Incarcaturd semantica,

e Modalitatea de narare de la persoana a Ill-a, fapt ce presupune ca nu este
unul din personaje acel care deapana istoria, ci un narator obiectiv.

e Linia de subiect este logica ti cronologica.

e Metoda de prezentare: de la general spre particular, din exterior spre in-
terior. De exemplu, la Balzac, in romanul Mogs Goriot: localitatea (Parisul) — car-
tierul (langa cel Latin, intre colinele Montmartre si ridicaturile Montrouge; ,,Nu
exista in Paris un cartier mai oribil, nici, se cuvine s-o spunem, mai necunos-
cut.”) — strada (Neuve-Sainte-Genevieve) — casa (pensiunea ,,Casa Vauquer”) —
odaia (pentru mos Goriot: la inceput, apartamentul de lux, la sfarsit, in cel de-al
patrulea an, cea mai sdraca, intunecata si umeda din pensiune) — personajul.

Cele mai cultivate genuri si specii literare in realism sunt:

» genul epic: romanul, povestirea, nuvela s.a.;
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» genul dramatic: drama, tragedia, comedia.

Dintre acestea cel mai popular este romanul, din mai multe motive:

v Romanul oferd mai multe posibilitati de a transmite mesajul, scriitorul
nefiind limitat in niste hotare/reguli stricte care tin de volum, tehnici artistice,
tematica etc.

v' Actiunea se poate petrece intr-o perioada de timp mai indelungata (in
comparatie cu alte specii literare), fapt ce permite urmarirea proceselor pe toatd
durata lor, de la inceput pana la sfarsit (de la premise pana la consecinte), pe mai
multe spatii (locuri), cu un numar mare de personaje (de exemplu, Tn romanul
Razboi si pace de L. Tolstoi activeaza peste 550, inclusiv cele episodice).

v" Volumul sau, mai mare in comparatie cu celelalte specii literare, permite
autorului sa puna in discutie informatie/probleme din diverse domenii: istorie,
viata sociald, politica, ideologie, etica, cultura, filosofie etc.

Scopul principal al literaturii realismului este, in primul rand, cel edu-
cativ, educarea omului nou: puternic, integru, onest, care sa poata face fata
tuturor provocdrilor realitdtii. Deci, este un scop practic, util. In felul acesta,
realismul contribuie la formarea moravurilor si a bunului gust, la modelarea
personalitatii.

La mijlocul secolului al XIX-lea realismul deseori era considerat o literatu-
ra subversiva, o manifestare periculoasa a spiritului de opozitie contra situatiei
social-politice existente, dat fiind faptul ca majoritatea scriitorilor realisti criti-
cau ordinea sociald si conditia omului in societate si nu-si ascundeau principiile
democratice. Unii critici afirmau ca a fi realist Inseamna a fi socialist, fapt care
nu corespundea adevarului. Mai corect, aceastd afirmatie s-ar aplica, in parte,
realismului in literatura rusa. Acesta s-a dezvoltat In urma realismului francez si
englez, in a II-a jumatate a sec. al XIX-lea, si Intr-o masura mai mare a fost anga-
jat in lupta sociala, chiar contribuind la formarea opiniilor politice.

In sec. XX, in statele fostului bloc socialist, a fost promovat asa-zisul re-
alism socialist, o forma de literaturd angajata, portavoce a regimului, avand ca
scop promovarea doctrinei comuniste prin glorificarea luptei revolutionare si a
,muncii eroice a poporului”, accentul punandu-se pe colectivizarea agriculturii si
industrializarea tarii; toate acestea — pentru educatia ideologica in spiritul socia-
lismului. Reprezentanti: M. Gorki, N. Ostrovski, M. Solohov s.a.

De asemenea, in sec. XX, in arealul sud-american (in primul rand), se dez-
volta o forma de literaturd, denumitd realism magic: un realism de tip nou, in
care fantezia si realitatea, miraculosul si banalul, nu se opun, ci, dimpotriva,
compun un tot Intreg, atunci cand trecutul precolonial coexistd cu prezentul post-
industrial, iar descrierile cele mai realiste se impletesc cu elemente ale supranatu-
ralului si oniricului, cu motive din basme si mituri. Reprezentanti: M.A. Asturias,
A. Carpentier, G.G. Marquez.
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Sarcini:

1. Mentionati principalele evenimente social-politice de la mijlocul si din
a doua jumatate a sec. al XIX-lea care au contribuit la aparitia si dezvol-
tarea realismului.

2. Indicati teoriile stiintifice si sistemele filosofice care au determinat as-

censiunea realismului ca curent artistic.

Definiti notiunea de ,,realism”.

Mentionati principalele evenimente culturale care au contribuit la apro-

barea termenului ,,realism”.

Delimitati premisele aparitiei realismului.

Indicati principiile estetice ale realismului.

Definiti conceptul de personaj realist.

Mentionati patru trasaturi ale personajului realist.

9. Numiti tipuri de personaj realist.

10. Identificati esenta conflictului unei opere realiste.

11. Indicati tehnici artistice ale realismului in literatura.

12. Numiti genurile si speciile literare, cultivate in literatura realista.

13. Definiti notiunile de:

» realism romantic;

> realism critic;

» realism socialist;

» realism magic.

14. Demonstrati impactul evenimentelor social-politice din aceasta perioada
asupra dezvoltarii realismului.

15. Argumentati rolul progresului stiintei in schimbarea viziunii despre
lume, reflectate in operele artistice.

16. Confirmati influenta jurnalismului asupra dezvoltarii literaturii din a
doua jumatate a sec. al XIX-lea.

17. Caracterizati conceptia despre existentd a realismului, raportand-o la
conditiile social-politice si culturale ale timpului.

18. Analizati, apeland la exemple din operele artistice, trasaturile persona-
jului realist.

19. Comparati tipurile principale de personaje realiste.

20. Determinati modalitati de parvenire, analizate in literatura realismului
critic.

21. Analizati, apeland la argumente din operele citite, raportul ,,individ — so-
cietate” in literatura realista.

22. Explicati, cu argumente din operele citite, obiectivismul si veridicitatea
in realism.

23. Caracterizati, cu exemple din operele citite, esenta determinismului so-
cial in realism.
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24. Explicati, cu argumente din operele citite, esenta determinismului istoric
in realism.

25. Caracterizati, cu exemple din operele citite, principiul tipizarii in rea-
lism.

26. Motivati importanta detaliului Intr-o opera realista.

27. Explicati pozitia naratorului intr-o opera realista.

28. Argumentati popularitatea romanului in literatura realista.

29. Explicati, cu argumente din operele citite, scopul educativ al realismu-
lui.

30. Comparati realismul si clasicismul, delimitand trasaturi comune si deo-
sebiri.

31. Comparati realismul si romantismul, mentionand sapte deosebiri si trei
trasaturi comune.

32. Comentati sistemul de valori ale realismului, raportandu-le la modelele
de gandire contemporane.

33. Dezvoltati un ansamblu de relatii intre personajul realist de la mijlocul si
din a doua jumatate a sec. al XIX-lea si omul contemporan.

34. Formulati un punct de vedere propriu despre fenomenul parvenirii, re-
flectat in operele scriitorilor realisti, si manifestarile lui in societatea con-
temporana.

35. Comentati, cu argumente din operele citite, coexistenta elementelor ro-
mantismului si realismului in creatia scriitorilor de la mijlocul sec. al
XIX-lea (Stendhal, Ch. Dickens, Ch. Bronté, P. Mérimée s.a).
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2.2. NATURALISMUL IN LITERATURA UNIVERSALA DIN

SEC. AL XIX-LEA

Unitati de continut:

Reprezentanti, opere, argument teoretic
Baza filosoficd a naturalismului

Premisele aparitiei

Perioade de constituire a naturalismului
Trasaturi ale naturalismului:

obiectivismul absolut;

apropierea literaturii de stiinta;
determinismul biologic;

recursul la documente si probe;
proiectarea ,,naturii” asupra socialului;
stilul ,,secundelor”.

Conceptia despre om ca fiinta biologica
Raportul ,,realism — naturalism”
Caracterul inovator al naturalismului
Romanul Germinal de E. Zola 1n paradigma naturalismului

ANENENENEN

Termeni-cheie: naturalism, pozitivism, stiin{d, observatie, obiectivism absolut, de-
terminism biologic, fiziologie, teme interzise, temperament.

Obiective de referinta:

Sa numeasca reprezentanti, opere si lucrari teoretice ale naturalismului;

Sa defineasca notiunea de ,,naturalism”;

Sa mentioneze premisele aparitiei naturalismului;

Sa indice perioadele de constituire a naturalismului;

Sa recunoasca principalele caracteristici ale naturalismului n literatura;

Sa explice baza filosofica a naturalismului;

Sa demonstreze contributia fratilor Goncourt si a lui E. Zola la afirmarea natu-
ralismului;

Sa analizeze registrul tematic al literaturii naturaliste;

Sa caracterizeze personajul operei naturaliste;

Sa explice esenta dereminismului biologic in naturalism;

Sa demonstreze apropierea literaturii de stiinta in naturalism;

Sa compare realismul si naturalismul, determinand trasaturi comune si deo-
sebiri;

S& demonstreze interactiunea elementelor realismului si naturalismului intr-o
opera citita;

Sa evalueze performantele si lacunele naturalismului ca sistem artistic;

Sa propuna o viziune proprie despre om ca fiinta biologica, conceptie, sustinuta
de naturalism;
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e Si aprecieze ideea de obiectivism absolut in literaturd, promovata in natura-
lism;

e Sa comenteze rolul lui E. Zola in dezvoltarea naturalismului francez si univer-
sal.

Naturalismul este un curent literar si artistic care a aparut in Franta in a doua
jumatate a sec. al XIX-lea ca sa se extinda si in alte tari si sa se dezvolte si In
secolul XX. In literatura s-a manifestat in proza si dramaturgie, iar in pictura ter-
menii ,,realism” si ,,naturalism” deseori se foloseau interschimbabil, cu aceeasi
incarcaturd semanticd. De exemplu, pictorul realist G. Courbet a fost criticat si
pentru ,,naturalismul” operelor sale care a socat morala publica, obisnuitd cu ima-
gini mai subtile si mai idealizata.

Termenul este derivat din franceza — ,,naturalisme”, format din ,.nature”.
S-a pornit de la convingerea cd totul se include in ciclul naturii, pentru a se sugera
importanta decisiva a laturii biologice in dezvoltarea fiintei umane si a se anunta
ca accentul decisiv In prezentarea personajului literar se va pune pe esenta lui
care vine de la natura: biologie, fiziologie, ereditate.

Reprezentanti:

> In Franta: fratii Edmond (critic de arta, scriitor, editor, publicist, fonda-
torul Academiei Goncourt, care din 1903 pana in prezent, anual, acorda Premiul
Goncourt, unul dintre cele mai prestigioase in domeniul literaturii, pentru cele
mai bune opere in proza, scrise in limba franceza) si Jules de Goncourt, Emile
Zola, Guy de Maupassant, Alphonse Daudet s.a.

> In Germania: Ao Holz, Gerhart Hauptmann s.a. Naturalismul german se
extinde prin activitatea cercului ,,Durch Berlin” si a revistei ,,Die Gesellschaft”.

» In Italia: varianta naturalismului se numeste verism, de la latinescul vero,
cu sensul de adevarat. Prin selectarea acestei denumiri s-a accentuat intentia de
a spune adevarul, fara voal si inhibitii, despre viata cotidiana. Chiar dacd unii
critici de literatura, in special cei italieni, I-au considerat un produs cristalizat au-
tonom/autohton (si aceste fenomene literare intr-adevar demonstreaza si accente
particulare), totusi legatura cu naturalismul este vizibila prin mai multe trasaturi,
de la preferinte tematice pana la particularitati de stil. Reprezentantul principal
este Giovanni Verga.

> In Anglia victoriani elemente ale naturalismului se rispandesc cu 1-2
decenii mai tarziu ca in Franta si pot fi depistate in proza lui Th. Hardy.

> In Romania: accente ale naturalismului se descoperi de la sfarsitul sec. al
XIX-lea in unele nuvele ale lui Barbu Stefanescu Delavrancea, lon Luca Caragiale,
putin mai tarziu, in prima jumatate din sec. XX, in opera lui Liviu Rebreanu s.a.

Argumentul teoretic al naturalismului a fost elaborat de Emile Zola Tn mai
multe lucrari:
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v eseul Romanul experimental (1880);

v prologul romanului Térése Raquin, scris dupd editarea acestuia, ca ras-
puns la critica pe care a declansat-o. In astfel de conditii, Zola a declarat: ,,Grupul
de scriitori naturalisti la care am onoarea sa apartin are curajul de a publica
lucrari puternice” si a precizat cd in opera sa si-a propus sa urmareascd, pas cu
pas, ,,bruta umana”, dominata de ,.fatalitatea carnii”.

v’ articolul ,,Note intime cu privire la Rougon-Maquart” (1868) s.a.

Titlul eseului Romanul experimental, asa cum recunoaste insusi Zola, a
fost sugerat de cel al lucrarii Introducere in studiul medicinii experimentale de
C. Bernard, medic si fiziolog francez, fondatorul fiziologiei experimentale. Ro-
man experimental este considerat romanul naturalist, iar acesta, la randul sdu, isi
propune sd devind roman stiintific care sa inlocuiasca studiul omului abstract prin
studiul omului natural, supus legilor fizico-chimice si determinat de influentele
mediului, adica al omului vazut ca fiintd preponderent biologica. Autorul sub-
liniaza cd romanul experimental nu trebuie sa se preocupe de acel ,,de ce” al
lucrurilor, ci doar sa explice acel ,,cum” al lor si nimic mai mult. Pentru a apropia
literatura de stiinta si a demonstra ca acestea doud au metode de lucru similare
(,,... pentru a-mi exprima clar gandul si a-i da rigoarea unui adevar stiintific”),
in lucrarea sa, Zola a copiat pasaje intregi din cea a lui Bernard, doar inlocuind
cuvantul ,,medicina” prin cuvantul ,,;oman” si cuvantul ,,medic” prin ,,yomanci-
er’.

Naturalismul a aparut ca o replicd la subiectivismul si idealizarea din roman-
tism si s-a impus din dorinta de a crea o literaturd noua, absolut obiectiva, care
sa prezinte adevarul gol, fara pudoare, al vietii. S-a considerat varianta de varf a
realismului, radicalizand principiile estetice ale acestuia pana la cele mai urate,
cele mai dure si mai brutale aspecte ale realitatii.

Baza filosofica a naturalismului a fost pregatitd de pozitivismul lui Auguste
Comte. Tezele principale ale acestei filosofii au fost formulate in lucrarea sa,
Curs de filozofie pozitiva. Bazandu-se pe ultimele descoperiri ale stiintelor, pozi-
tivismul afirma ca scopul stiintei nu consta in descoperirea legitdtii fenomenelor,
ci n descrierea lor, pornind de la datele ,,pozitive”, adica empirice, oferite de or-
ganele de simt: cu alte cuvinte, este adevarat doar ceea ce vad, aud, palpez, miros,
gust. In acelasi timp, a insistat ca omul de stiint si nu se limiteze la observatia
detasatd a fenomenelor, ci sa realizeze experimente controlate, care ar confirma
sau infirma ipotezele cu privire la aceste fenomene.

E. Zola a preluat si a dezvoltat aceste idei. In Romanul experimental preciza
ca, daca observatorul, plecand de la fapte reale, doar constata fenomenele pe care
le are sub ochii sai, fotografiind cu exactitate natura, atunci experimentatorul vine
pentru a le verifica si a le explica. In felul acesta, romancierul naturalist combina
doud ipostaze: pe cea de observator si pe cea de experimentator. Observatorul
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pregateste fundamentul: punctul de plecare, terenul solid, pe care urmeaza sa se
dezvolte personajele; deci, din observatie se naste ideea. Pornind de la faptele
adevarate, experimentatorul va dirija fenomenele, va face asa ca aceste personaje
sa interactioneze intr-o istorie specifica. Aceasta e partea de inventie. Metoda
experimentala modifica natura, fara a iesi din naturd, sustine Zola.

Pozitivismul a avut un rol important in dezvoltarea stiintei, dar nu a fost
tocmai corect transferul mecanic al legilor naturii asupra explicarii fenomenelor
sociale. De exemplu, filosoful si criticul de artd francez, Hippolyte Taine, a pro-
iectat ideile pozitivismului asupra esteticii, aplicind domeniului moral fiziologia
si considerand ca exista o legatura stransa intre stiintele naturale si cele morale,
ideea sa capitala, asa cum singur a apreciat-o, afirmand asimilarea dintre cerceta-
rea istoricd si psihologica, pe de o parte, si cea fiziologica si chimica, pe de alta.
Taine a determinat viata spirituald a omului de procesele fizice din natura sa, fapt
ce i-a permis sad conditioneze creatia literara de trei factori:

v" Rasa: un termen destul de elastic, aplicat natiunilor omenesti, ca produs
al unui lung proces ce depinde de o multime de factori, inclusiv de clima, de sol,
de hrand, de marile evenimente ce le-au tesut originile. Acestea sunt diferentele
dintre popoare, caracteristicile lor nationale, trasaturile culturale colective ce
influenteaza toti autorii, chiar fara stirea lor.

v’ Mediul: epoca, anturajul, contextul fizic si geografic cu stereotipurile
sale, conditiile in care e creatd opera; pozitia operei de arta in interiorul traditiei.

v' Momentul: nu reprezinta doar o cronologie sau o data concreta, ci, mai
degraba, spiritul timpului in care e creatd opera; acesta include si traditia cultura-
1a care genereaza o anumita viziune asupra lumii.

Premisele aparitiei naturalismului

Naturalismul, cu conceptia sa despre existentd si om, a fost foarte mult
influentat de ultimele (pentru acel timp) descoperiri stiintifice, in special de ace-
lea care tineau de medicini, fiziologie, biologie. In aceasta ordine de idei, un rol
important l-au avut urmatoarele lucrari stiintifice:

Nr. | Autorul | Titlul lucrarii Anul |Ideea/concluzia principala cu aplicare
crt. editiei | la naturalism
1 |Prosper |Tratat filozofic si Legile fiziologice ale ereditatii determina

Lucas |fiziologic  asupra|1850 |comportamentul fiintei umane.
ereditatii naturale

2 |Charles |Despre  originea Lupta pentru existenta si selectia natu-
Darwin |speciilor 1859 |rala a speciilor au fost transferate asupra
societatii umane.
3 |Claude |Introducere in stu- Fiinta umana trebuie sa fie explicatd, in
Bernard |diul medicinii expe-| 1865 |primul rand, din punct de vedere biologic,
rimentale fiziologic.
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Din dorinta de obiectivitate absolutd, naturalismul a urmadrit o apropiere cat
mai mare de stiintd, pana la identificarea literaturii cu aceasta, iar a scriitorului
cu savantul.

Aparitia naturalismului a fost conditionata si de:

» Evolutionismul biologic (Ch. Darwin) si cel social (H. Spencer) care, pre-
ludnd modelul biologiei, a integrat universul social in cel cosmic si a elaborat un
principiu universal al evolutiei sociale, in conformitate cu care toate evenimente-
le din realitate se conformeaza unei legi unitare, parcurgand drumul de la simplu
spre complex.

» Filosofia utilitarista care apreciaza actiunile persoanelor in functie de fi-
nalitate, aceasta presupunand realizarea fericirii si Inlaturarea suferintei, precum
si obtinerea placerii; In varianta mai egoista, considera folosul personal valoare
suprema, inclusiv criteriu principal al moralitatii.

» Materialismul istoric/dialectic (C. Marx, F. Engels) care afirma ca istoria
umana este rezultatul luptei de clasa pentru bunurile materiale.

In context social-politic, raspandirea naturalismului, ca si cea a realismu-
lui, a fost pregatita de extinderea industrializarii care, dincolo de asigurarea pro-
gresului economic, a dus la ruinarea micului producator si transformarea lui in
proletar prin cresterea constiintei de clasa care s-a manifestat in organizarea de
revolte comune impotriva existentei mizerabile si a nedreptatii. De asemenea,
naturalismul a aparut ca urmare a revolutiilor de la 1848 care, chiar daca au fost
indbusite, au generat valori si au creat experiente, ajungand sa fie apreciate ca
adevirati ,primavara a popoarelor”. Intr-o astfel de conjuncturi, reprezentantii
naturalismului au considerat literatura o eficienta arma de lupta sociald si chiar
politica.

Perioadele de constituire a naturalismului

Ce considera ca, in dezvoltarea sa, naturalismul a trecut prin trei etape:

Prima: anii 50 din sec. al XIX-lea. Perioada pregétitoare, atunci cand este
clar ca estetica romantismului se afla 1n retragere si se impune necesitatea noilor
paradigme artistice. Realismul deja domina prin opera lui Stendhal, O. de Balzac,
G. Flaubert, W. Thackeray s.a., dar se considera ca acesta e prea ,,bland” si evita
sd urmareasca adevarul pana la cele mai urate i mai brutale aspecte ale sale.
Intr-o astfel de conjunctura, importante pentru procesul de creatie literara devin
observatia impartiala, colectarea sistematicd si minutioasd a faptelor, recursul la
probe si la documente. Se urmareste ca opera de artd sa fie asemenea unei anchete
a adevarului vietii cotidiene, sa reprezinte ,,0 felie de viata”.

Cea de-a doua: anii 60. Se caracterizeaza prin activitatea literard a fratilor
Goncourt care, de asemenea, au evitat centrarea pe imaginar si s-au concentrat
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pe colectarea minutioasa a faptelor din viata reald, pe exactitatea reproducerii
detaliilor, urmarind ,,disectia clinica” a relatiilor sociale. Aici se evidentiaza Ger-
minie Lacerteux (1865), considerat primul roman naturalist. Opera a pornit de la
un caz real din viata fratilor, atunci cand, dupa decesul servitoarei lor, Rose Ma-
lingre, i-au descoperit viata ocultd, marcata de orgii nocturne si alcool. Zguduiti
de aceasta descoperire, decid sa creeze o drama, pe cat de banala, pe atat de
raspandita, despre decaderea morald a femeii, accentuand ca ,,aceasta carte vine
din strada”. Din continut: dupa un esec in dragoste, raimanand fara economiile pe
care le-a cheltuit pe iubitul depravat care, dupa aceasta, o respinge cu violenta,
fata, plind de datorii, se scufunda intr-o viatd de desfranare si betie ca, dupa
aceasta, s moard pe un pat de spital. Considerat unul dintre primele romane
franceze realiste care descriu viata femeii intr-o tonalitate atat de durd, aproape
ca pe un caz clinic, urmarind patologiile iubirii, acesta a generat mai multe critici
si aprecieri ca ,,repugnant” si ,,scandalos”.

Cea de-a treia: anii 70-90. Se caracterizeaza prin creatia celui mai cunoscut
reprezentant al naturalismului din toate tarile, Emile Zola, care a scris nu doar
opere artistice, ci si lucrari teoretice. In aceasta perioada, mai exact, in 1880, vede
lumina tiparului si volumul colectiv de nuvele, Serile de la Médan, care legiti-
meaza aderarea mai multor scriitori la naturalism, printre acestia fiind si Maupas-
sant cu nuvela Boule de Suif, pe care Flaubert, primul ei cititor, a apreciat-o drept
o adevarata capodopera.

Trasaturi ale naturalismului

1. Tendinta spre obiectivismul absolut. Renuntarea autorului la orice apre-
cieri in prezentarea faptelor reale, totala lui nepartinire, refuzul oricaror judecati
morale sau comentarii tendentioase. Aceasta presupune un stil neutru, detasat,
impersonal, cand scriitorul, prin observatia sistematica care se manifesta in re-
producerea totald/fotografierea realitdtii, se substituie omului de stiintd, Bundoa-
ra, E. Zola sustinea ca nu doreste sd fie asemenea lui Balzac care, in ,,Prefatd” la
Comedia umana, a declarat ca in operele sale este nu doar scriitor, ci, in acelasi
timp, si moralist, filosof si politician. Spre deosebire de acesta, Zola s-a vazut in
postura savantului care observa faptele, le prezinta si realizeaza experimente, for-
muleaza ipoteze, alcatuieste fise de lucru pentru a verifica aceste observatii: ,,Eu
nu-mi iau misiunea nici de a aproba, nici de a blama: ma multumesc sa analizez,
sa constat, sd disec §i sa spun ceea ce vad”.

2. Recursul la ultimele descoperiri ale stiintei despre om si despre societate
(biologie, medicina, fiziologie, sociologie, politologie s.a.). Se promova ideea In
conformitate cu care stiinta si literatura trebuie sa se apropie cat mai mult posibil,
deoarece ambele au aceleasi scopuri si aceleasi metode de lucru.
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Romanul naturalist reprezinta un studiu serios si detaliat al problemelor fi-
ziologice sau/si sociale, ale caror cauze si trasaturi sunt cercetate aproape in stil
documentar si stiintific, fapt ce presupune excluderea din opera a opiniei perso-
nale a autorului. Iata ce spune autorul (Zola) despre personajele romanului sau
Thérése Raquin: ,In «Thérése Raquiny am vrut sd studiez temperamente §i nu
caractere. Am ales personaje intru totul dominate de nervii si sangele lor, lipsi-
te de liberul arbitru, tdrdte in fiecare act al vietii de fatalitatea carnii. Thérése
si Laurent sunt niste firi omenesti, nimic mai mult. Am cautat sa urmaresc pas
cu pas in aceste brute hartuirea surda a patimilor, impulsurile instinctului,
detractarile cerebrale survenite in urma unei crize nervoase. lubirile celor doi
eroi ai mei reprezinta satisfacerea unei nevoi. Crima pe care o savarsesc este
o consecinta a adulterului lor... remuscarile lor reprezinta o simpla dezordi-
ne organicd, o razvrdtire a sistemului nervos extrem de incordat. Sufletul este
cu totul absent... Scopul pe care l-am urmarit a fost inainte de toate un scop
stiintific... Fiecare capitol este studiul unui caz curios de fiziologie... Am facut
pur si simplu pe doua trupuri vii operatia analitica pe care chirurgii o fac pe
cadavre”.

Si Flaubert, considerat precursor al naturalismului, a insistat pe aplicarea
metodelor de cercetare stiintifice artei, fiind convins ca arta si stiinta trebuie sa se
apropie, arta sa devind mai stiintifica, iar stiinta sa imprumute unele procedee ale
artei. A apreciat mult posibilitatile stiintei, vdzand-o ca pe o salvare din proble-
mele cu care se confrunti societatea. In romanul Doamna Bovary de Flaubert (fiu
de medic chirurg), dat fiind faptul ca sotul Emei, Charles Bovary, este un medic
de provincie, se prezintd mai multe cazuri clinice, urmarite cu lux de detalii natu-
raliste. De exemplu, istoria lui Hippolyte, caruia a trebuit sa i se amputeze picio-
rul: cum a fost tratat pAna atunci, cum a avansat gangrena. ,,O tumefactie livida se
intindea pe picior, si cu flictene din loc in loc, din care supura un lichid negru ...
putreziciunea ce nu ceda urca tot mai sus, de la extremitati spre pantec, cu toate
ca-i schimbau mereu potiunile si cataplasmele, pe zi ce trecea muschii se des-
prindeau tot mai tare...”. Un caz clinic este si sinuciderea cu arsenic a Emei, pe
care Flaubert, asemenea unui medic, o urmareste foarte atent, observand si repro-
ducand impartial, inclusiv cu termeni medicali (,,La inceput a existat o senzatie
de uscaciune a faringelui, apoi dureri insuportabile in epigastru, hiperpurgatie,
coma”), cea mai mica schimbare, de la primele simptome de otravire pana la
deces (,,O convulsie o tranti din nou pe pat™) .

3. Determinismul biologic si abordarea asa-ziselor teme interzise, care vi-
zeaza cele mai incomode laturi ale vietii, pe care chiar realismul, cu tot obiecti-
vismul sdu, evita sa le aduca in discutie. Acestea sunt teme ce tin de cele mai mi-
zerabile, murdare, rusinoase, dezgustatoare si patologice aspecte ale vietii umane.
Astfel, din nuvelele lui Maupassant cunoastem o sumedenie de istorii dintre cele
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mai monstruoase: in Adoptatul un tanar, candva infiat, isi ucide, fara remuscari,
mama adoptiva doar pentru a o mosteni mai repede; in Mama monstrilor, 0 mama
inca din pantece isi schilodeste copiii ca acestia sa se nascd cu defecte fizice si ea
sa-1 poata vinde la circ, castigand astfel bani s.a.m.d.

Naturalismul nu a urmarit personajul tipic in imprejurari (sociale) tipice.
Acesta a afirmat ca conditia umana (comportamentul si caracterul sau) este de-
terminata de urmatorii factori:

v Mostenirea genetica; ereditatea. Anume acest punct a fost cel mai vulne-
rabil pentru criticd, deoarece sugera lipsa vointei libere, anihilatd prin fatalitatea
ereditatii. Cu alte cuvinte, daca te-ai nascut Intr-o familie de alcoolici sau de cri-
minali, cel mai probabil, vei deveni si tu alcoolic sau criminal.

v" Problemele sociale: alcoolismul, prostitutia, coruptia, violenta in fami-
lie si in societate etc. De exemplu, in Thérése Raquin, roman, prin care, printre
altele, Zola si-a demonstrat admiratia pentru Germinie Lacerteux de fratii Gon-
court, temele sunt: adulterul, crima (omorul) si suicidul. Inclinarea scriitorului
pentru morbid si macabru il fac sd descrie morga 1n toate detaliile ei. Autorul
nu-si scuteste cititorii nici macar de descrierea cadavrului in proces de putrefactie
al lui Camille.

Aici se includ si conditiile concrete de viata ale omului si, mai ales, sardcia
extremd. S-a considerat ca inegalitatea economica si injustitia sociala reprezinta
originea mai multor tragedii umane. In felul acesta, naturalismul a determinat
conditia omului atat de factori din interior, precum ereditatea, fiziologia, tempe-
ramentul, cat si din exterior, acesta fiind mediul social.

4. Interesul pentru documentar, pentru colectarea minutioasa si sistemica a
datelor, recursul la probe. De exemplu, se stie cd, lucrand la un proiect literar,
Flaubert se documenta meticulos, citea foarte mult, bazandu-se si pe informatie
preluati din surse autorizate. Insi documentul nu se reproducea in forma sa
initiala, ci era prelucrat si adaptat. Se afirma ca si la baza liniei de subiect a ro-
manului Doamna Bovary a stat un fapt real, povestea unui medic si a sotiei lui,
decedata in circumstante dramatice, despre care Flaubert a citit in cronica unui
ziar. Se spune cd, pentru o reproducere cat mai aproape de adevar, Flaubert a con-
sultat un avocat cu privire la problemele datoriilor, iar pentru a cunoaste ,,de la
persoana I”” simptomele otravirii cu arsenic, si 1-a administrat sie in doze mici. De
asemenea, pentru mai mult realism, va desena planul ordselului Yonville, unde
se desfasoard cea mai mare parte din actiune. Cert insa e ca autorul a reusit sa
dea istoriei initiale un inalt grad de tipizare, nu intamplator subtitlul romanului
e: ,,Moravuri de provincie”. O replicd, si mai naturalista, la Doamna Bovary este
romanul O viata de G. de Maupassant care, de asemenea, prezinta ruinarea idea-
lului de dragoste si fericire, bazate pe casatorie, al unei femei si degradarea intr-o
existenta lanceda si mediocra, intr-o tristete resemnata si pasiva.
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Pe fapte reale, reproduse artistic, se bazeaza si romanul Thérése Raquin de
Zola: aceasta este o istorie, preluata dintr-un foileton, publicat in ziarul ,,Figaro”,
care povestea despre asasinarea unui barbat de catre amantul sotiei lui, avand-o
pe ea ca complice.

5. Proiectarea ,,naturii” asupra socialului. Adeptii naturalismului sustineau ca
sl istoria societatii trebuie receptata, in primul rand, ca un proces fiziologic si In
felul acesta sa fie zugravita in literatura, deoarece anume biologia, ereditatea, fizio-
logia cantaresc cel mai greu in formarea caracterului si astfel stau la baza deciziilor
si comportamentului uman care construiesc asa-zisul proces istoric. Astfel, in ciclul
epic Rougon-Macquart, alcatuit din 20 de romane, in concurenta cu Comedia uma-
na de Balzac, E. Zola, prin istoria a cinci generatii dintr-o familie (a creat si arbore-
le genealogic pentru fiecare dintre membrii ei), nu doar a prezentat istoria Frantei in
timpul regimului lui Napoleon al I1l-lea, ci a urmarit acest lucru prin prisma legilor
ereditdtii, cercetand influenta biologicului asupra formarii temperamentului si mo-
dalitatea prin care acesta interactioneaza in/cu mediul social. Subtitlul acestui ciclu
de romane explica clar intentia autorului: ,,Istoria naturald si sociald a unei familii
in timpul celui de-al Doilea Imperiu”. De asemenea, Zola este acel care a afirmat ca
opera de arta este un colt al naturii, observat printr-un temperament.

6. Trasatura mai particulara este ,,stilul secundelor” (,,Sekundenstil”’) in na-
turalismul german, tehnica artistica, menita sa reproduca contopirea totald a tim-
pului operei (cel fictional) cu cel real, urmarind ca finalitate iluzia obiectivitatii
absolute prin inregistrarea/stenografierea celor mai mici, aproape neobservate,
miscari, zgomote, impresii vizuale etc. Ce porneste de la faptul cd timpul na-
rativ trebuie sa corespunda cu cel narat, cu alte cuvinte, lectura unui eveniment
sa dureze atat cat dureaza evenimentul in sine. Se considera ca astfel efectul va
fi imediat si mai autentic. Tehnica ,,stilului secunde” a fost folosita in drama
Tesatorii de Hauptmann, in volumul Papa Hamlet de A. Holz, care examineaza
conditia omului pe fundalul schimbarilor culturale, sociale, politice si economi-
ce, de exemplu, in scena crimei, sau In momentul cand Papa Hamlet isi descalta
ciorapii: timpul oferit pentru aceasta in opera corespunde cu cel real.

De asemenea, pentru reproducerea cat mai exacta a adevarului pana la ul-
timele detalii, se urmareste si reproducerea exactd a vorbirii naturale: balbai-
tul, interjectiile, respiratia grea si pauzele de respiratie, zgomotele de fundal,
propozitiile incomplete etc.

Raportul ,,realism — naturalism”

Ca sisteme literare, realismul si naturalismul demonstreaza mai multe tra-
saturi comune. In primul rand, ambele pornesc de la obiectivism si zugravirea
veridicd a realitatii. Dar se urmaresc si deosebiri. Printre acestea rezumam:
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1. Realismul se bazeaza, in primul rand, pe determinismul social. Naturalis-
mul — in primul rand, pe cel biologic, atunci cand caracterul si comportamentul
personajului e influentat nu atdt de mediul social, cat de ereditate, fiziologie,
instincte.

2. Realismul se bazeaza pe cauzalitate externd (mediul social), naturalismul —
pe cauzalitate interna (ereditatea, tot felul de patologii etc.).

3. In realism personajul reprezinti un tip social (burghezul, aristocratul,
arivistul, parvenitul etc.), in naturalism — un caz patologic (alcoolicul, istericul,
criminalul, taratul s.a); uneori, romanul naturalist parca reproduce un studiu de
caz patologic.

4. Realismul analizeaza caractere umane, naturalismul prezintd, in primul
rand, temperamente umane.

5. Realismul zugraveste personaje si situatii tipice, pe cele mai frecvent in-
talnite, cele mai reprezentative. Naturalismul, din intentia de obiectivitate abso-
lutd, doreste sa prezinte absolut totul, si cel mai, s-ar parea cd, nesemnificativ
detaliu, parca sa ,,fotografieze” realitatea, astfel Incat sa nu fie omis nimic. insé,
in aceasta abundenta de date si fapte, pot sd nu fie observate acelea care sunt cele
mai importante, se poate pierde esentialul.

6. Realismul este interesat nu doar de mediul social in care se manifesta
personajele, ci si de psihologia lor. Naturalismul se centreaza pe starile fizice,
dereglarile psihice, manifestarile instinctului, accidentele nervoase, cazurile pa-
tologice.

7. Criticand viciile realitatii, realismul, de reguld, nu cade in extreme, nu
aluneca in funest; chiar poate prezenta si idealul. Naturalismul insd, accentuand
doar pe degradare, mizerie, murdarie, brutalitate, vicii, probleme, prezentate in
cel mai dezgolit mod, Tmpartaseste o conceptie pesimista, aproape fatalista des-
pre existenta si om.

Trasaturi productive, inovatoare ale naturalismului

» Ca si realismul, naturalismul a continuat democratizarea literaturii si a
adus in discutie teme care pana atunci au fost evitate de literatura artistica, chiar
si de cea realistd (degradarea pana la conditia de bruta, fiziologia instinctelor,
fatalitatea ereditatii, violenta, depravarea, prostitutia s.a.).

» Dezgolind dedesubturile, cele mai urate si mai obscure aspecte ale omului
si ale societatii, naturalismul a atras atentia opiniei publice asupra lor si a motivat
procesul de schimbare spre bine.

» Recursul la materialul documentar, miza pe observatia sistematica a da-
telor si faptelor, descrierea minutioasa au oferit romanului o mai mare doza de
credibilitate. Cititorul a fost convins ca cele descrise nu tin de domeniul fanteziei,
ci intr-adevar au avut sau au loc.
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In acelasi timp, printre lacunele naturalismului pot fi mentionate urmitoa-
rele: determinismul social si cel psihologic au fost substituite de cel biologic,
caracterul uman a fost inlocuit prin temperament, obiectivismul absolut a omis
vocea autorului in opera sa, dezvoltarea istoricd a societatii a fost receptata, in
primul rand, ca proces fiziologic s.a.

E. Zola Germinal

Romanul a fost publicat in anul 1885 si se include in ciclul Familia Rougon-
Macquart, fiind al treisprezecelea din 20. Zola si-a propus sa descrie societatea
franceza din timpul celui de-al Doilea Imperiu, asa cum Balzac, cu cateva decenii
anterior, a descris societatea franceza de la sfarsitul sec. al XVIlI-lea si din I-a
jumatate a sec. al XIX-lea.

Inainte de a incepe lucrul asupra acestui proiect, Zola, asa cum cere estetica
naturalismului, a preluat rolul de savant-cercetator si s-a documentat minutios la
tema. Autorul si-a propus sa scrie o opera despre greva muncitorilor mineri si,
in acest scop, a fost la mine, a vorbit mult cu minerii, a vazut in ce conditii mun-
cesc, care este volumul lor de lucru, a fost la ei acasa ca sa le vada conditiile de
trai si sa discute cu familiile lor. De asemenea, a studiat lucrari despre miscarile
muncitoresti si despre ideile socialiste.

Perioada istorica in care a fost scris acest roman se caracterizeaza prin in-
tensificarea migcarii muncitoresti. Pentru prima data in literatura franceza, dar si
universala, descriind greva minerilor, Zola pune in conflict deschis acele doua
pozitii antagoniste ale societdtii capitaliste: patronul si proletarul (muncitorul, a
carui unica proprietate sunt bratele lui de muncad), capitalul si munca.

In centrul operei sunt plasati minerii. Nu intAmplator, Zola alege si vor-
beascd anume despre mineri, munca lor fiind una dintre cele mai anevoioase si
cele mai periculoase (inclusiv, pana astazi). Autorul prezinta conditiile extrem de
grele de viata si de munca, acestia traiesc intr-o sdracie mai neagra ca mormantul.
In mine, pana la limita puterilor, muncesc toti, de la copii pana la batrani, de dis-
de-dimineata pana seara tarziu: ,,Sus, temperatura se ridica pand la 35 de grade,
aerul era incremenit, caldura devenea pana in cele din urma ucigatoare”. Pentru
a vedea mai bine, muncitorii 1si fixau lampa intr-un cui langa cap, iar caldura
emanata de ea, atunci cand si asa nu aveai cu ce respira, le incingea sangele. Chi-
nurile lor sporeau si din cauza umezelii: din stanca tasnea apa. La sfarsitul zilei
ieseau din mine ca din adancimile Infernului, strabatand, parca, mai multe cercuri
cu pedepsele lor: caldura insuportabild, extenuarea fizica, noroiul, focul, vijelia
de apa etc.: Infernul trait in viata.

Munca este principala lor ocupatie, ea le determina orice gand, orice fapta,
ea sta la baza psihologiei lor, a sperantelor lor, insad ea nu le poate asigura nici
macar minimul de existenta. ,,Se trudeau, intr-adevar, ca vitele, intr-o munca
ce altadata era osanda ocnasilor, isi lasau acolo ciolanele mai grabnic decat
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daca ar fi asteptat sa le sune ceasul, §i toate acestea ca nici macar sa n-aibd,
seara, o imbucatura de carne. Fireste, isi avea fiecare terciul sau si mdncau
totusi, insa atdt de putin doar cat sa se chinuiascad, fara sa crape, inglodati
in datorii, haituiti din urma, ca si cum si-ar fi hotit pdinea cea de toate zilele.
Cand venea duminica, dormeau franti de oboseala. Alta placere decat sa se
imbete, sau sa mai toarne nevestei un plod nu cunosteau”. Muncitorii indura
foame permanent: ,,sa umble cu stomacul gol, sfasiat de durere, care te face sa
nu mai §tii pe ce lume te afli”.

Romanul aduce 1n vizor lipsa totald a protectiei muncii, lipsa de drepturi
ale muncitorilor, salariul mizer s.a. O urmare a acestei stari de lucruri devine
murdaria, alcoolismul, brutalitatea moravurilor, degradarea pana la starea de ani-
mal (exemple: toti membrii familiei se scalda in acelasi butoi cu apa pe rand, la
inceput copiii, la sfarsit tatdl; apoi urmeazd descrierea satisfacerii necesitatilor
sexuale care, din lipsa de spatiu personal, sunt vazute de copii).

In contrast cu saricia cumplita a minerilor, este prezentati viata luxoasi a
proprietarilor de mine care castiga venituri enorme din contul muncitorilor. Zola
a redat panorama unei exploatdri monstruoase ce aduce profit unora, care sunt
foarte putini, si sardcia neagra a marii majoritati.

In acest timp, Franta este zguduita de o puternicd crizi economici. Ca si
reziste concurentei, proprietarii minelor iarasi micsoreaza salariul muncitorilor.
Aceasta a fost ultima picaturd care a determinat ca nemultumirea minerilor sa se
reverse intr-o greva. La Inceput — spontand, sporadicd, neorganizata, dar cu cat
mai mult timp trece, cu atat mai consecventi si mai organizati devin muncitorii,
iar greva se transforma in una generala. ,,[nddrjirea crestea, inddrjirea unei gloa-
te linistite, un murmur de mocnita furtund, fara violenta in gesturi, plutind in-
spaimantator deasupra capetelor acestei multimi greoaie. Cdteva minti deprinse
cu calculul facusera socoteala, iar vorbe despre castigul celor doua centime pe
care-1 realiza compania de pe urma noului sistem de plata mergeau din gura in
gura, atatand chiar si pe cei mai grei de cap. Dar era mai ales inddrjirea impo-
triva acestor plati de batjocura, razvratirvea celor flamanzi impotriva somajului
§i impotriva amenzilor”.

Minerii cer revendicari economice si, in primul rand, majorarea salariului si
imbunatatirea conditiilor de munca, nu acceptd compromisuri si aduc mari sacri-
ficii, stiind ca luptd pentru supravietuire. Lider al muncitorilor devine un strdin,
Etienne Lantier, care, ratacind in cautarea unui loc de munca, se hotaraste sa ra-
mana la o mind din regiunea Montsou, unde are loc actiunea. Acolo cunoaste fa-
milia Maheu. Etienne, chiar daca este foarte sincer si doreste sa-i ajute, nu are un
program bine gandit de actiuni. Inclusiv din acest motiv, greva a fost inabusita.
Au avut loc ciocniri violente Intre mineri i jandarmi: ca sa domoleasca muncito-
rii, a fost trimisa armata care a impuscat in oameni. Greva a fost infranta, grevistii
au fost nevoiti sa revina la lucru.
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La prima vedere pare ca opera are un final care deceptioneaza, dar nu e asa.
Aceastd, cealalta, perspectiva este sugerata de titlul romanului: Germinal.

Semnificatia titlului

In calendarul revolutionarilor francezi, luna lui Germinal: 21 martie-20
aprilie, este prima lund de primavara, luna cand incoltesc semintele (,,germe-
nii”), cand pamantul se trezeste la viata. Aceste ,,seminte” incd nu se vad, dar
ele deja existd. Cu referire la continutul romanului: intr-adevar, greva a fost
indbusita, nsa situatia nu mai este asa cum a fost pana la ea, aceea ce au rea-
lizat minerii in timpul grevei nu a trecut fara urme, au acumulat cunostinte si
experientd, inclusiv constiinta de sine, au inteles ca impreuna constituie o forta
de temut, ca sacrificiile lor nu au fost zadarnice si ca acestea le vor putea servi
pentru viitoarele lupte.

Din finalul romanului: ,,... in aceasta dimineata de sarbdtoare a tineretii,
intreaga campie rasuna de acest vuiet. Zvdacneau, tasnind din pamdant, oameni,
o intunecatd ostire asmutita de razbunare, ce-si mocnea germenii in brazdele
lumii, implinindu-se pentru recolta veacului ce va sa vind, si a carei plamada va
face, in curand, sa sara in tandari pamantul ”.

Insusi E. Zola a mentionat in legatura cu acest fapt: ,,Ei au fost invingi. Dar
Parisul nu va uita acele impuscaturi. Minerii si-au calculat fortele, le-au incercat
Si au uimit intreaga clasa muncitoare din Franta prin apelul lor spre dreptate.
Din acest motiv, infrangerea lor nu a linistit pe nimeni, burghezii din Montsou, in
pofida victoriei lor, intelegeau ca rascoala poate sa rabufneasca din nou in orice
zi, intelegeau §i se uitau cu teamd in jur de parca intrebandu-se: ce se ascunde in
aceastd tacere adanca? nu li se apropie oare inevitabilul sfarsit?”.

Prin intermediul acestui roman, autorul a dorit sa atraga atentia opiniei pu-
blice asupra starii deplorabile de munca si de viatd a muncitorilor, pentru a-i
motiva pe cei de care depinde aceasta, sd intreprindd masuri de solutionare a
problemelor. In caz contrar, clasa muncitoare se poate rizvrati si atunci pentru cei
de la conducere va fi si mai rau: muncitorii pot invinge.

Personajul principal al romanului este cel colectiv: multimea, mai exact,
minerii. Aceasta este si o particularitate a esteticii naturalismului care, In mai
multe cazuri, a prezentat identitatea colectivd, surprinzand-o in procesul de
munca — extenuantd, dar prost remuneratd —, ale carui urmari duc spre trezirea
constiintei de sine si ale celei de clasd care se revarsa in miscari de nesupunere
colectiva. Aceasta multime flimanda este imprevizibila, salbatica, dar si eroica,
usor influentabild, puternica — si care Tncepe sad-si constientizeze puterea. Alte
exemple, la G. Hauptmann in 7esatorii — muncitorii (tesdtorii), la L. Rebreanu in
Rascoala — taranii (G. Calinescu l-a numit ,,roman al gloatei”) s.a.

Este necesar de mentionat si faptul ca cele mai talentate opere ale naturalis-
mului, cele ale lui E. Zola, G. de Maupassant, G. Hauptmann s.a., nu au urmarit
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intocmai doctrina teoreticd, ci au imbinat reusit elemente din realism si natura-
lism. Daca o opera literara ar fi fost creatd doar dupa principiile naturalismului,
ea nu ar fi avut valoare artistica, altfel spus, nu ar fi fost o opera literara, ci un
tratat stiintific.

Tendinta naturalista exista si in filozofie, aceasta definind natura ca entitate
universala ce determina totul. Pornind de la convingerea ca natura e tot ceea ce
existd, se afirmd ca doar legile si fortele naturale (si nu cele supranaturale sau
spirituale) sunt acelea care conduc lumea, care dirijeaza structura si procesele
universului. Prin urmare, aceea ce nu este fizic, nu poate avea vreo influentd
asupra lumii fizice. In acelasi timp, se accepta cd supranaturalul (zei, spirite etc.)
existd, Insd doar ca produs al mintii.

Sarcini:

1. Definiti notiunea de ,,naturalism”.

Identificati esenta verismului.

Indicati premisele aparitiei naturalismului.

Numiti trei descoperi stiintifice care au argumentat conceptia naturalis-
mului.

5. Mentionati perioadele de constituire a naturalismului.

6. Indicati principiile estetice ale naturalismului.

7. Reproduceti esenta obiectivismului absolut.
8
9.
1

e

Reproduceti esenta determinismului biologic.
Definiti esenta stilului secundelor in naturalism.
0. Relatati despre importanta Romanului experimental de Zola, ca lucrare

doctrinara a naturalismului.

11. Mentionati trei trasaturi inovatoare ale esteticii naturalismului.

12. Definiti specificul creatiei lui E. Zola.

13. Caracterizati suportul filosofic al naturalismului.

14. Demonstrati contributia fratilor Goncourt la afirmarea naturalismului.

15. Determinati legdtura dintre pozitivismul lui A. Comte si naturalism.

16. Explicati triada lui H. Taine ,,rasa/mediul/momentul”.

17. Analizati legatura dintre stiinta si literatura artistica n naturalism la ni-
vel de teme si de metode de cercetare.

18. Explicati interactiunea dintre ,,observator”™ si ,,experimentator’ n lite-
ratura naturalista.

19. Analizati registrul tematic al naturalismului.

20. Caracterizati personajul naturalist.

21. Explicati, cu argumente din operele citite, specificul personajului colec-
tiv in naturalism.

22. Explicati, cu argumente din operele citite, deosebirea dintre caracter si
temperament/tip social si caz patologic.
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23. Comparati, cu argumente din operele citite, personajul realist cu cel na-
turalist.

24. Comparati realismul si naturalismul, mentionand trei trasaturi comune si
cinci deosebiri.

25. Demonstrati contributia lui E. Zola la afirmarea romanului naturalist.

26. Demonstrati interactiunea elementelor realismului si naturalismului in-
tr-o opera citita.

27. Caracterizati cinci trasaturi ale naturalismului in romanul Germinal de
E. Zola.

28. Determinati legatura dintre romanele Germinie Lacerteux de fratii Gon-
court si Thérése Raquin de E. Zola.

29. Caracterizati trei trasaturi ale naturalismului in romanul Doamna Bovary
de G. Flaubert.

30. Comentati performantele si lacunele naturalismului ca sistem artistic.

31.Propuneti o viziune proprie despre om ca fiintd biologica, conceptie
sustinutd de naturalism.

32. Apreciati ideea de obiectivism absolut in literaturd, promovata in natu-
ralism.

33. Formulati, cu argumente din operele citite, un punct de vedere propriu
despre conceptia naturalismului.

34. Estimati rolul lui E. Zola in afirmarea si promovarea naturalismului fran-
cez si universal.
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2.3. PARNASIANISMUL iN LITERATURA DIN A II-A JUMATATE

A SEC. AL XIX-LEA

Unitati de continut:

Reprezentanti si opere

Semnificatia denumirii

Premisele aparitiei

Argumentul teoretic

Trasaturi ale parnasianismului:

cultul Frumosului;

registrul tematic;

receptarea senzoriala;
impersonalitatea;

pretuirea formei perfecte;
apropierea artei de stiinta s.a.
Raportul ,, parnasianism — romantism”
Raportul ,,parnasianism — naturalism”

ASENENENENEN

Termeni-cheie: parnasianism, poezie, ,,artd pentru arta’’, ,,frumos”’, receptivitate
senzoriald, perfectiunea formei, clasicism, romantism.

Obiective de referinta:

Sa numeasca reprezentanti, opere si lucrari teoretice ale parnasianismului;

Sa cunoasca semantica denumirii ,,parnasianism’;

Sa identifice cronotopul poeziei parnasiene;

Sa distinga registrul tematic al parnasianismului;

Sa distinga principiile estetice ale parnasianismului;

Sa povesteasca despre contributia lui Th. Gautier/Leconte de Lisle la dezvolta-
rea parnasianismului;

Sa explice premisele aparitiei parnasianismului;

Sa demonstreze ca printre scopurile de baza ale parnasianismului s-a numarat
si reabilitarea poeziei In perioada de dominatie a prozei,

Sa demonstreze, cu exemple din operele citite, aspiratia spre perfectiune a par-
nasianismului;

Sa explice predilectia pentru trecutul mitologic in parnasianism;

Sa demonstreze, cu exemple din poeziile citite, exigenta fata de forma si stil in
parnasianism;

Sa compare parnasianismul si romantismul, determinand trasaturi comune si
deosebiri;

Sa compare parnasianismul si naturalismul, descoperind similitudini si deose-
biri;

Sa argumenteze, cu exemple din poeziile citite, apartenenta parnasianismului
la ,,artd pentru arta”;
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e Si determine cate cinci trasaturi ale parnasianismului in trei poezii citite;

e Sa propuna un punct de vedere personal, sustinut prin trei argumente, despre
cultul Frumosului in parnasianism;

e Sa estimeze avantajele si dezavanajele impersonalitatii ca tehnica artistica;

e Sa comenteze, ilustrand prin exemple din poeziile citite, preocuparea parnasia-
nismului pentru perfectiunea formei si a stilului.

Parnasianismul este un fenomen literar, mai exact — o scoala literara, aparuta
in Franta, ca mai apoi s se extinda si in alte tari, in anii 60 ai secolului al XIX-lea
ca o reactie neoclasic la romantism. In literatura francezi dureaza aproximativ
doud decenii, pand in anii 80, in celelalte tari, se va urmari si la nceputul secolu-
lui XX. Se manifesta in poezie.

Reprezentanti

Ch. Leconte de Lisle (1818-1894), Th. de Banville, J.-M. de Heredia,
S. Prudhomme s.a. (in literatura franceza);

Lider al parnasianismului francez a fost Leconte de Lisle, ale carui cele mai
cunoscute opere sunt unite in volumele Poeme antice; Poeme tragice si Poeme
barbare; in anii 70-80, in Franta, Leconte de Lisle a fost recunoscut ca cel mai
important poet dupa V. Hugo. A. Dobson, E. Gosse, A. Lange s.a. (in literatura
englezd);

A.G. von Platen, elemente ale parnasianismului se urmaresc in poezia lui
S. George (literatura germana);

In literatura greaca — grupul literar ,, Noua scoali de la Atena”, avandu-1 ca
fondator pe Kostis Palamas (1859-1943).

Parnasianismul s-a extins dincolo de hotarele Europei, si in literatura sud-
americand. De exemplu, se descopera in poezia lui R. Dario (1867-1916; Nica-
ragua), unul dintre precursorii modernismului, curent ce va guverna arta in I-a
jumatate a sec. al XX-lea, siin cea a lui O. Bilac (1865-1918; Brazilia), apreciat,
in patria sa, ca fiind ,, printul poetilor brazilieni”.

Precursor, dar si reprezentant al parnasianismului, este Th. Gautier (1811-
1872), acel, caruia Ch. Baudelaire i-a dedicat Florile raului.

Semnificatia denumirii

De la Parnas (Parnassos), munte in centrul Greciei, in preajma orasului
sacru Delfi, unde, conform mitologiei antice, se afla lacasul celor noua muze si
fantana inspiratiei poetice; de asemenea, acesta este locul care a fost deseori ales
de zeul Apollo pentru popas.

Denumirea vine si de la titlul unei antologii de poezii, Parnasul contempo-
ran, aparutd in trei editii intre anii 1866-1876, avandu-i ca autori pe mai multi,
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aproximativ 30 de poeti, in special — tineri. La inceputul creatiei, in volumele
publicate de parnasieni, se gasesc si poeziile lui S. Mallarmé (1842-1898) si
P. Verlaine (1844-1896), care ulterior vor deveni reprezentantii principali ai unui
nou curent literar — simbolismul.

Premisele aparitiei

Parnasianismul apare in perioada cand in Franta proza este foarte popula-
ra si influentd, iar poezia aproape este marginalizata. In felul acesta, unul din-
tre scopurile acestei scoli literare a constat in reabilitarea poeziei in perioada de
dominatie a romanului. A fost pregétit si sustinut de cateva reviste franceze din
acea perioada, precum: ,,La revue fantaisiste” (1861), ,,La Revue du Progres”
(1863), care, salutindu-i aparitia, I-a definit drept o poezie a stiintei, si ,,L.’Art”
(1865), revista inspirata de Leconte de Lisle.

In plan social-politic, aceasta este perioada tensionati de dupa revolutiile de
la 1848 si de dupa cea de-a Doua Republica Franceza (1848-1852) care a mar-
cat tranzitia spre al Doilea Imperiu Francez (1852-1870). Dezamagirea de viata
sociald si de omul contemporan, convingerea inutilitatii angajarii revolutionare
(la care unii, bundoard, Leconte de Lisle, au ajuns prin experientd proprie), ii
determind pe poeti sa declare distantarea de aceastd sfera a vietii prin cautarea
valorilor si a universurilor/taramurilor compensatorii. Au preferat ,, senindtatea
olimpiand” si izolarea in ,, turnul de fildes” al Artei si al Frumosului. Acest ,, fru-
mos”, de cele mai dese ori, a fost cautat in trecutul mitologic sau in tari exoti-
ce (trasatura care arati ci legatura cu romantismul nu a fost rupta definitiv). in
lucrarea Parnasianismul M. Dolinescu conchide cd aceste coordonate estetice
au alcatuit un domeniu de refugiu, o oaza care a adapostit artistul, framantat de
nelinistile existentiale. Adeptii parnasianismului au ajuns la convingerea cd opera
de arta nu trebuie sa raspunda cerintelor/problemelor realitatii contemporane, iar
omul de artd (poetul) nu trebuie sa-si exprime, prin intermediul ei, sentimentele
si/sau atitudinile. Acesta trebuie sa fie superior multimii, asemenea unui zeu din
mitologia antica care urmareste lumea si omul din indltimea Olimpului sau.

Argumentul teoretic al parnasianismului

Acesta isi are raddcinile incd in [-a jumatate a secolului al XIX-lea, atunci
cand a intrat in circulatie expresia ,arta pentru arta” («L’art pour [’arty) pe
care T. Gautier a propagat-o in prefata romanului sdu Mademuaselle de Maupin
(1835).

De-a lungul veacurilor, din Antichitate pana in sec. al XIX-lea, arta, de cele
mai dese ori, era pusa in slujba altor scopuri, de regula, ideologice, social-po-
litice. De exemplu, in Grecia Anticd teatrul s-a transformat intr-un instrument
de formare civica si politica, scopul tragediei urmarind educarea cetdteanului
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puternic, mandru de originile sale, fidel statului; n sec. al XVIII-lea iluministii
au considerat literatura un mijloc eficient de educare a omului, de schimbare a
mentalitdtii prin iluminarea maselor largi ale poporului care, in felul acesta, vor
fi pregatite sa accepte schimbarile revolutionare din viata social-politicd; realis-
mul, de asemenea, a urmarit scopuri extraliterare. Aceasta este asa-zisa arta cu
tendinta, prin care artistul urmarea sa influenteze, sa schimbe omul si lumea.

In opozitie cu aceasta, ,, arta pentru artd” a considerat ¢4, asa cum religia tre-
buie sa fie pusa in slujba religiei, morala trebuie sa serveasca moralei, arta — trebuie
sa serveasca doar artei. In felul acesta, valorile artistice sunt separate de toate cele-
lalte (morale, ideologice, sociale etc.) Declarandu-se autonomia artei si urmarirea
credrii frumosului dezinteresat, s-a insistat pe crearea artei pure, dezinteresate si
neangajate. S-a afirmat ca arta trebuie sa se opuna oricarei utilitati, inclusiv celei
morale si s-a urmarit dezangajarea absoluta a creatiei, afirmandu-se ca, prin natura
sa, arta exclude orice utilitarism, ea nu poate interveni in practica sociald, nu are
cum sa devina eficace 1n actiuni de schimbare a existentei, nu isi poate asuma rolul
educativ. Daca o face, se neaga pe sine. Din aceste considerente, parnasienii nu
au infiltrat in artistic ideologicul, nu au proiectat in veacurile si mileniile trecute
idealuri ale epocii lor. Sumand principiile artei autentice, Th. Gautier enumera ur-
madtoarele: indiferenta fata de utilitatea sociald sau morala, cultul frumusetii pure,
negarea poeziei lipsite de rigoare din cauza structurii ei prea afective.

Parnasianismul a pledat pentru autonomia esteticului, declarand ca arta este
un bun 1n sine, ea nu trebuie sa fie creatd ,, pentru altceva”; arta este un scop, si nu
mijloc, iar ,,orice artist care isi propune altceva decat frumosul nu e artist”.

T. Gautier: ,, ... e cu adevarat frumos doar ceea ce nu poate fi folosit la ni-
mic; tot ceea ce e util, e urdt, intrucdt e expresia unei nevoi, iar cele ale omului
sunt josnice si dezgustatoare”. Sau: ,, Arta n-are nimic de a face cu morala; arta
nu e utila”. A completat aceste cugetari Leconte de Lisle: ,,4Arta, a carei cea mai
stralucitoare, intensa si completa expresie este poezia, e un lux intelectual, acce-
sibil doar catorva foarte rare spirite”. ,, Independenta de sentimentul moral sau
imoral”, ea indeplineste o functie morala exclusiv in virtutea realizarii de sine.
Inaltd sufletul prin faptul de a infaptui Frumosul, de a crea Forma, ce include
prin definitie ldeea. Idee si Forma fiind una, opera perfecta nu se obtine prin
«inspiratie», ci prin travaliu”.

Principiul ,, arta pentru arta” se va regasi si in simbolism, in estetism, pre-
cum si In unele curente moderniste din I-a jumatate a secolului XX.

Lucrare teoretica fundamentald a parnasianismului este manualul de
versificatie Mic tratat de poezie francezda de Th. Banville, prin care autorul ofera
sfaturi practice viitorilor poeti, nemaipomenit de popular, in acea perioada, nu
doar printre acei care le impartageau conceptiile, un fel de Decalog, de Ars Po-
etica, punct de plecare pentru toate dezbaterile despre poezie. Manifestandu-si
dezacordul pentru poezia oficiala, scrisa cu un anumit scop, precum si pentru cea
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,lacrimogena” a romantismului, autorul a insistat ca o poezie e ceea ce se face pe
sine, 0 compozitie, a carei expresie este atat de absoluta, atat de perfecta si atat
de definitiva, incat nu se poate face nicio schimbare fara a-i diminua frumusetea.
A considerat ca principiu de baza al poeziei trebuie sa fie varietatea (cautata prin
toate mijloacele posibile, in toate partile componente ale versului) prin unitate
(ancorarea in formele masurate, imuabile), insistand pe necesitatea de a cauta
permanent noi modalitati de a face versul mai flexibil, cu conditia cd nu se va
incalca legea fixa a rimei si/sau ritmul formal al versului.

Banville a declarat libertatea... in hotare masurate, visand la timpul cand
versul francez se va ridica suficient de sus in aer liber ,, pentru a nu mai in-
talni bariere sau obstacole pentru aripile sale”, iar poetul, ,,eliberat de toate
conventiile empirice, sa nu aiba alt stapan decdt urechea sa delicata, subtilizata
de cele mai dulci mdngdieri ale Muzicii”. Dupa cum se vede din acest fragment,
anticipandu-1 pe P. Verlaine care a declarat ,, Muzica inainte de toate... fiind in
tot, plutind in toate”, si Banville a mizat pe muzicalitate, pe armonia muzicala
a versului, simtind legdtura dintre Poezie si Muzica. Pana la el, acest lucru l-a
realizat si Th. Gautier care, naintea lui Baudelaire, a surprins corespondentele
dintre vizual si auditiv, dintre sculptura si muzica:

,Din forma-n son transfigurata,
Statuia-n cdntec picura,

Fiind, pe rand, intdi o fata,

Apoi baiat de marmura.” (,,Contralto”™)

Intr-o alta opera a sa, poemul Simfonie in alb major, jucand pe strunele tu-
turor nuantelor posibile ale albului, printr-o armonie savantd, Gautier, de aseme-
nea, descifreaza legaturile profunde/analogiile dintre culoare si sunet.

Trasaturi ale parnasianismului:

» Autonomia esteticului; aspiratia spre perfectiune; reproducerea Frumo-
sului. Th. Gautier a sustinut ca unica misiune a artistului este acea de a se con-
sacra slujirii Frumosului in manifestarea sa purd si eternd, ca ,,poetul trebuie sa
realizeze Frumosul prin continuarea complexa, savanta si armonica a liniilor, a
culorilor si a sunetelor...”.

» Receptarea senzoriald a lucrurilor, atunci cand totul e dominat de vizual.
De regula, se urmareste frumosul exterior, acel care poate fi receptat empiric:
ceea ce se vede, miroase, aude, fard a se dezvalui impactul asupra sentimente-
lor. Intr-o poezie descriptiva, reprimandu-si emotiile, parnasianismul urmareste
frumusetea exterioara, stralucitoare prin culori, proportii, sunete si mirosuri. Un
exemplu frumos este poezia ,,Studiu de maini” de Th. Gautier, inclusa in volumul
de poezii Emaiuri si camee (1852 — I-a editie, cu 37 de poezii; 1872 — ultima
editie, cu 46 de poezii), considerat punctul de plecare al parnasianismului:
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»La un pietrar vazui odata
Mulajul unei mdini gracile
De-Aspasie sau Cleopatra,
Strop unic de desavarsire.

Sub sarutare zapezie,

Cum crinul argintat de stea,
Precum o stanta argintie
Maiastra-i forma invastea...”

» Predilectia pentru trecutul mitologic, pentru cadrul exotic, barbar, feeric,
luxuriant etc., pentru temple, podoabe si tdrmuri indepartate. Cu exceptia tablo-
urilor impresionante ale naturii, inclusiv ale celei de pe tiramurile indepartate,
modelele absolute ale frumosului, preferat de parnasieni, sunt cele din picturile
si sculpturile trecutului, cele din miturile si istoriile civilizatiilor arhetipale din
toate ariile planetei (indiand, iudaica, hindusa, nordica etc.), dar, mai ales, dupa
cum arata si numele miscarii care vine de la ,,muntele muzelor®, Parnas, din Hel-
lada, din miturile Greciei Antice. Prin revenirea la valorile clasice, parnasianis-
mul parca a intentat o noua renastere a Antichitatii. Trecutul a devenit obiect de
reconstruire atentd, migdloasa, bazata pe date reale si concrete.

Problemelor lumii contemporane parca li se opune maiestuozitatea trecu-
tului incremenit in perfectiunea sa, lumile indepartate, pitoresti, exotice. Sau: in
realitatea de toate zilele se evita elementele urate, accentul punandu-se pe descri-
erea aspectelor ei frumoase, impunatoare, prin aceastd trasatura repetand parca,
insd la un alt nivel de receptare, clasicismul.

» Contemplarea detasata, senind, impersonald, ,,ca-ntr-o vitrind” sau: ,,sub
o cupola de gheata”. Recursul la impersonal a fost anuntat ca o manifestare a
aristocratismului intelectual. In aceastd ordine de idei, Th. Gautier a remarcat:
,Un artist nu trebuie niciodata sa lase sensibilitatea sa treaca in operele sale;
sensibilitatea este o latura inferioara in arta si literatura”; artistii scriu doar
wpentru egalii lor”, dispretuind plebea.

Programatica, in aceasta ordine de idei, este poezia ,,Albatrosul” de Leconte
de Lisle in care, prin impresionanta antiteza ,,Ocean — Albatros”, lumii zbuciu-
mate, ca inainte de Apocalipsa, i se contrapune superioritatea si calmul olimpian
al Poetului:

,In imensitatea Capricorn si Pol

Vantul urla, rage, suiera-n trist gol,

Sare pe de-a latul de Atlantic mut,

Tot albit de bale i zdreleste slut.
Apa-ngalbenita, aburi tasnitori,

Musca, sfarma, smulge, taie, rupe nori ...
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Regele din spatiul marii necuprins
Zboara spre rafala-bestie intins,

Ca sageata, sigur, dur §i negrabit,
Ochi ce-nvinge bezna, dincolo de mit;
Cu rigid-intinse aripi de otel
Sfarteca vartejul ragusit tembel,
Linistit in miezul groazei, indrdznet,
Vine, trece, piere, neinvins, maret.”

Totusi, parnasianismul a creat si poezii in care se observa emotiile personale
ale autorului.

» Pretuirea formei perfecte, exigenta tehnica. Parnasianismul a fost preocu-
pat de forma operei de arta in detrimentul continutului emotiv, insistand ca forma
cizelatd este mai importanta decat inspiratia nestavilitd. In felul acesta, forma
devine si un fenomen estetic. in Dictionar de idei literare A. Marino remarca
legatura arhetipala dintre notiunile ,,frumos” si ,,forma”, mentionand ca, in limba
latind, acestea au un nucleu comun si, In buna parte, sunt sinonime: formosus
si forma; deci, ,,forma” tinde sa fie ,,frumoasa” prin definitie, geniul limbii nu
greseste. Parnasianismul a cautat forma frumoasa, perfectiunea formala, urma-
rind simetria versificatiei, strdlucirea inaltd/sonoritatea cuvantului, rimele rare,
limbajul pretios si ornamentat, muzicalitatea etc. A tins sa aducd la perfectiune
puritatea ritmica si melodicd a versului. Th. Gautier: ,,Nu cere poeziei sentimen-
talism. Cuvinte stralucitoare, cuvinte luminoase, cu un ritm §i o muzica — iatd
poezial”.

Unei astfel de forme frumoase trebuie sa-i corespunda un continut frumos.
Forma creeaza continutul, continutul se creeazd in functie de forma. Si in par-
nasianism, chiar daca, cu forma ca obiectiv predominant, de asemenea se vede
legatura dintre aceasta si continut. Doar ca, dacd in mod obisnuit, se merge de la
continut spre forma, din interior spre exterior, aici —, dimpotriva: din exterior spre
interior: forma genereazd continutul. Leconte de Lisle: ,,... ideile, atdt etimolo-
gic, cat si dupa bunul simt, nu pot fi decdt forme ... formele sunt unica manifes-
tare a ideii”. Asadar, poezia parnasiana nu este lipsitd de fond: aici descoperim
meditatii filosofice subtile despre existentd, despre conditia umana, despre trecut
si prezent, despre vesnic si trecdtor, despre urat si frumos.

Consecintd a acestei trasaturi a fost recursul la forme prozodice fixe, pre-
cum: sonetul, glosa, rondelul, gazelul, epitalamul s.a., considerandu-se c4d, in fe-
lul acesta, se poate stdpani eruptia sentimentelor.

Foarte exigent fatd de forma operei de arta a fost si Flaubert care a avut un
fel de cult fata de forma si stil. Si-a dominat, prin disciplind, nu doar imaginatia,
ci si stilul (se cunoaste ca nu considera definitiva pagina scrisd pana cand nu si-o
citea cu voce tare). A fost un perfectionist, lucrand meticulos cu fiecare cuvant.

47



Astfel, stilul Doamnei Bovary a fost comparat cu un strat de zapada imaculat care
astupd toate hopurile, netezeste toate ridicaturile, slefuieste intinsurile din zare
pand in zare. Din aceste considerente, unii critici de artd includ si opera lui Fla-
ubert in tipul de ,,artd pentru arta”. Nu e corect, deoarece la Flaubert si continutul,
inclusiv cel social al operei, a fost la fel de important ca si cultul perfectiunii
stilistice, scriitorul optand pentru interactiunea, de la egal la egal, a formei cu
fondul: ,,Forma si ideea sunt ca trupul si sufletul ”.

» Promovarea poeziei savante, tendinta de a apropia arta de stiinta prin re-
primarea imaginatiei si a subiectivismului romantic, prin recursul la ratiune, prin
cultivarea observatiei obiective, prin disciplina de creatie etc. Leconte de Lisle:
»Arta si stiinta trebuie sa tinda a se uni, daca nu chiar a se confunda”.

Raportul ,,parnasianism — romantism”

Parnasianismul s-a dezvoltat ca o replicd la romantism, si chiar daca se mai
urmaresc unele similitudini cu acesta, deosebirile sunt mai evidente.

v" Ca si romanticii, parnasienii sunt preocupati de propriul eu in care se
retrag. Dar, spre deosebire de romantici, parnasienii nu apeleaza la subiectivism,
nu practicd confesiunea intima, nu reproduc propriile trdiri, emotii si sentimente,
ci mizeaza, In primul rand, pe impersonalitate. L. de Lisle:

,»a-si plimbe cine-o vrea inima-insangerata

Prin fata ta, o public lipsit de indurare!

Pentru a cersi rdasul sau mila ta netoatd...

De-ar fi sa ma inghita pe-o neagra vesnicie

O groapa fara glorie si muta-mi superbie,

Tribut nu ti-as plati, nici vis, nici jale-amara,

Viata nu ti-as da-o distractie sa-ti fie

Si n-as dansa nicicand pe scena ta vulgara.” (,,Paiatele”)

Emotivitatii si exaltarii romantice parnasianismul ii contrapune calmul olim-
pian
v" Dacd romantismul transforma natura in coparticipant la emotiile perso-
najului, acordandu-i dimensiuni lirice, atunci parnasianismul urmareste repro-
ducerea aspectului exterior al acesteia, receptand realitatea la nivel senzorial.
Peisajul nu mai este cantat ca o stare sufleteasca, ci ca o realitate obiectiva, apre-
ciatd pentru valorile ei plastice cu imagini vizuale de un bogat cromatism, redate
descriptiv, cu exactitate, foarte scrupulos. De exemplu, un fragment din poezia
»Elefantii” de Leconte de Lisle:
,»Nisipul rosu pare o nesfdrsita mare,
Ce scanteiaza mutd in somnul ei trudit.
O boare de arama se lasa neclintit
Pe vetrele ascunse, in necuprinsa zare.”
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v Romantismul percepe si zugraveste realitatea ca pe un proces in perma-
nenta miscare, transformare, creare si distrugere, distrugere si creare, in timp ce
parnasianismul, care isi cautd inspiratia Tn modelele frumusetii antice, in arheti-
puri, In frumosul consfintit de veacuri, preferd formele statice, nemiscate. Chiar
si atunci cand se zugraveste prezentul, se prefera cadrul static, linistit, Tmpacat,
dar, n acelasi timp remarcabil, maiestuos, precum 1n poezia ,,Elefantii”: falnicele
animale au trecut, si totul a rimas asa cum a fost.

~Mereu cu indrazneala si cumpatare-n mers

Un negru fir mai taie nisipul nesfarsit;

Si-n urma iar ramane pustiul neclintit

Cand au trecut drumetii si-n orizont s-au sters”.

v Romantismul a promovat principiul libertatii absolute in artd, parnasia-
nismul insa 1-a respins, considerand ca acesta duce la neglijarea formei operei de
arta, careia i-au dat prioritate.

Raportul ,,parnasianism — naturalism”

Cu naturalismul parnasianismul se afla nu doar in relatie de opozitie, ci si de
continuitate.

v" Parnasianismul exclude preocuparea pentru aspectele sociale ale vietii,
specifica realismului si naturalismului, detasandu-se de problemele lumii exteri-
oare. Astfel, daca naturalismul urmareste o cat mai mare apropiere de realitate in
manifestarile ei cele mai vulnerabile si urate, pana la biologic si fiziologic, pentru
a o reflecta minutios si exact In opera sa, atunci parnasienii doresc sd evadeze din
aceasta realitate cu problemele ei, evitand orice aspect de ordin social. Se retrag
in propriul eu, insd nu 1n cel subiectiv, ci 1n cel impersonal.

v' Ca si naturalismul, parnasianismul proclama impersonalitatea in arta,
doar ca punctul lor de plecare/argumentul este diferit. Scriitorul naturalist se vede
asemenea unui medic, Tnsarcinat cu misiunea de a diseca plagile societatii, fara
a formula judecati personale. Cel parnasian, in functie de caz, poate recurge la
meditatii filosofice generale, dar refuza sa-si deschida sufletul multimii pe care
o dispretuieste, demonstrand, 1n felul acesta, un fel de aristocratism intelectual.
De exemplu, prin operele sale Leconte de Lisle a ironizat lirismul lacrimogen,
acuzand poezia care se conformeaza ,,gustului mediocru” al unui public fara
educatie estetica.

v" Ca si naturalismul, parnasianismul reproduce minutios, in detalii, aspec-
tele exterioare ale vietii, dar dacad naturalismul urmareste, in primul rand, uratul,
dezgustatorul, brutalul, atunci parnasianismul, dimpotriva, cautd cele mai fru-
moase manifestari ale naturii si/sau ale geniului uman.

v’ Miscarea stiintifica a timpului i-a influentat nu doar pe naturalisti, ci si pe
parnasieni prin dorinta de a transpune in creatie principiile stiintei, prin efortul de
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a apropia arta de stiinta. In felul acesta, atat parnasianismul, cat si naturalismul
au ignorat imaginatia si afectivitatea omului de arta.

in literatura roméani semne ale parnasianismului apar aproape in acelasi
timp ca si in cea franceza, prin a II-a jumatate a anilor 60 din secolul al XIX-lea,
dar dureaza mai mult, pana in secolul XX, perioada interbelica, si extinderea sa
se include in procesul de modernizare a actului poetic. Parnasianismul a revigorat
si a disciplinat poezia basarabeana ca sistem de tendinte n contrariu, deoarece
aici, mai evident ca 1n literatura franceza, a format o osmoza cu simbolismul.
Primele accente se descopera in Pastelurile lui V. Alecsandri, mai apoi, tentatia
parnasianismului o simte si A. Macedonski; simbioza ,,parnasianism — simbo-
lism” se urmareste la I. Barbu, I. Pilat s.a. In literatura romana, parnasianismul a
fost promovat prin revistele ,,Literatorul”, ,,Versuri si proza” s.a.

Sarcini:

1. Definiti notiunea de ,,parnasianism”.

2. Definiti conceptul de ,,arta pentru arta”.

3. Mentionati partu reprezentanti ai parnasianismului si operele lor cele
mai cunoscute.

4. Mentionati cinci trasaturi ale parnasianismului.

Reproduceti esenta conceptului de impersonalite in parnasianism.

6. Relatati despre contributia lui Th. Gautier la dezvoltarea parnasianismu-
lui.

7. Indicati trasaturi ale parnasianismului, promovate prin lucrarea teoretica

Mic tratat de poezie franceza de Th. Banville.

Explicati premisele aparitiei parnasianismului.

9. Demonstrati, cu exemple din operele citite, aspiratia spre perfectiune a
parnasianismului.

10. Explicati predilectia parnasianismului pentru trecutul mitologic.

11. Demonstrati, cu patru exemple din poeziile citite, exigenta fata de forma
st stil in parnasianism.

12. Analizati relatia ,,forma — continut” in parnasianism.

13. Comparati parnasianismul si romantismul, determinand doud trasaturi
comune si trei deosebiri.

14. Comparati, cu exemple din operele citite, descrierea naturii in parnasia-
nism si in romantism.

15. Comparati parnasianismul si naturalismul, descoperind trei similitudini
si trei deosebiri.

16. Compati conceptul de ,,impersonalitate” In parnasianism si In naturalism.

17. Argumentati, prin trei exemple din poeziile citite, apartenenta parnasia-
nismului la ,,artd pentru arta”.

9]

*
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18. Determinati céte cinci trasaturi ale parnasianismului in trei poezii citite
(Th. Gautier ,,Studiu de maini”, ,,Contralto”; Leconte de Lisle ,,Albatro-
sul”, ,,Elefantii”, ,,Paiatele” s.a).

19. Formulati un punct de vedere personal, sustinut prin trei argumente, des-
pre cultul Frumosului 1n parnasianism.

20. Estimati avantajele si dezavanajele impersonalitatii ca tehnicd artistica a
parnasianismului.

21. Comentati, ilustrand prin patru exemple din poeziile citite, preocuparea
parnasianismului pentru perfectiunea formei si a stilului.

22. Apreciati rolul parnasianismului In revigorarea si modernizarea poeziei
franceze si universale.
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2.4. CHARLES BAUDELAIRE SI SIMBOLISMUL

Unitati de continut:

Precursori, reprezentanti, opere

Argumentul teoretic al simbolismului

Premisele aparitiei

Principiile estetice ale simbolismului:

urmarirea starilor sufletesti confuze;
vizionarismul poetic;

cultivarea simbolului;

sugestivitatea;

principiul corespondentelor;

muzicalitatea;

versul liber.

registrul tematic al simbolismului

Charles Baudelaire, precursor al poeziei moderne:
v’ estetica uratului;

v" volumul de poezii Florile raului;

v’ poezia ,,Albatrosul”; sonetul ,,Corespunderi”;
v Baudelaire si simbolismul.

Simbolismul in pictura

ASENENENENENEN

Termeni-cheie: simbolism, simbol, vizionarism, sugestivitate, corespondente, sine-
stezie, muzicalitate, vers liber, estetica urdtului, interferenta artelor.

Obiective de referinta:

Sa numeasca precursori, reprezentanti, opere artistice si lucréri teoretice ale
simbolismului;

Sa defineasca conceptul de ,,simbolism”;

Sa descrie contextul cultural si social-istoric de aparitie a simbolismului;

Sa distinga principiile estetice ale simbolismului;

sd defineasca conceptul de ,,sinestezie”;

Sa defineazca notiunea de ,,vizionarism poetic”;

Sa reproduca compozitia volumului Florile raului;

Sa indice tematica poeziei simboliste;

Sa analizeze rolul simbolului in literatura simbolista;

Sa explice principiul corespondentelor in simbolism;

Sa explice esenta sugestivitatii in simbolism;

Sa identifice, in poeziile citite, versul liber si muzicalitatea, ca tehnici artistice
ale simbolismului;

Sa compare romantismul si simbolismul, determinand trasaturi comune si de-
osebiri;
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e S& demonstreze ca Baudelaire este un precursor al simbolismului;

e Si demonstreze ca sonetul ,,Corespunderi” de Baudelaire explica in mod poetic
pricipiul sinesteziei;

e Sa determine sase trasaturi ale simbolismului, formulate de Verlaine in Arta
poeticd;

e Sd analizeze rolul poetului in poezia simbolista;

e Sd determine cate cinci trasaturi ale simbolismului in cinci poezii citite;

e Sa evalueze impactul simbolismului asupra poeziei moderniste din secolul
XX;

e Sa comenteze rolul lui Baudelaire in dezvoltarea simbolismului francez si uni-
versal;

e S& propund o opinie proprie despre estetica uratului in simbolism;

e S& comenteze interferenta artelor in simbolism.

Simbolismul este un curent literar de circulatie universala care s-a impus ca
reactie la estetica pozitivista si impersonald a parnasianismului si a naturalis-
mului. Initial a aparut in Franta, ca mai apoi sa se dezvolte si in alte tari, precum
Belgia, Germania, Austria, Rusia, Romania s.a. in Franta nu a format un curent
unitar, ci un intreg conglomerat de grupari si scoli literare, fiecare cu numele sau,
,,simbolista” declarandu-se cea condusa de S. Mallarmé. Dar, de factura sim-
bolista au fost si acei care s-au numit decadenti, precum si acei care au purtat
numele de scoald ,,simbolist-armonistd”.

Principiile estetice ale simbolismului francez au fost promovate prin inter-
mediul revistelor ,,Le Décadent” si ,,Le Symboliste”.

Simbolismul s-a dezvoltat in literatura, picturd, muzica.

Precursori ai simbolismului au fost: Ch. Baudelaire (dar si reprezentant, in
acelasi timp), E. Poe, Novalis, G. de Nerval s.a.

Reprezentanti

1. in literatura

» franceza: Charles Baudelaire (1821-1867), Paul Verlaine (1844-1896),
Arthur Rimbaud (1854-1891), Stéphane Mallarmé (1842-1898), contele de Lau-
tréamont (1846-1870), Gustave Kahn (1859-1936) s.a.;

> belgiani: Emile Verhaeren (1885-1916; poezie), Maurice Maeterlinck
(1862-1949; dramaturgie), poezii si chiar romane simboliste a scris Georges Ro-
denbach (1855-1898);

» rusa: Valeri Briusov (1873-1924), Aleksandr Blok (1880-1921), Kon-
stantin Balmont (1867-1942), Andrei Belii (1880-1934), Zinaida Gippius (1869-
1945), Dmitri Merejkovsky (1865-1941) s.a.; s-au creat poezii, piese de teatru,
opere in proza;

» romana: George Bacovia (1881-1957), lon Minulescu (1881-1944), Di-
mitrie Anghel (1872-1914), Stefan Petica (1877-1904) s.a.;
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2. in pictura: Gustave Moreau, Odilon Redon, Pierre Puvis de Chavannes,
Cesare Saccaggi; influenta simbolismului au simtit-o si marii pictori impresionisti:
Claude Monet, Edgar Degas, Camille Pissaro.

Argumentul teoretic

Lucrdrile cu caracter programatic ale simbolismului sunt de doua tipuri: ex-
plicit, lucrari teoretice prin care este anuntata si explicata noua arta poetica, pre-
cum articolul ,,Le Symbolisme” de Jean Moréas (1856-1910), si implicit, chiar
operele poetice simboliste, precum poeziile: ,,Corespunderi” de Baudelaire, ,,Arta
poetica” de Verlaine, ,,Vocalele” de A. Rimbaud.

Articolul ,,Le symbolisme”, considerat primul manifest al simbolismului,
este scris si publicat 1n ziarul ,,Figaro” in anul 1886. Anume acesta lanseaza ter-
menul ,,simbolism” si ofera explicatia sa. Aici, J. Moréas afirma ca poezia nu tre-
buie s numeasca si sd descrie, ci doar sa sugereze. Autorul se pronuntd impotriva
caracterului descriptiv si didactic al artei, dar si a falsei sensibilitati, remarcand
ca ideile trebuie exprimate doar prin analogii universale, deoarece poezia se afla
in slujba Ideii, si nu a Gandirii. Scopul artei este ,,sa imbrace ideea in forma sen-
zualad”. De asemenea, J. Moréas declara reinnoirea limbajului poetic, proces care
ar putea fi realizat prin diverse modalitati, printre aceste fiind versurile impare
si libere, descoperirea noilor sensuri ale cuvintelor, utilizarea cuvintelor rare, a
metaforelor pretioase etc.

Termenul ,,simbolism” provine din limba greaca symbolon — cu sensul de
»semn de recunoastere”; la inceputuri, se avea in vedere o parte ruptd/faramata
dintr-un tot intreg (baston, vas), care se lua cu sine la plecare dupa o intrunire,
pentru ca, ulterior, sd fie prezentata ca semn de recunoastere. Deci, presupune
partea care substituie/trimite la intreg; modul de exprimare care, pornind de la
imagini concrete, creeaza ideea.

Premisele aparitiei

Aparitia si extinderea simbolismului se include n procesul de modernizare a
artei de la sfarsitul sec. al XIX-lea, de reinventare a lumii, a omului si a cuvantului
poetic. In plan estetic, reprezinta o reactie la conceptia pozitivista care a cucerit si
literatura artisticd (parnasianismul, naturalismul) si a limitat cunoasterea la datele
empirice, confirmate de experientd, care a exclus rolul sensibilitatii individuale
si al imaginatiei. In acelasi timp, este cunoscut faptul cd mai multi simbolisti,
nume de referinta ale acestui curent artistic, au trecut prin perioada de influentd a
parnasianismului, acesta fiindu-le un fel de punct de plecare.

Prin incercarea de a reveni, dar la un alt nivel de receptare, la unele principii
ale romantismului, simbolismul este un fel de romantism al timpurilor noi (neo-
romantism). Se inrudesc prin recursul la sensibilitate, imaginatie si intuitie, prin
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interesul pentru ceea ce este misterios, tenebros si vag, prin solicitarea trecutului,
prin tema revoltei prin nevoia de plecari. Simbolismul doreste sa surprinda nuan-
tele cele mai subtile, sa atinga, dincolo de aparente, o realitate transcendentala,
considerand poezia un instrument de cunoastere metafizica.

In plan social-istoric, simbolismul reprezintd un produs si 0 expresie a starii
de spirit, declansate de crizele si contradictiile de la sfarsitul sec. al XIX-lea,
acea, care putin mai tarziu va fi apreciata ca ,,mdle du siecle”. In linii generale,
impartageste o conceptie pesimistd despre existentd, declarand ca apartine unui
secol epuizat de confinut. A catalizat aceasta stare de decadentad si infrangerea
Comunei din Paris. In timpul rebeliunii, alaturi de comunarzi a fost Verlaine,
chiar a indeplinit functia de responsabil de presa al puterii populare; poezii Co-
munei, prin care cantd idealurile ei si exprimd compasiune pentru cei multi si
nedreptatiti, au dedicat Verlaine si Rimbaud.

Principiile estetice ale simbolismului

» Poetul simbolist nu este preocupat de aspectele obiective ale realitatii ex-
terioare, nici de problematica sociald, el urmareste conditiile sufletesti confuze,
incerte, de obicei depresive, precum singuratatea, spleenul, oboseala si instabi-
litatea psihica, nelinistea, nevrozele, angoasele claustrarea, disperarea, plictisul
s.a.; manifestd predispozitie pentru mister si visare. Pune 1n evidenta conditia sa
nefericitd in lumea pragmatica si insensibild, incapabila sa simta si sd aprecieze
arta, unica capabila sa Intrevada absolutul.

»- 1 lungi si nesfdrsite convoaie mortuare
Incet si fard muzici prin suflet trec mereu;
Speranta-nvinsa plange; si, rea, dominatoare,
Infige Spaima negrul ei steag in craniul meu.’
(Ch. Baudelaire. Spleen)

Simbolismul a negat gandirea stiintifica rationalista si a afirmat ca acea care
poate patrunde dincolo de limita realului, chiar dincolo de spirit, se poate apropia
de adevarul absolut, capabil sa surprindd insasi substanta Universului, ascunsa
in spatele unei retele infinite de aparente este imaginatia. Taina aceasta adanca
nu se oferd ochiului comun care observa lumea in parametrii materiali, ci celui
inzestrat cu facultati superioare, artistului (omului de arta, poetului).

La doar 17 ani, A. Rimbaud lanseaza conceptul de vizionarism, misiune pe
care o atribuie Poetului: ,,Afirm ca trebuie sa fii vizionar, sd te faci vizionar. Poe-
tul devine vizionar printr-o lunga, imensa si lucida dereglare a tuturor simturilor.
Toate formele de dragoste, de suferintd, de nebunie; el le cautad in sine insusi,
epuizeaza intr-insul toate otravurile, pentru a nu pdstra decdt chintesenta lor.
Inefabila tortura ... in care devine marele bolnav, marele criminal, marele bleste-
mat §i supremul Savant! Pentru a ajunge la necunoscut!” Deci, Poetul-vizionar e

’
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acela ce va reusi sa trezeasca 1n spiritul sdu capacitatile adormite care il vor pune
in legatura directa cu realul autentic.

Scufundarea in subteranele subconstientului va duce la o poezie ,,viziona-
ra”, creatoare de stari aproape halucinatorii, revelatoare, care sparg comunul
realitdtii si dau nastere unor imagini feerice (una din culegerile de poezii ale
lui Rimbaud asa si este intitulatd: //uminari). Creatia trebuie sa fie asemenea
unei pierderi de sine, unei evadiri din hotarele ratiunii. In acest scop, chiar
se cautau stari din care sd se excluda (sau sa se reducd) rolul constiintei, pre-
cum visul, halucinatia etc., iar actul poetic sa apara spontan, din adancurile
inconstientului. Aceastd tehnicd se va regdsi si in literatura modernistd, de
exemplu, In experimentele suprarealistilor de dereglare a tuturor simturilor
si de anihilare de sine pentru a se proiecta parca intr-un panteism cosmic $i a
cuprinde totalitatea.

» Cultivarea simbolului pretios, multivalent, multifacetic si relativ. Acesta
se deosebeste de ,,simbolul” in sensul traditional al notiunii: imaginile ce-1 com-
pun interactioneaza si se interpatrund, astfel incat sensul sugestiei, aduse la viata
prin inspiratia poetica, ramane neclar, vag, se poate schimba in functie de context.
Simbolul inlocuieste expresia directa prin analogii; prin simbol cuvintele capata
alte semnificatii, deoarece acesta leaga lumea lucrurilor de cea a simturilor, lu-
mea concreta (obiecte, cazuri de viata trdite, componente ale naturii etc.) de cea a
interpretarilor poetice. Simbolul devine un mediator al cunoasterii, un fel de cifru
de limbaj initiatic prin care se urmareste exprimarea inexprimabilului. Raportul
dintre simbol si starea sufleteasca simbolizata nu este dezvaluit/explicat, ci doar
sugerat; imaginea poetica are functia implicit, si nu explicit simbolica. ,,4 simbo-
liza inseamna a evoca, nu a spune, a nara si a zugravi’, remarca René Ghil pe
paginile revistei ,,Le Décadent”.

Prin intermediul simbolului poetul:

v’ creeaza o lume estetica proprie, deosebita de cea obiectiva;

v' evadeaza din realitate in suprarealitate, cautd adevaruri absolute;

v' exprima legdturile ascunse, corespondentele intre diverse elemente ale
universului;

v’ aspira sa devina profet, clarvazitor;

v’ exprimi vulnerabilitatea artistului in fata fortei dominante a destinului;
sau: protestul fata de realitatea Tnconjuratoare;

v' propune un limbaj poetic deosebit etc.

Printre cele mai frecvente/cunoscute/frumoase simboluri se numara: marea,
corabia, pasarea, albatrosul, padurea, oglinda, vinul, zorii si amurgul, noaptea,
ploaia, plecarea s.a.
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» Sugestivitatea

Starile sufletesti nu sunt exprimate direct, ci doar sugerate, lasand loc pentru
zborul liber al imaginatiei. Se considera ca, fiind incerte si volatile, ele nu pot fi
formulate clar, ci doar prin aluzii. In aceasta ordine de idei Mallarmé mentiona ca
»a numi un obiect inseamna a suprima trei sferturi din pldacerea pe care ti-o da
un poem, placere care consta in bucuria de a ghici incetul cu incetul; sa sugerezi
obiectul, iata visul nostru”. Poetul precizeaza ca intr-o opera de artd nu trebuie
redat obiectul, ci efectul produs de acesta, cuvintele fiind mai palide decat im-
presiile; arta autentica nu necesita sa fie inteleasa, deoarece, odata inteleasa, ea
inceteaza a mai fi arta purd. Poezia este o apropiere de mister, deoarece, a da con-
tururi clare expresiei, inseamna a lipsi poezia de esential; cunoasterea nu poate fi
rationald. Mai mult, fiecare simbol poate avea mai multe sensuri si semnificatii
suprapuse, fapt ce fascineaza cititorul prin mister si-i provoaca toate simturile. In
aceasta ordine de idei, unul dintre cei mai ilustri discipoli ai lui Mallarmé, poetul
P. Valery, a remarcat: ,,Versurile mele au sensul care li se atribuie” (afirmatie,
valabila pentru majoritatea operelor simbolismului).

Poezia surprinde alchimia senzatiilor si este definita drept ,,arta de a sim¢i”.
Adevarurile absolute, ,,ideile primordiale” pe care le poate simti doar arta, pot fi
accesate doar indirect, aluziv. Intr-o opera de arta, totul poate stimula puterea de
sugestie, de la alegerea accentelor tematice pana la versificare.

,In parcul vechi si rece si pustiu,

Trec doua umbre-n ceasul cenusiu.
Li-s ochii ofiliti, au buze moi

Si deslusesti cu greu ce-si spun ei doi.
In parcul vechi si rece si pustiu,
Nalucile isi fac trecutul viu.”

( P. Verlaine. Colocviu sentimental)

O. Drimba despre poezia lui Verlaine: ,,Poezia lui Verlaine e facuta din
senzatii vagi, din visuri, din tristeti nelamurite, din ingrijorari obscure, din tentatii
trupesti, elanuri mistice, din aspiratii nostalgice spre o stare de multumire calma,
totul redat pe un ton de confidenta sincera, discreta, cultivand impreciziunea,
nuanta, sonoritdtile atenuante, moi, asonantele, rima interioara, repetitia refre-
nurilor sau vocalelor de valoare muzicala”.

» Principiul corespondentelor (tehnica sinesteziei)

Prin sonetul ,,Corespunderi” Baudelaire a lansat conceptul simbolist al ,,co-
respondentelor”, numit de teoria literara ,,sinestezie” (din l. greaca syn = ,,impre-
und”, esthesis = ,,senzatie”). Poetul porneste de la ideea unitatii vii a Universului
care este receptat ca un sistem de analogii si simboluri. Acesta se manifesta prin
imbinarea de imagini vizuale, auditive, olfactive, tactile si gustative (in ,,Co-
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respunderi”, poezia sa programaticd, Baudelaire scrie: ,, Parfum, culoare, sunet
se-ngana si-si raspund’), prin atribuirea unei anumite senzatii altui organ de
simt: aud ceea ce miros, miros ceea ce vad etc. De exemplu: ,,se aude lumina”,
,,privire amaruie”; astfel se suprapun diferite senzatii.

Corespondentele se pot depista:

= intre lumea concreta si cea abstracta;

» intre diferite domenii senzoriale ale lumii concrete (de exemplu, auditia
colorata, corespondentele intre culoare si sunet care se observa foarte bine in
sonetul lui Rimbaud ,,Vocale™.) In acest caz, poetul devine ,,un traducator, un
descifrator”;

» Intre ,,eu” (universul mic) si lumea inconjurdtoare (universul mare), dat
fiind faptul ca in spiritualitatea omului concret simbolistii descopera chintesenta
vietii intregului univers.

Cel mai reprezentativ, in aceastd ordine de idei, este sonetul ,,Vocale” de
A. Rimbaud, unde fiecarei vocale poetul ii atribuie o anumitd culoare (auditia
coloratd) si care este considerat unul din manifestele poetice ale simbolismului:

»A negru, E alb, I rosu, U verde, O de-azur,
Latentele obdrsii vi le voi spune-odata:

A, golf de umbra, chinga puroasa-ntunecata
A mustelor lipite de-un hoit, jur-imprejur;

E, panza, abur candid, umbrela-nfiorata,

Lanci de ghetari hieratici si spite de-un alb pur;
I, purpuri, sange, rasul unei frumoase guri
Cuprinsa de manie sau de cainta beata.”

Poetul, prozatorul si criticul literar rus, K. Balmont, a dat urmatoarea
explicatie principiului corespondentelor, capabil sa patrundad in chiar dialectica
interioara a lantului infinit de interconexiuni ale Universului: ,,fntreaga lume este
un vers sculptural. Dreapta si stanga, sus si jos, inaltime si adancime, cerul dea-
supra si marea dedesubt, soarele ziua si luna noaptea, stelele pe cer si florile in
lunca ... imensitatea campiei si infinitul gandurilor, o fantana stranie §i o privire
profunda — intreaga lume este o corespondenta, o structurd, o armonie ...”. Prin
geniul artistului demiurg, aceasta infinitate de voci, culori si perspective, 1n care
dualitatea se prelinge in unitate, se ataseaza la sensibilitatea umana.

O alta opera — manifest poetic al simbolismului — este sonetul ,,Corespun-
deri” de Baudelaire, inclus in ciclul ,,Spleen si ideal” din volumul Florile raului.
Poetul considera ca realitatea este un imens rezervor de analogii si corespondente,
iar sarcina poetului, Tnzestrat cu imaginatie si viziune interna, e sd le perceapa si
sa le exprime.
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Natura e un templu al carui stalpi traiesc (natura e un spatiu sacru)

Si scot adesea tulburi cuvinte, ca-ntr-o ceatd,

Prin codri de simboluri petrece omu-n viata (imaginea intregii lumi e cuprinsa
in simboluri)

Si toate-I cerceteaza cu-n ochi prietenesc.

Ca niste lungi ecouri unite-n departare

Intr-un acord in care mari taine se ascund, (totul e corespondente si analogii)
Ca-n noaptea sau lumina, adanc, fara hotare,

Parfum, culoare, sunet, se-ngana si-si raspund. (tehnica sinesteziei)

Sunt proaspete parfumuri cu trupuri de copii, (corespondenta nu e doar cu alte
senzatii, ci alte forme ale materiei)

Dulci ca un ton de flaut, verzi ca niste campii,

- lar altele bogate, trufase, prihanite,

Purtand in ele-avanturi de lucruri infinite,
Ca moscul, ambra, smirna, tamdia care canta
Tot ce vrajeste mintea si simtirile-ncdnta. (muzicalitatea; muzica ideii si a
formet)

» Muzicalitatea

Simbolistii au cultivat armonia si sonoritatea verbala, capabild sa sugere-
ze ceea ce poetul nu poate sau nu vrea sd exprime clar. Verlaine a proclamat:
Jmuzica inainte de toate”; Balmont: ,,Lumea este o muzica vocala”. Muzica/
sunetul, sunt acelea care, fara a numi direct, prin impresii si emotii, pot razbate
dincolo de limitele evidentului, pana la ocult si mistic, pentru a face sa vibreze
cele mai ascunse strune ale sufletului. De fapt, simbolismul apeleaza la toate
simturile, provoaca toate senzatiile (olfactive, vizuale, auditive, tactile etc.) pen-
tru a declansa toate resursele poetului. Prin armonia sa interna, prin puterea sa de
a genera emotii, capabile sa sesizeze inefabilul si imperceptibilul, versul simbo-
list se apropie de muzica. In aceasti ordine de idei, si A. Macedonski a afirmat ca
arta versurilor e arta muzicii”.

Muzicalitatea poate fi reprodusa prin:

= utilizarea refrenului;

= utilizarea laitmotivului: strofd/rand, frazd/gand care revin constant si
contin valente conceptuale;

= asonante, aliteratii;

= ritmul interior al versului;

= chiar pauze/taceri misterioase, reticente neasteptate etc.
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Putin mai devreme, in [-a jumatate a secolului al XIX-lea, romanticii, in
special cei germani, au considerat ca expresia absoluta a artei o poate oferi anume
muzica, acea care, fara medierea cuvintelor, patrunde direct in suflet, sensibili-
zandu-i cele mai ascunse coarde. In aceasta ordine de idei, precursor consfintit al
simbolismului este si compozitorul Richard Wagner pe care cei francezi l-au nu-
mit ,,adevaratul exponent al omului modern”, chiar intitulandu-si una din reviste
»Revue wagnerienne”. O noud dimensiune a limbajului este cea muzicala, atunci
cand muzica devine expresie a sensului ocult al cuvintelor, cand accentul nu se
pune pe descrieri, ci pe impresii.

Dupa romantism, si in simbolism este foarte evidentd interferenta arte-
lor, in special a literaturii, muzicii si picturii, atunci cand aceste se intalnesc,
interactioneaza, se combind si se suprapun, se influenteazad reciproc. Totodata,
simbolismul in muzicd se manifestd, mai degraba, indirect, ca Intrupare muzi-
cald a literaturii simboliste. Printre acestea mentiondm melodii pe versurile lui
P. Verlaine, A. Rimbaud, A. Blok, K. Balmont s.a.; opera in cinci acte ,,Pelleas si
Melisanda” de C. Debussy, compusa dupa drama eponima a lui Maeterlinck.

» Versul liber

Unii simbolisti au optat pentru eliberarea versului de constrangerile impuse
de prozodia traditionald, considerand ca versul clasic este insuficient, iar rima —
o simplad conventie, in timp ce versul liber (si versul alb) poate genera efecte
muzicale deosebite; cd versul liber produce o mai bund sonoritate si este mai
reusit pentru a exprima vagul, indefinitul. G. Kahn, poetul si prozatorul francez
care pretindea ca a inventat termenul ,,vers libre”, a scris in legaturd cu aceasta:
Linsemndtatea noii tehnici poetice (in afara de punerea in valoare a unor armo-
nii inedite) sta in a permite fiecarui adevarat poet de a concepe in el versul sau
strofa sa originala si de a transcrie ritmul sau propriu si individual in loc de a se
supune unui tipar gata confectionat’.

Poetii simbolisti, numiti de Verlaine ,,poetii blestemati” (cu sensul de ,,po-
etii revoltati”, ,,poetii necunoscuti”) si-au propus sa creeze un limbaj autonom,
diferit de limbajul comunicarii curente, incercand sa transforme descoperirile
lor In simboluri poetice. S-a declarat libertatea absoluta: in vocabular, in topica
frazei, In ritm, ajungand uneori pand la experimente tipografice, atunci cand,
intr-un poem, versurile culese cu caractere si litere diferite, erau asezate neo-
bisnuit, in diverse forme, pe suprafata paginii. Bunaoara, in poemul ,,O arun-
catura de zaruri nu va elimina niciodata hazardul”, explorand relatia dintre
continut si formd/dintre text si spatiul unde acesta este plasat, Mallarmé lasa
pagini albe, sugerand ca si ele trebuie sa fie ,,citite”. Acest tip de experimente
picto-poetice, atunci cand mesajul este transmis nu doar prin cuvinte, ci si prin
desenul pe care acestea 1l formeaza, va fi preluat si dezvoltat de poezia moder-
nistd din [-a jumatate a secolului XX si va atinge apogeul in volumul Caligra-
me de G. Apollinaire.
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In acelasi timp, multi simbolisti nu au renuntat la versificarea clasica, sau au
alternat versul liber cu cel clasic. Printre ei si Verlaine, Rimbaud, Mallarmé.

» Predilectia pentru anumite teme si motive

Printre acestea mentionam:

= dragostea, ca motiv de visare;

= evocarea starilor sufletesti confuze, nelamurite, depresive; angoasele iden-
titare; sentimentul de ,, mdle du siecle”;

= estetizarea uratului, descoperirea frumosului in aspecte ale realitatii, con-
siderate urate (hoituri, lesuri, cadavre in descompunere, viermi etc.);

» universul citadin ca spatiu al singuratatii;

= ¢logiul artei pure;

= cautarea adevarului absolut;

= vizionarismul;

» refugiul In natura;

= voiajul: motivul plecdrilor — vagi, indefinite, aparute dintr-o interioara si
puternica nevoie de evadare/eliberare s.a.

In Arta poeticd Verlaine generalizeaza urmitoarele principii ale simbolis-
mului:

= muzicalitatea, armonia muzicala: ,,Vreau muzicii intdietate!”;

= accentul pe nuantd si nu pe culoare, pe vag si nu pe definit: ,,Nuanta, ni-
cidecum Culoare”;

= Libertatea si sinceritatea absolutd a poetului: ,,/ar versul tau aripi inalte /
Sa prinda...”;

» Dislocarea sintaxei comune: ,,4Alege vorbele ce-ti vin / Sa para scoase din
confuzii’,

= Evitarea elocintei: ,,Suceste-i gatul elocintei’;

» Versul liber, impar: ,,4h, Rima-numai chin si sila!”.

Simbolismul se manifestd plenar in poezie, dar e reprezentativ si in drama-
turgie prin creatia unor astfel de scriitori, precum M. Maeterlinck. H. von Hof-
mannsthal, A. Blok s.a. in mare parte, operele lor sunt un fel de ,,drame lirice”
care, de asemenea, apeleaza la cei trei ’S” ai simbolismului: simbolul, sinestezia,
sugestia. Acesta este un teatru poetic, vazut de Mallarmé asemenea unui ritual
sacru, capabil sa descopere corespondentele dintre lumile vizibile si cele superi-
oare, invizibile, prin puterea sugestiva a limbajului poetic. Drama simbolista se
inspird atat din trecut (tragediile antice grecesti, misterele medievale etc.), cat si
din prezent, inclusiv din marile orase. Si pentru teatrul simbolist este caracteristi-
ca tendinta spre interferenta artelor, convergenta cu muzica si pictura.

LR O I
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Charles Baudelaire (1821-1867), parinte al simbolismului, precursor al po-
eziei moderne, a fost poet, traducator, critic literar si de arta. A avut o stare de
sanatate precara, suferind de tulburari cardiace, vertije, nevralgii, crize de astm
s.a. Toate acestea i-au determinat o stare de spirit depresiva, chiar Incercéri de si-
nucidere. A cautat refugiul si in consumul de opiu si hasis. S-a considerat un sin-
guratic, a suferit de scindare interioara, osciland intre pdcat si ideal, intre patimi
si puritate. Critica de literatura conchide ca eul poetic baudelairian este produsul
scindarii fiintei intre polul satanic si cel ceresc. In cercetarea sa ,,De la Baudelai-
re la suprarealism” criticul literar francez Marcel Raymond remarca: ,,Stapanit
in egala masura de dorinta de a se inalta pana la contemplarea «tronurilor si a
stapanirilory si de nevoia de a savura licorile grele ale pacatului, rand pe rand
si cdteodata simultan, atras si respins de extreme — dragostea chemand ura si
hranindu-se cu ea —, omul, prada acestei crude ambivalente afective, sfarseste
prin a se imobiliza in centrul propriei lui fiinte, cuprins de un soi de dezgust
extatic”. Aceasta ambivalentd afectiva care uneste zonele cele mai inalte si cele
mai joase, aspiratiile superioare si impulsurile inconstientului, aceastd constiinta
a unitatii vietii psihice reprezinta una din descoperirile importante ale poeziei lui
Baudelaire.

A adoptat ,religia dandysmului”: atitudine de excentricd manifestare — 1n
lux, eleganta imbracamintei, distinctia manierelor, orgoliul intelectualist, aristo-
cratismul spiritului etc.

Categoria ,,frumosului”: chiar daca existd un ,.,frumos” etern, la Baudelaire
acesta nu este receptat in mod metafizic, ca valoare universala consfintita, ci e
determinat istoric, fiecare secol, fiecare popor descoperind expresia frumosului
sau. Frumusetea, asemenea oricarui fenomen, este constituitd dintr-o paradigma
a eternului si una a efemerului; de exemplu, cea moderna este reprezentata prin
dandysm si viata eleganta. Parte esentiala a ,,frumosului” e si neasteptatul, surpri-
za, uimirea. Poetul sustine ca impresia de noutate, de soc estetic este o conditie a
artei. Chiar si diformul, uratul, dezgustatorul pot constitui, prin surpriza si ,,atac
neasteptat” asupra simturilor, obiect al operei de artd. Adevarata arta nu se iden-
tifica nici cu canoanele, nici cu morala. Frumosul si urdtul interactioneaza la toate
nivelurile si se preling unul in celalalt. Astfel, in conceptul de ,,frumos”, prin
convertire estetica, se includ si uratul, raul, grotescul, satanicul etc.

Reprezentativa, in acest context este poezia ,,Un hoit™:
Si cerul privea hoitul superb cum se desfata
Imbobocind asemenea unei fluor...

Simtind ca te inabusi, ai sovait deodata
Din pricina puternicei duhori.
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Din putrezitul pantec pe care muste grase
Zburau greoi cu zumzete-ascutite

Curgeau ostiri de larve ca niste bale groase
De-a lungu-acestor zdrente-nsufletite. [ ...]

Cand viermii te vor roade cu sarutari haine,
Atunci, frumoaso, sa le spui si lor

Ca am pastrat esenta si formele divine

Si duhul descompusului amor!

Varietatea si originalitatea sunt necesare pentru ca frumosul sa nu devina
banal. Omul de creatie trebuie sa exploreze zone noi in arta pentru a cuprinde toa-
te manifestdrile vietii, inclusiv frumusetea speciald a raului, frumosul inlduntrul
ingrozitorului. Poetul trebuie sa fie capabil sa invinga orice obstacol, sa anuleze
orice inhibitii sau cenzura canonica: uratul, oribilul, morbidul, atunci cand sunt
artistic exprimate, devin frumusete, opere de artd. Adevarata arta nu se identifica
cu obisnuitul si nici cu moralul (idee, care va fi foarte importanta si in estetism,
iar putin mai tarziu, la inceputul sec. XX, in modernism).

Volumul de poezii ,,Florile raului”

A fost publicat in 1857; este dedicat lui Th. Gautier. Dupa publicare, autorul
si editorul au fost pusi in urmarire penala: tribunalul corectional i-a condamnat
pentru imoralitate.

Volumul, structurat pe contrastele: satanic si ceresc, urat si frumos, viata si
moarte, sentiment si intelect s.a., traseaza istoria unei zguduitoare drame spiritua-
le, a crizei morale de-o viata. Poetul se substituie lumii contemporane, suferintele
lui personale fiind si suferintele lumii moderne.

Primul ciclu este intitulat ,,Spleen si ideal” si reproduce antagonismul
conditiei umane, ,,cazute in pacat”’, macinate de disperare, urat, spleen, dezgust
de viata, dar si speranta evadarii si a salvarii, nevoia de puritate si lumina. Aici
descoperim poezia ,,Albatrosul”, programatica pentru simbolism, deoarece pre-
zinta realitatea prin simboluri sugestive si complexe. Autorul vede realitatea prin
constructii antitetice: albatros — marinari, sus (in cer) — jos (pe punte); libertate —
captivitate; maret — urat; cAndva —acum s.a. Relatia ,,poet — lumea Inconjuratoare”
este redata prin simbolul albatrosului. Poetul este asemenea unui albatros: cand e
in libertate este puternic (,,prin furtuni alearga™), frumos si maret (,,printul vastei
zari”’), cand e in captivitate — e urat, stangaci, caraghios si demn de mila (,,Jos pe
pamant si printre batjocuri si ocari / Aripile-i imense l-impiedica sa mearga’).
In contactul cu lumea superficiald si meschina care nu-l intelege si il respinge,
frumosul se transforma in urt si demn de mila. Frumosul, aspiratia spre ideal,
sunt rapuse si batjocorite, libertatea de alta data este pierdutd. Corabia si nava ar

63



simboliza destinul uman, pandit de furtuna si vreme rea, iar marea cu ,,valurile-
amare” — viata schimbdtoare, pragmatica si crudd, distructiva pentru poet: ,,Pe
punte jos ei care sus in azur sunt regi / Acuma par fiinfe stangace §i sfioase”,
~Frumos candva, acuma ce slut e §i plapand” etc. Marinarii reprezintd publicul
care se hraneste cu opera poetului, dar care nu o intelege/apreciaza, percepand-o
ca pe un divertisment, $i nu arta pura.

Frumosul ramane a fi astfel doar acolo unde este recunoscut si pretuit. Ari-
pile sunt un alt simbol: al ruperii de mediocru, al imaginatiei nestingherite, al
cunoasterii metafizice. Ele reprezinta visul de a te rupe de pimant si a atinge ce-
rul, de a depasi conditia umana materiala si a transcede dincolo de limitele unui
simplu muritor. Insa: ,,Unu-i loveste pliscul cu gétul unei pipe/ Si altul fird mild
il stramba gchiopatand.”

De asemenea, n primul ciclu al volumului a fost inclus sonetul ,,Corespun-
deri” prin care este formulata noua conceptie poetica, bazatd pe intuitia metafi-
zica a analogiilor universale: conceptul simbolist al corespondentelor. In acest
Univers unde totul se impleteste si comunica, rolul poetului este de a descifra
aceste interactiuni misterioase ale realitatii.

Cel de-al doilea ciclu, ,,Imagini pariziene”, prezinta tentativa de a evada in lu-
mea/ atmosfera/ ritmul marilor metropole. Baudelaire nu a fost un poet al naturii,
ci unul citadin. In viziunea sa, orasul e compus din contraste sociale, nedreptate,
suferintd, munca fortata s.a. Cel de-al treilea ciclu, ,,Vinul”, presupune ca vinul ar
fi o posibila consolare in fata dezastrului vietii, dar, pe parcurs, constientizeaza ca
aceastd metoda dezlantuie forte demonice ce duc spre degradare, mizerie si vicii.
Al patrulea ciclu, ,,Revolta”, aratd razvratirea poetului impotriva starii sociale
existente. Se apeleazd la motive biblice (poeziile ,,Lepadarea Sfantului Petru”,
,»Abel si Cain”, ,,Litanii catre Satan”); apare si revolta metafizica ca posibilitate
de a-ti depasi limitele, propria conditie si a atinge o stare superioara de intensitate
si plenitudine. Ciclul cinci, ,,Moartea”, ajunge la concluzia ca, daca idealul nu
poate fi atins, atunci, cel putin, sa cunoastem linistea, consolarea, chiar moartea,
ca realizare a unui vis de odihnd si impacare. Moartea semnifica ,,dorinta, dar si
groaza”, ,.si spaimd, si speranta” (,,Visul unui curios”); paradoxal, dar ea este
si o salvare ,,Doar moartea consoleaza si-ndeamna a trai; | E idealul vietii si
e nadejdea toata,/ E elixirul care ne-anima si ne-mbata / Si care da puterea sa
mai traim o zi;” (,,Moartea sarmanilor”), este o schimbare, si nu conteaza in ce
directie, spre bine sau spre rdu, deoarece nu existd bucurie care sa nu se transfor-
me 1n durere, daca propune evadarea din plictis: ,,Sa ne-afundam in haul cel fara
de ecou!/ Si daca va fi raiul sau iadul, nu ne pasa!/ Un singur gand ne arde: sa
dam de ceva nou.” (,,Calatoria”)
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Din opera lui Charles Baudelaire simbolismul a preluat urmétoarele
trasaturi:

» receptivitatea deosebitd pentru negativ, urat, pacatos, morbid, demonic,
in descompunere etc.; descoperirea frumosului in urat, estetizarea uratului (in:
hoituri, viermi, mucegai, mirosuri din mormant etc.) Culegerea sa de poezii are
un titlu semnificativ, In aceasta ordine de idei: Florile raului.

» principiul corespondentelor, al interconexiunii absolute intre toate forme-
le si manifestarile Universului material si cel spiritual;

» tema calatoriilor si cea a plecarilor: vagi, indefinite, aparute din necesita-
tea de evadare;

» simptomul” ambivalentei afective (,,dezgust in fata vietii, extaz in fata
vietii’);

» spleenul s.a.

Simbolismul in literatura romana apare putin mai tarziu in comparatie cu
cel francez, de la inceputul secolului XX, fiind reprezentat prin astfel de poeti,
precum George Bacovia, lon Minulescu, Dimitrie Anghel, Stefan Petica s.a. Este
promovat prin intermediul revistelor ,,Literatorul” si ,,Viata noud” si e sustinut de
cenaclul lui Alexandru Macedonski. Argumentul teoretic de asemenea, in mare
parte, este formulat de Alexandru Macedonski prin mai multe articole: ,,Poezia
viitorului” (concluzia la care ajunge este ca aceasta va fi doar muzica si imagine,
iar rolul imaginilor va fi stimulat de sunete), ,,Arta versului”, ,,Despre poezie”
s.a. Simbolismul romanesc se impune prin depasirea universului rural al sama-
natorismului si poporanismului si anuntd patrunderea in versuri a celui citadin
si chiar cosmopolit. Spre deosebire de cel francez, nu s-a opus atat de evident
parnasianismului, ci, mai degraba, 1-a integrat, elemente ale ambelor coexistand
in opera aceluiasi scriitor (la Macedonski, de exemplu).

Simbolismul in pictura, reprezentat de G. Moreau (,,Orfeu”), O. Redon
(,,Moartea”), C. Saccaggi (,,Culmea”) s.a., s-a inspirat din principiile poeziei
adaptandu-le la arta care mizeaza, in primul rand, pe efectul vizual. A recurs
la mistic si ocult, a lucrat cu simboluri din mituri si legende, cu proiectii ale
viselor si ale fanteziei, cu imagini din naturd, dar si cu secvente/fenomene din
viata reald, transpuse in mod metaforic si sugestiv, toate acestea, pentru a provo-
ca vizionarismul si a pdtrunde, printr-un limbaj vizual, n analogiile infinite ale
existentei. Pentru a spori efectul care tinteste spre toate simturile, s-a lucrat cu
tehnici, precum: alterarea formei in favoarea vagului coloristic, lipsa de contur,
lumina difuza s.a.

Sarcini:

1. Definiti notiunea de ,,simbolism”.
2. Numiti precursori, reprezentanti si opere ale simbolismului in literatura
franceza, belgiand, rusa si romana.
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3. Indicati patru principii ale simbolismului, formulate de J. Moréas in arti-

colul-manifest ,,.Le symbolisme”.

Mentionati sase trasaturi ale simbolismului.

Definiti conceptul de sinestezie in simbolism.

Identificati trei niveluri de corespondente n simbolism.

Definiti notiunea de vizionarism poetic.

Numiti patru procedee de realizare a muzicalitatii in poezia simbolista.

Specificati patru preferinte tematice ale literaturii simboliste.

0. Mentionati particularititi ale simbolismului in pictura.

1. Comparati simbolismul si romantismul, determinand trasaturi comune

si deosebiri.

12. Demonstrati cd simbolismul a apdrut ca reactie la parnasianism si la na-
turalism.

13. Analizati contextul cultural si social-istoric de aparitie a simbolismului.

14. Explicati rolul simbolului in simbolism.

15. Motivati importanta sugestivitdtii in simbolism.

16. Explicati trei tipuri de corespondente in simbolism.

17. Demonstrati valoarea muzicalitdtii in poezia simbolista.

18. Demonstrati valoarea versului liber in simbolism.

19. Comentati tema voaiajului (a plecarilor/ evadarilor) in literatura simbo-
lista.

20. Analizati, cu argumente din operele citite, rolul Poetului in poezia sim-
bolista.

21. Explicati, prin trei argumente desfasurate, definitia poeziei simboliste
drept ,,arta de a simti”.

22. Demonstrati, prin cinci argumente, cd Baudelaire este un precursor al
simbolismului si al poeziei moderne.

23. Determinati campul simbolic al poeziei ,,Albatrosul” de Baudelaire.

24. Comparati simbolul albatrosului la Baudelaire (,,Albatrosul”) si Colerid-
ge (,,Balada batranului marinar”).

25. Analizati, cu trei argumente din poeziile citite, dimensiunile eului poetic
baudelairian scindat intre extreme.

26. Explicati, cu exemple din poeziile citite, esenta esteticii uratului la Ba-
udelaire.

27. Analizati principiul corespondentelor, formulat de Baudelaire in sonetul
,»Corespondente”.

28. Explicati raportul ,,forma — continut” al volumului Florile raului.

29. Caracterizati, cu exemple din poezii, starea de spleen, pornind de la vo-
lumul Florile raului de Baudelaire.

30. Determinati sase principii ale simbolismului, formulate de Verlaine in
Arta poetica.

R R RV
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31. Depistati sase trasaturi ale simbolismului intr-o opera citita.

32. Demonstrati ca si simbolismul se poate include in tipul de ,,arta pentru
arta’.

33. Evaluati impactul simbolismului asupra poeziei moderniste din secolul
XX.

34. Comentati rolul lui Baudelaire in dezvoltarea simbolismului francez si
universal.

35. Propuneti o opinie proprie despre estetica uratului in simbolism.

36. Comentati starea de spirit, definitd drept ,,mdle du siecle”, cu referire la
conceptia simbolistd despre existentd si om/despre artd si artist.

37.Elaborati un eseu de sinteza de 1p. A4 despre interferenta artelor in sim-
bolism (literatura, muzica, picturd).
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2.5. ESTETISMUL. OPERA LUI OSCAR WILDE

Unitati de continut:

Precursori, reprezentanti, opere

Premisele aparitiei:

v"in plan social-istoric;

v" in plan literar

Raportul,, estetism — prerafaelism”

Argumentul filosofic al estetismului

Viata si opera lui Oscar Wilde

Trasaturi ale estetismului:

cultul Frumosului si promovarea artei pure;

declararea autonomiei valorii estetice;

depasirea barierelor tematice;

afirmarea efectului individual al artei;

accentul pe sugestivitate, paradox, perfectiunea formei;
elitismul boem s.a.

Romanul Portretul lui Dorian Gray de O. Wilde 1n paradigma estetismului:
v' conceptia despre Arta, raportul ,,artd — viata reald”,

v’ conceptia despre Frumos, raportul ,.frumos — moral”;
v' Dorian si ,,artd pentru artd,

v' concluzii moralizatoare

Estetismul in arta decorativa

AN

Termeni-cheie: estetism, prerafaelism, autonomia artei, conceptul de frumos, ra-
portul ,,frumos — moral”, sugestie, paradox, hedonism, elitism.

Obiective de referinta:

Sa numeasca precursori, reprezentanti, opere artistice si lucrari teoretice ale
estetismului;

Sa defineasca conceptul de ,,estetism”;

Sa mentioneze premisele aparitiei estetismului;

Sa distinga particularitatile estetismului ca fenomen literar si artistic;

Sa mentioneze date din biografia umana si cea de creatie a lui O. Wilde;

Sa identifice fondul tematic al romanului Portretul lui Dorian Gray de O. Wil-
de;

Sa recunoasca trasaturi ale estetismului in arta decorativa;

Sa analizeze contextul literar de aparitie a estetismului;

Sa caracterizeze argumentul filosofic al estetismului;

Sa compare estetismul si prerafaelismul, determinand cinci trasaturi comune si
trei deosebiri;

Sa compare estetismul si parnasianismul, descoperind patru similitudini;
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e Sa caracterizeze conceptia ,,artei pentru artd” in raport cu estetismul;

e Sa comenteze afirmatia: ,,Orice arta este cu totul lipsita de utilitate practica”,
formulatd de O. Wilde in ,,Prefata” romanului Portretul lui Dorian Gray;

e Sa stabileasca, cu exemple din operele citite, specificul conceptiei despre arta/

frumos in estetism;

Sa compare conceptul de ,,frumos” In parnasianism, simbolism si estetism;

Sa explice raportul ,,artd — viata reald” in estetism;

Sa demonstreze tendinta spre hedonism a estetismului;

Sa demonstreze caracterul boem, elitist al estetismului;

Sa examineze rolul paradoxului (modului de gandire paradoxal) in viata si ope-

ra lui O. Wilde;

e S& determine trasaturi ale estetismului in romanul Portretul lui Dorian Gray
de O. Wilde;

e Sa explice concluziile moralizatoare ale romanului Portretul lui Dorian Gray
si ale altor opere wildeene;

e S3 evalueze, cu argumente proprii, teza estetismului despre superioritatea fru-
mosului in raport cu categoriile morale;

e S& comenteze conceptul despre autonomia artei, sustinut de estetism;

e S& propuna un punct de vedere propriu despre sistemul de valori ale estetismu-
lui si sd le raporteze la cele contemporane.

Estetismul este un fenomen literar si artistic care se dezvoltd cu precddere in
cultura engleza intre anii 60-90 din secolul al XIX-lea. Impreuni cu simbolismul
francez formeazd decadentismul. Estetismul se dezvoltd nu doar in literatura si
arta plastica (picturd, muzicd), ci patrunde si in cea decorativa (design interior,
mobilier, ceramica etc.), chiar in stilul vestimentar.

Reprezentanti: in literatura engleza: O. Wilde, A.Ch. Swinburne s.a., in
cea franceza se poate descoperi in poeziile lui S. Mallarmé si P. Valéry; unele
conceptii similare estetismului si decadentismului Tmpartasesc S. George in lite-
ratura germana si G. D’ Annunzio in cea italiana.

Precursori: J. Keats, P.B. Shelley, ,,Confreria Prearafaelita” (in pictura si
literaturd) s.a.

Semnificatia denumirii: termenul provine din franceza: esthétisme, cuvan-
tul continand radacina esthesis, ce inseamna ,,sensibilitate, perceptie sensibila”.

Premisele aparitiei

in plan social-istoric, estetismul vine ca o modalitate de contestare si dis-
creditare a moralei burgheze, receptata ca ipocritd, care promoveaza valori ma-
terialiste, de evadare din realitatea cotidiand, caracterizata prin mercantilism si
mizerie spirituald. De asemenea, poate fi receptat si ca o reactie la determinismul
moralizator excesiv al erei victoriene. Estetismul vine ca o replica la filosofii-
le sociale utilitariste, vulgaritatea moravurilor si la filistinismul (multumirea de

69



sine, marginirea, ipocrizia) erei industriale. Salvarea este cautata in arta; acestora
li se contrapune cautarea frumosului pur, a placerii in arta si in lucruri frumoase
(estetizarea placerii). Sfiddnd conventiile si normele consfintite, acesta adopta o
atitudine nonconformistd, de neaderentd la valorile comune. Estetismul nu se va
inspira din realitate, ci va crea propriile realititi in care va guverna Frumosul. in
acest context, O. Wilde declara: ,,Societatea nu ma intereseaza decat din punctu-
al de vedere artistic”.

in plan literar, estetismul a aparut in opozitie cu naturalismul care si-a pro-
pus sd prezinte viata ti omul pana la cele mai urate si brutale detalii si chiar cu
realismul care s-a inspirat din realitatea obiectiva cotidiana, zugravind-o asa cum
este, sub toate aspectele ei, urmarind, ca finalitate, scopul educativ si, punand,
in felul acesta, arta in serviciul unor idealuri extraestetice: sociale, ideologice,
morale etc. Comentand romanul Portretul lui Dorian Gray, Wilde precizeaza
ca istoria personajului sdu, care cautd tineretea si frumusetea vesnica, dorind sa
experimenteze toate placerile, este si o reactie impotriva brutalitatii nude a rea-
lismului plat si vulgar.

Estetismul demonsreaza o orientare antiacademica, antiprozaica, antinatura-
lista si antiutilitarista. In Dictionar de idei literare Adrian Marino mentioneaza
ca omul estetic (Homo aestheticus) este gratuit si necomercial, el nu gandeste n
termeni de profit si pierdere, atitudinile lui sunt dezinteresate, pentru el mijlocul
devine scop in sine, iar satisfactia si bucuria obiectelor nu se confunda cu po-
sesiunea lor. De fapt, existd un ,,arhetip” estetic, si acesta este atat de organic si
profund uman, Incat apare in epocile si mediile cele mai diverse si, deci, se poate
afirma ca tipologia si conceptia estetica structureaza si explica intreaga existenta,
din negura timpurilor si pana in present. In aceasti ordine de idei, in Nasterea
tragediei F. Nietzsche determina urmatoarele tipuri de cultura si civilizatie: cel
artistic (care include aspiratia spre frumos si care a creat omul cu simt artistic) si
cel socratic (guvernat de tendinta spre cunoastere teoretica, care a creat omul cu
spirit filosofic).

Ascensiunea estetismului a fost influentata de profesorul de la Oxford, scri-
itorul, criticul literar si de arta, Walter Pater (1839-1894), care prin intermediul
eseurilor sale a declarat ca viata trebuie trdita intens, transformand frumusetea
intr-un ideal si sustinand ca pasiunea suprema este ,,dorinfa frumosului si iubirea
artei”. Pater a afirmat ca arta este un scop in sine, frumusetea reprezentand unica
sursa a bucuriei. Lucrarea sa Eseuri despre istoria Renasterii a devenit un etalon
pentru tinerii boemi din comunitatea artistica a ultimelor decenii din sec. al XIX-
lea. Aici Pater a reiterat teza lui Keats, care sustinea ca sensul frumusetii trebuie
sa domine si chiar sd steargd orice alta consideratie, ,,frumosul” reprezentand
principalul adevar; acesta este mai presus decat toate preocuparile de ordin moral
sau comunitar. In unica sa lucrarea de fictiune artistica, romanul Marius Epicu-
reicul, urmareste libertatea stimulatoare a spiritului deschis si nelinistit, dornic sa
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caute si s experimenteze permanent noi emotii si senzatii, sa testeze noi opinii
pentru a realiza idealul unui umanism estetic, indepartat de preocupatiile morale
sau sociale.

Estetismul demonstreazd mau multe similitudini cu simbolismul si parnasia-
nismul. Ca si acestea, se include in tipul de ,,arta pentru arta”, adica a artei pure,
opuse oricdrei utilitati, inclusiv celei morale, avand ca scop crearea frumosului
dezinteresat. Estetismul si parnasianismul se apropie si prin atentia deosebita,
acordata formei si stilului operei de arta si este, mai degraba, un fenomen elitist,
indepartat de paturile largi ale societdtii. Ambele mizeaza pe un aristocratism es-
tetic, considerand ca Arta si Artistul sunt superiori multimii si creand doar pentru
acei care-i vor putea intelege, pentru egalii lor.

Raportul ,,estetism — prerafaelism”

In afirmarea sa estetismul a preluat unele trasituri din prerafaelism (,,Con-
freria Prerafaelitd”), grup de pictori, poeti si critici englezi (cel mai in varsta in
momentul fondarii avand doar 21 de ani), cel mai cunoscut fiind Dante Gabriel
Rossetti.

Printre care:

» dezgustul pentru realitatea cenusie si descurajanta de la mijlocul sec. al
XIX-lea;

» intentia de a reforma arta prin depasirea academismului si rigiditatii epocii
victoriene care recunostea doar modele consacrate si elimina elanul individual;

» admiratia pentru frumos; reafirmarea frumosului intr-o lume lipsita de
culoare;

» escapismul (conceptie filosofica si etica care presupune evadarea din co-
tidian 1n alte dimensiuni) prin artele vizuale;

» tendinta spre interpatrunderea artelor, n special a literaturii, muzicii si
picturii. Ca si parnasienii, reprezentantii estetismului au avut talentul de a picta
prin cuvinte.

In acelasi timp, intre estetism si prerafaeclism se depisteazd si deosebiri
esentiale. Estetismul a neglijat tendintele moral-religioase ale prerafaelitilor care
receptau creatia artisticd ca pe un drum spre revelarea credintei, precum si ple-
doaria lor pentru revenirea la abordarea medievala a artei, la acea de pana la
Rafael. De asemenea, ,,Confreria Prerafaelitd” nu a impartasit conceptul ,,arta
pentru arta”, considerand ca, cu exceptia propriei perfectiuni, arta poate urmari
si alte finalitati.

Argumentul filosofic al estetismului se poate descoperi in scrierile filoso-
fului german din secolul al XVIII-lea Immanuel Kant (1724-1804), considerat
unul dintre primii care a dezvoltat si a integrat teoria despre esteticd Intr-un
sistem filosofic unificat. Astfel, definind categoria de ,.frumos” in sens estetic,
a observat cd acesta este ceea ce e contemplat cu o satisfactie dezinteresata,
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lipsitd de intentie sau/si scop personal, in forma sa cea mai purd. In lucrarea
Observatii asupra sentimentului de frumos si sublim, Kant insista asupra natu-
rii subiective a experientelor estetice. In alte lucrari filosoful german afirma ca
frumusetea nu este o proprietate a unei opere de arta sau a unui fenomen natu-
ral, ea fiind o urmare a sentimentului uman de placere care se extinde prin ,,jo-
cul liber” al imaginatiei si al intelegerii, si nu prin judecata rationala. Perceptia
frumosului este subiectiva, deoarece se refera la rdspunsul emotional al indivi-
dului si aceasta este o placere dezinteresata. De asemenea, Kant a acceptat ca
principiile estetice ar putea fi separate de moralitate si utilitate (cu alte cuvinte,
ca frumosul nu neaparat trebuie sa fie si moral), afirmand ca ,,Arta nu doreste
reprezentarea unui lucru frumos, ci reprezentarea frumoasa a unui lucru’.

De fapt, si pana in sec. al XIX-lea despre autonomia gustului estetic, a fru-
mosului, a placerii estetice, au vorbit mai multi scriitori si filosofi, printre acestia
fiind si F. Schiller care, la sfarsitul sec. al XVIII-lea, ii confirma lui Goethe prin-
tr-o scrisoare ca o natura poetica sanatoasa nu are nimic de-a face cu morala,
dreptul natural, metafizica etc., idee pe care, pana atunci, si Goethe a difuzat-o
prin intermediul romanului sdu Anii de ucenicie ai lui Wilhelm Meister.

Reprezentantul principal si liderul estetismului este Oscar Wilde (1854-
1900). Criticul literar Dan Grigorescu a remarcat, pe bund dreptate, ca destinul
lui Wilde este comparat cu cel al lui G.G. Byron. Ambii scriitori se aseamana
prin acelasi temperament nestapanit si acelasi dispret fatd de prejudecatile epocii;
viata ambilor a fost Insotitd de rasunatoare scandaluri, ambii au intrat in conflict
cu justitia britanica.

O. Wilde si-a facut studiile la Oxford. Acolo a cunoscut un cerc de esteti
(cum se numeau ei ingisi) si In scurt timp devine liderul lor. La inceputul
creatiei, 1n lucrarile sale inca se simte influenta clasicistilor, a prerafaelitilor
si a parnasienilor. A dus o viatd boemad, de dandy, epatand publicul londonez
print-un stil (maniere, limbaj, port etc.) ostentativ de elegant, afectat, si, in
acelasi timp, narcisist si provocator. In aceasti ordine de idei, afirma ca trebuie
sa-ti transformi viata Intr-o operd de artd. Este de remarcat si faptul cd anume
Wilde este acel care i-a descoperit pe simbolistii francezi Verlaine si Rimbaud
publicului englez.

O. Wilde a scris mai multe lucrari teoretice, printre acestea fiind si articolele
,Decaderea minciunii”, ,,Condei, carbune si otrava”, ,,Adevarul mastilor”, ,,Cri-
ticul vazut ca artist”, ,,Sufletul omului in socialism”, Insd cel mai reusit, succint,
dar si foarte consistent, conceptiile sale estetice sunt expuse in ,,Prefata” roma-
nului Portretul lui Dorian Gray.

Trasaturi ale estetismului (cu citate din ,,Prefata” si explicarea lor):
» L Artistul este creator de lucruri frumoase.... Lucrurile frumoase inseam-

na numai frumusete.” In felul acesta, este promovata arta purd cu dezideratul
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»artd pentru arta’, adicd arta opusa oricarei utilitati, inclusiv celei morale, arta
care are ca scop crearea frumosului dezinteresat.

Arta este apreciatd pentru frumusetea sa, frumosul devenind un scop in sine,
criteriul ei principal. ,,Frumusetea este o forma a Geniului”, e de parere Basil
Hallward, personaj al romanului, ,,e chiar mai presus decat Geniul, de vreme ce
nu cere niciun fel de explicatie” .

» Arta nu se raporteaza la realitate si la problemele ei. Prin frumosul pe care
il cultiva, ea este superioara vietii si devine supremul ei scop. Chiar si natura,
in manifestarile ei, considerate imperfecte, putea fi corectatd ca sa corespunda
frumosului din operele de artd, de exemplu, peisajul sau decorul inerior — ca s
semene cu picturi celebre.

Wilde insista cd numai prin artad si numai in artd putem ajunge la perfectiune si
putem experimenta satisfactii supreme. Arta este si valoare in sine: obiectele, ideile
capata interes doar in masura in care produc placere estetica, genereaza emotii sub-
tile si rafinate. Existenta, in aceasta ordine de idei, este o permanenta posibilitate de
placere, conceptie care promoveazad un ,,nou hedonism care ar recrea viata™.

» ,,Orice arta este cu totul lipsita de utilitate practica.” Cu alte cuvinte, se
declara autonomia artei si se exclude subordonarea ei unor scopuri extraestetice,
utilitariste, bunaoara, punerea artei in slujba unor idealuri civice, sociale, politice
si de oricare altd natura; arta este importanta in sine i nu pentru ca serveste altora
(precizare: ar fi de dorit sa se evite traducerea: ,,Orice arta este cu desavarsire
inutila”, care deplaseaza accente semantice). Opera de artd reprezintd o entitate
autonoma si, din acest motiv, nu trebuie sa fie judecata dupa reguli externe: soci-
ale, religioase, educative etc.; ea este frumoasa prin Tnsasi existenta sa. De aici, si
caracterul apolitic al artei care nu poate fi solicitatd ca argument sau propaganda
in folosul unor ideologii.

Completand acest concept, in ,,Sufletul omului in socialism” Wilde preci-
zeaza: ,,Pana nu demult se permitea sa cautam frumosul numai in binele moral:
aceasta explica de ce atat de putin [-am gasit”.

» Depasirea oricaror bariere tematice, un autor trebuie sa aiba putinta de
a exprima orice, fiind superior Binelui si Raului. ,,Nu exista carti morale sau
imorale. Cartile sunt bine sau prost scrise, atdta tot”, declara Wilde, stipuland
ca: ,,Viata morala a oamenilor este o parte din materialul folosit de artist ca
subiect, insa moralitatea artei consta in folosirea desavarsita a unui material
lipsit de desavdrsire”. Intr-o opera de artd viciul si virtutea alcituiesc materia-
lul, dar nu conditia ei de apreciere. Niciun artist nu este vreodata morbid, chiar
si crima poate fi o sursa de a dobandi senzatii extraordinare. Despre personajul
sau, Dorian, autorul remarca ca existau clipe cand acesta ,,nu vedea in rau decadt
un simplu mijloc prin care si-ar fi putut realiza conceptia lui despre frumos”.

» Arta oglindeste spectatorul, nu viata, considera liderul estetismului en-
glez. Pornind de la conditia personala, fiecare cititor poate veni cu propria inter-
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pretare. In roman, cu trimitere la pictura, Basil insistd pe faptul ci ,,orice portret
pictat cu adevarata simtire este un portret al artistului, nu al celui care ii pozea-
za”. Efectul artei este individual, esteticul fiind o insusire personala, nu sociala.
Arta este cel mai intens tip de individualism cunoscut vreodata de lume, sustinea
Wilde.

» Confruntand atitudinea ostila cu care a fost primit romanul sau, O. Wilde
scria: ,,Cdnd criticii nu se inteleg, artistul e in deplin acord cu el insusi”, iar ,,di-
versitatea opiniilor privitoare la o opera de arta aratd ca acea opera este noua,
complexa si fundamentala”. Altfel spus, cu cat mai multe discutii si polemici
provoacd o opera de artd, cu atat mai desavarsita este ea, deoarece, iIn momentul
in care crezi cd ai inteles-o, ea devine moarta pentru tine. O epoca lipsita de criti-
ca este, fie 0 epoca in care arta e imobila, rigida si limitata, fie o epoca lipsita cu
totul de artd. Cel mai trist e atunci cand unicul lucru pe care il genereaza o opera
de arta este indiferenta, cand ea raimane neobservata.

» Literatura estetizanta nu atat defineste, cat sugereaza, lasa loc pentru jocul
imaginatiei. ,,/n momentul in care crezi cd ai inteles o mare operd de artd, ea este
moartd pentru tine”. A dezgoli misterul frumosului, inseamna a distruge placerea
trairii/descoperirii individuale, fapt care duce la o existentd comuna si plictisi-
toare. Pentru a sugera, estetismul cultivd simbolul, sinestezia (corespondentele
dintre cuvant, culoare si sunet), muzicalitatea, senzualitatea; cautd perfectiunea
formei. In acelasi timp, mizeazi pe eclectism, (auto)ironie si paradox, pe dialec-
tica contradictoriului. Wild, numit ,,Prinful paradoxului (prin analogie cu numele
pe care Dorian il da lordului Henry in romanul Portretul lui Dorian Gray), ,,pa-
radox ambulant”, considera ca ,,nici un mare artist nu a vazut lucrurile asa cum
sunt. Daca le-ar fi vazut astfel, ar fi incetat sa mai fie artist”.

» Elitismul boem. Reprezentantii estetismului considera ca arta este supe-
rioard maselor de oameni simpli fard inclinatie artistica, ea nu tine cont si nu se
conformeaza gusturilor ordinare ale multimii, deoarece, atunci cand un artist se
supune doleantelor majoritatii, el isi pierde individualitatea si devine un ordinar
meserias 1n slujba platitd a gloatei. Arta nu tinde sa fie accesibila publicului larg,
ea e predestinatd doar pentru acei Inzestrati cu gust estetic, capabili de trairi sub-
tile si placeri rafinate.

Toate aceste trasaturi se regasesc in opera capitala a lui Oscar Wilde, roma-
nul:

Portretul lui Dorian Gray (1890)

Motivul de baza, acel care prezintd omul ce isi vinde sufletul in locul unor
beneficii, nu e original, cea mai cunoscuta opera in acest context fiind Faust de
Goethe. Dar Wilde i-a dat semnificatii proprii.

Oscar Wilde a fost un stilist remarcabil. Asemeni parnasienilor, a stiut sa
picteze prin cuvinte, aducand in fata ochilor cititorului tablouri de o frumusete
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uimitoare care sa-1 provoace toate simturile.. Anume cu un astfel de tablou incan-
tator, colorat si iInmiresmat, incepe romanul: ,,Mireasma bogata a trandafirilor
plutea prin intreg atelierul, iar cand adierea usoara a vantului varatic se strecu-
ra printre copacii din gradind, pe usa deschisa navalea aroma plina a liliacului
sau parfumul mai suav al florilor rosii de maces”.

Dorian, personajul central, e descendent de vitd nobild, a cdrui aparitie pe
lume tine de o istorie de dragoste cu final tragic. Numele protagonistului, Gray
(din L. engleza — ,,sur”), adica, intre alb si negru, parca sugereaza potentialul sau
de a-si alege calea 1n viata:

= orientatd spre lumina (sub influenta lui Basil, simbol al artistului idealist
si pur);

= orientatd spre intuneric (sub cea a lordului Henry, simbol al hedonismului
egoist si cinic).

Prenumele, ,,Dorian”, leaga personajul de vechea cultura greaca (de la The-
odoros = ,,dar de la Dumnezeu”), pe care Lord Henry o declara varful progre-
sului uman. De asemenea, este conectat etimologic si la cuvintele ,,aur” (din
1. spaniola — oro) si ,,stralucit”, precum e infatisarea lui Dorian.

La inceputul operei este un tandr inocent, naiv si timid, cu un comportament
elegant; foarte frumos la chip, un adevarat Adonis printre pamanteni, cu un carac-
ter incd neformat si din acest motiv — usor de manipulat. Aceasta e perioada cand
intre chip si suflet Inca nu exista dezacord, ele parca complementandu-se, ambele
fiind la fel de frumoase. Dorian are revelatia propriei frumuseti in fata tabloului
sdu pe care l-a creat pictorul Basil Hallward (de citit printre randuri: impactul
artei asupra omului este mai puternic decat cel al vietii reale). Sub influenta aces-
tuia, dar si a discutiei dintre lordul Henry si pictor despre tinerete, ,,singurul bun
de care merita sa te bucuri’, si frumusete, ,,una dintre marile minundtii ale lu-
mii”. Dorian e sfasiat de tristete, intelegand ca, cu timpul, chipul sau pamantesc
se va ofili si se va urati, iar cel de pe tablou va riméane vesnic tinar si frumos. Isi
marturiseste, ridicand parca o rugd catre Ceruri, ca ar da orice, pana si sufletul,
ca sa fie invers.

Si dorinta i-a fost auzita. Atunci cand intelege ca acel care va duce povara
pacatelor lui nu va fi el insusi, ci portretul sau, iar el va rimane nepangarit, tinar
si frumos, 1l ascunde 1n cea mai indepartatd camera, departe de ochii lumii. De-
parte de ochii lumii, dar aproape de sine. Portretul exista, intotdeauna este acolo,
in fiecare zi urdtindu-se (asa cum trebuia sd i se urdteasca chipul) ca sa-i arate
subteranele esentei sale: patimile nestapanite, placerile tainice, pacatele sordide.

Romanul parcd preia motivul din basme — tinerefe fara batranete, dar cu un
parcurs si un deznodamant departe de cel al basmelor, unul deloc fericit. Aparent,
portretul 1i ofera libertatea de a experimenta viata In cele mai intunecate abisuri
fara a-si ,,murdari” chipul, dar, n acelasi timp, il tine captiv, transformandu-se n
proiectia tangibila a sufletului sdu si, totodata, in cel mai aspru judecétor, urma-
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rindu-i orice fapta, orice intentie si pecetluindu-le pe imaginea sa care devine tot
mai hidoasa si mai diabolica, pe care Dorian, demonul cu chip de inger, printr-o
atractie maladiva o priveste in fiecare zi, cautand schimbarile. Astfel, pe parcur-
sul romanului, portretul a capdtat conturul unui personaj autosuficient — moral i
fizic.

Atunci cand a realizat ca dorinta i-a fost indeplinitd, la Inceput s-a crezut li-
ber si puternic (frumusetea ca putere), dorind sa traiasca tot ce-i ofera viata, pana
la depravare, consumarea drogurilor, chiar crima, facand parcd o patima pentru
pacat, dar urmarind sa respecte aparentele. S-a inconjurat de lucruri frumoase:
studia si colectiona pietre pretioase, broderii, parfumuri, podoabe bisericesti; co-
rela cu diverse ramuri ale frumosului 1n arta: picturd, muzica, teatru, literatura,
dorind sa-si traiasca viata ca pe o opera de artd, in care el va fi protagonistul,
proiectand parca o estetica a pacatului, considerand ca adevarul artei e superior
adevarului vietii reale. Viata lui Dorian (asemeni celei a lui Des Esseintes, per-
sonaj — model al existentei estete, din romanul /n sens invers de J.K. Huysmans,
scris cu cativa ani inaintea Portretului, in 1884, pe care Dorian l-a citit si care 1-a
influentat puternic) devine o forma de arta, dar decadenta si respingatoare. La fel
si tabloul, o oglinda a sufletului intunecat care a prins viata si va degrada constant
pe masura cumularii pacatelor stapanului, ajungand o masca de monstru in final.

Istoria de dragoste ,,Dorian — Sibila™ este prezentatd pentru a confirma, o
datd 1n plus, ideea ca viata reald distruge arta. Pana a-l cunoaste pe Dorian, Si-
bila a fost o actrita foarte talentata care interpreta extraordinar de bine personaje
feminine shakespeariene. lata ce spune Dorian despre ea: ,,Seard dupa seara ma
duc sa o vad jucand. O data e Rosalinda, iar in ziua urmatoare e Imogena... Am
vazut-o in toate epocile istoriei si in toate costumele. Femeile obignuite nu fac ni-
ciodata apel la imaginatia cuiva. Sunt marginite la veacul lor... Le poti cunoaste
mintea la fel de usor cum le poti cunoaste pieptandatura... Pe cand o actrita! Cat
de deosebita este o actrita!l Harry! Pentru ce nu mi-ai spus ca singura faptura pe
care merita s-o iubesti este o actrita?”.

Dar, indragostindu-se de Dorian, Sibila 1si pierde acest talent. Daca pana
atunci viata i-a fost arta, teatrul (in scena nu juca, ci traia istoria tuturor perso-
najelor sale), acum sensul vietii ei devine dragostea reald, si nu cea interpretata
in scend. Dorian 1i reproseaza ca s-a transformat intr-o actritd ca multe altele, de
duzind, si o paraseste. Afland de sinuciderea ei din ziar, chiar daca pana atunci a
avut unele remuscari, Dorian, noul Narcis, isi spune ca din pricina aceasta tran-
dafirii nu vor fi mai putin fermecatori, pasarile vor continua sa cante in gradind la
fel de fericite... si in aceeasi seara el va lua masa cu prietenii, iar apoi se va duce
la Opera. Incd un detaliu semnificativ din punctul de vedere al superioritatii Artei
(Frumosului din Artd) in comparatie cu Viata: isi recunoaste ca ar fi fost profund
miscat, daca ar fi urmarit istoria tragicd a acestei fete intr-o opera de arta, in timp
ce viata reald nu-i trezeste asemenea emotii.
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Aceasta (faptul ca a determinat moartea unei fiinte) a fost prima lui crima
(pe care nu a savarsit-o direct, ci a provocat-o0), celelalte i se vor da si mai usor,
pand cand, pasind din marsdvie Tn marsavie, va ajunge la omor: il va ucide pe
pictorul care i-a vazut tabloul si a ramas ingrozit, spunand ca ,,putreziciunea unui
cadavru intr-un mormant nu putea fi la fel de infioratoare”. Atunci cand Basil,
adept al Artei si al Frumusetii pure, exclama ca acesta e chipul unui satir, Dorian
ii riposteaza: ,,Este chipul sufletului meu”. Dupa prima crima au urmat si altele:
si-a impus, prin santaj, fostul prieten, chimist, sa se debaraseze de trup, iar acesta
nu a rezistat remuscarilor si s-a sinucis.

Cu cat mai mult timp trece, cu atit mai singur si nefericit se simte, Incepe sa
inteleaga ca frumusetea fizica nu este doar un privilegiu, ci si un blestem, ca totul
isi are un pret. ,,Printul fermecat”, asa cum il numesc ceilalti, isi constientizeaza,
dar nu isi asuma pacatele, se simte hdituit si sufocat, imaginea pacatului care il
priveste, fatd in fata, in fiecare zi de pe tablou, persecutandu-1 din strafundurile
constiintei. Isi doreste eliberarea. S-ar parea ci el cauta ispasirea, insa chiar si
atunci cand 1si spune ca incepe sirul faptelor bune, recunoaste ca le face din vani-
tate: din ipocrizie si-a pus masca bunatatii, din curiozitate a gustat din renuntarea
de sine.

Intr-un final Dorian hotaraste si distruga portretul, considerand ci anume
acesta 1l tine legat de trecutul sau pacatos, ca, nimicindu-1, isi va recapata liberta-
tea sa Inceapa totul din nou. ,,Da, fusese propria lui constiinta. Are sa nimiceasca
portretul... Avea sa ucida trecutul, iar cand trecutul isi va da sfarsitul, el isi va
recapata libertatea. Da, trebuia sa ucida aceasta spaimantdatoare viata numai a
sufletului, o va ucide, si dupa aceea, fara hidoasele lui semnale de alarma, isi va
gasi linistea”. Dar cand a infipt cutitul in portret, acel care a cazut rapus de moar-
te a fost el singur, iar lucrurile au revenit la normal: opera de arta si-a recipatat
splendoarea de la inceput ,,in intreaga minundtie a tineretii si frumusetii’, iar
chipul lui Dorian — imaginea adevarata, ,,cumplit de respingatoare” a unui batran
pe care pand atunci o arata portretul. In incercarea de a-si ucide constiinta, Dorian
Gray se sinucide. Moare fara a dobandi constiinta utilitatii existentei, exercitiu
de constiintd pe care, 1nsa, 1l realizeaza cititorul romanului. Moralitatea preia
controlul asupra ,,frumosului pur”. Concluzia din final: viata poate substitui arta,
insd doar pentru o anumita perioada de timp; arta este vesnica (ca si frumusetea
ei), viata este trecatoare.

Pentru Dorian arta a fost mai presus de viata. Dar, dupd o existenta dedicata
cautdrii placerei, a realizat ca arta i-a disimulat viata; nu e suficient sa fii tanar si
frumos, daca esti singur si nefericit. Astfel, prin aceasta intelegere, finalul devine
purtator de o moralitate neasteptata.

Portretul lui Dorian Gray — este un roman despre sufletul care e intotdeauna
cu noi si de care nu putem fugi, despre faptul ca permanent suntem predispusi is-
pitelor si de noi depinde ce cale vom prefera; deci, e si despre alegerile pe care le
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facem pe parcursul vietii, alegeri, care ne pot salva sau ne pot distruge. Avertizea-
za ca nu chipul frumos, ci sufletul e cel ce ne defineste, ca tineretea si frumusetea
nu ne scutesc de responsabilitdti morale; preintdmpina despre pericolul la care se
expune omul care valoreaza doar aparentele si neglijeaza esenta, care e dispus s
incalce orice norme pentru a-si conserva fizicul frumos. Este si un roman despre
ridica mai multe intrebari, printre care: Ce se Intdmpla cu sufletul ascuns dupa
perfectiunea chipului? Care e pretul pe care esti dispus sa-1 platesti pentru ceva
ce-ti doresti foarte mult? Ce este mai importanta, aparenta sau esenta? Ce va fi,
dacd omul va avea posibilitatea sa faca tot ce 1si doreste? s.a.

In felul acesta, o opera care prin ,,Prefati” a difuzat principiile estetismului,
inclusiv acel despre faptul ca arta nu tinde sa fie morald, prin continutul propriu-
zis, ca interpretare, a depasit aceste afirmatii. Portretul nu este doar o opera de
artd (e semnificativ ca in titlu nu este adus omul real, Dorian, ci opera de arta,
portretul, parca accentuandu-se astfel, de la bun inceput, superioritatea acesteia
in raport cu viata), ci si exteriorizarea sufletului lui Dorian, macinat de lepra pa-
catului. Intr-un fel ironic, prin lordul Henry, dar in roman e formulati urmatoarea
intrebare: Ce-i foloseste unui om daca izbuteste sa cdstige lumea, dar isi pierde
sufletul?

De fapt, morala bate arta pura in mai multe din operele lui Wilde, de exem-
plu, in povestirile din ciclul Printul fericit, unde frumosul coincide cu moralul:
printul se sacrificd pentru oameni care sufera, sau in comedia ,,Evantaiul doamnei
Windermere” unde, pentru a salva fericirea unei familii, personajul 1si asuma
vina pe care nu o are.

Dupa procesul de judecata din 1895 care, cu acuzatia ,,corupere de minori”
il va condamna la doi ani de munca silnica pe care 1i va ispasi, iesind din inchi-
soare epuizat fizic si spiritual, in 1898 O. Wilde publica Balada temnitei din Re-
ading, In aprecerea lui Dan Grigorescu ,,o capodopera a suferintei si a ispasirii”,
care ,fixeaza un moment de profunda umanitate in evolutia atdt de contradic-
torie a unui artist”. De o zguduitoare suferintd este si volumul de confesiuni,
scris In inchisoare si publicat postum, De Profundis, in care durerea si umilinta
sunt asumate cu demnitate (nimic comun cu durerea rafinata a unui dandy), in
care se vede trecerea de la estetism spre dorinta de a incepe o viatd noud. Aici,
constient de influenta pe care a exercitat-o asupra contemporanilor, Wilde scrie:
»Am schimbat mintea oamenilor si culoarea lucrurilor; tot ce am spus sau am
facut i-a determinat pe oameni sd-si pund intrebari; ... orice atingeam faceam
frumos in alt fel.... Am trait Arta ca pe realitatea suprema §i viata ca pe un sim-
plu mod de fictiune. Am trezit imaginatia veacului meu, care a creat mituri §i
legende in jurul meu”. Dar trdirea vietii ca pe o opera de artd, epicureismul etalat
si sfidarea moralei comune I-a expus societatii care 1i pedepseste pe toti acei ce o
desconsidera prin iesirea din norma. Tot aici, autorul marturiseste: ,,... risipirea
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unei tinereti eterne mi-a adus o bizara bucurie. Obosit sa fiu pe culmi, am cobo-
rat deliberat in adancuri, in cautare de senzatii noi... Acum nu mai existda pentru
mine decdt Umilinta absoluta”.

Ca miscare artistica, estetismul se retrage anume dupa acel proces care
(gresit!) a fost perceput si ca o dovada a faptului ca extremele estetismului duc la
imoralitate si corupere a tineretului. Insd mai multe din ideile promovate de catre
estetism 1si gasesc adepti si astdzi, de exemplu acea care sustine ca trebuie sa fie
apreciata opera, si nu creatorul ei, sau acea care se pronunta impotriva includerii
ideologiilor politice si sociale intr-o opera de arta.

Estetismul in arta decorativa

Particularitate de baza a artei decorative este utilitatea ei, adevar ce vine in
opozitie cu esenta artei pure care urmareste frumosul dezinteresat, eliberat de ori-
ce finalitate utild. Astfel, in acest domeniu, cautand rafinamentul si frumusetea,
estetismul nu a exlus nici utilitatea. Miscarea estetizantd s-a extins asupra desig-
nului interior prin anumite preferinte pentru mobilier, mai exact, culoarea, mate-
rialul din care acesta este confectionat, forma si amplasarea lui in spatiu, asupra
articolelor de decor, precum tapete, tesaturi, picturi, figuri din portelan, veseld
etc. Arta decorativa estetizantd a combinat idealul clasic al grecilor antici cu cel
al artei orientale (in special, japoneze) si se caracterizeaza prin:

» tendinta spre rafinament si senzualitate;

= stilizarea frumosului din natura: de regula, prin sculptarea florilor, pasa-
rilor, penelor de paun;

= utilizarea lemnului ebonizat cu reflectii aurite pentru mobilier;

= preferinta pentru culorile albastru, alb (pentru portelan si vesela) si gal-
ben-auriu (pentru mobilier si sculpturile ce-1 impodobesc).

Arta decorativa estetica a avut si centre de popularizare si de comercializare.
Astfel, din anul 1875 a Inceput sa fie vanduta in magazinul ,,Liberty” din Londra,
iar in 1877, de asemenea la Londra, s-a deschis ,,Galeria Grosvenor”, unde artistii
estetici au capatat posibilitatea sa-si expuna lucrarile. Se spune ca la deschidere a
participat si O. Wilde, Intr-un costum epatant, sub forma de violoncel, alimentand
astfel interesul publicului pentru propria-i persoana.

Elemente ale teoriei estetizante care afirma autonomia valorii estetice se pot
urmari si la noi. Adrian Marino distinge cateva tipuri de estetism in literatura
romana: estetism real (E. Lovinescu), estetism balcanic (M. Caragiale), estetism
integrant si dezintegrant (Perpessicius, N. Davidescu), estetism material (G. Ca-
linescu), estetism ambiguu (Cercul de la Sibiu) s.a. Evident, opera acestor scri-
itori nu se limiteaza doar la acest concept controversat si rebel, estetismul fiind
doar una din influentele pe care le-au suportat pe parcursul creatiei. Se considera
ca estetismul romanesc porneste de la T. Maiorescu, dar in variante mai argumen-
tate, in stil de manifest, apar la Al. Macedonski, ,,primul estet roman cu merite de
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pionier incontestabil”. De aici, si etapa de orientare estetizanta a revistei ,,Litera-
torul”. La inceputul secolului XX, in anul 1901, maestrul chiar a tinut conferinte
pe tema ,,Citre estetism”. In diverse etape ale creatiei au impartsit valorile este-
tismului si St. Petica, I. Minulescu, I. Barbu s.a.

Sarcini:

1. Definiti notiunea de ,,estetism”.

2. Numiti precursori, reprezentanti, opere artistice si lucrari teoretice ale
estetismului.

3. Mentionati premisele aparitiei estetismului.

4. Indicati sase trasaturi ale estetismului ca fenomen literar i artistc.

5. Mentionati date din biografia umana si din cea de creatie a lui O. Wilde.

6. Identificati fondul tematic al romanului Portretul lui Dorian Gray de
0. Wilde.

7. Selectati zece aforisme din romanul Portretul lui Dorian Gray de
0. Wilde.

8. Distingeti trasaturi ale estetismului in arta decorativa.

9. Identificati specificul estetismului in literatura romana.

10. Explicati conjunctura social-istorica si literard de aparitie a estetismu-
lui.

11. Caracterizati argumentul filosofic al estetismului.

12. Comparati estetismul si prerafaelismul, determinind cinci trasaturi co-
mune si trei deosebiri.

13. Comparati estetismul si parnasianismul, precizdnd patru asemanari.

14. Explicati esenta artei pure in raport cu estetismul.

15. Comentati afirmatiile: ,,Artistul este creator de lucruri frumoase’; ,,Ori-
ce arta este cu totul lipsita de utilitate practica’; ,,Nu exista carti morale
sau imorale”, formulate de O. Wilde in ,,Prefata” romanului Portretul
lui Dorian Gray.

16. Determinati trasaturi ale omului estetic (Homo aestheticus) siargumentati-
le cu exemple din operele citite.

17. Analizati, apeland la exemple din operele citite, specificul conceptiei
despre artd/frumos 1n estetism.

18. Comparati conceptul de ,,frumos” in parnasianism, simbolism si este-
tism.

19. Demonstrati tendinta spre hedonism a estetismului.

20. Demonstrati caracterul boem, elitist al estetismului.

21. Demonstrati, cu exemple din operele citite, ca estetismul manifesta un
catacter antiacademic, antiprozaic, antinaturalist si antiutilitarist.

22. Examinati rolul paradoxului (modului de gandire paradoxal) in viata si
opera lui O. Wilde, apreciat ca ,,Prinful Paradoxului’.
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23. Determinati trasdturi ale estetismului in romanul Portretul lui Dorian
Gray de O. Wilde.

24. Explicati raportul ,,arta — viata reala” in estetism, cu exemple din roma-
nul Portretul lui Dorian Gray de O. Wilde.

25. Caracterizati-i pe Basil Hallward, ca simbol al artistului idealist si pur,
st lordul Henry, ca simbol al hedonismului egoist si cinic, personaje din
romanul Portretul lui Dorian Gray.

26. Explicati concluziile moralizatoare ale romanului Portretul lui Dorian
Gray si ale altor opere wildeene. Raportati-le la conceptia estetismului.

27. Evaluati, cu argumente proprii, teza estetismului despre superioritatea
frumosului in raport cu categoriile morale.

28. Comentati conceptul despre autonomia artei, sustinut de estetism.

29. Propuneti un punct de vedere propriu despre sistemul de valori ale este-
tismului si raportati-le la cele contemporane.

30. Elaborati un eseu de sintezd de 1p. A4 cu tema: ,,Ce-i foloseste unui om
daca izbuteste sa castige lumea, dar isi pierde sufletul?”
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tism,

2.6. DECADENTISMUL

iN LITERATURA DE LA SFARSITUL SEC. AL XIX-LEA

Unitati de continut:

Semnificatia termenului ,,decadentism”

Reprezentanti, opere

Premisele aparitiei

v’ conceptul filosofiei ciclice a istoriei cu aplicare la procesele literare;
v’ tranzitia de la romantism spre modernism

Particularitati ale decadentismului

caracterul antiacademic, nonconformist

arta ca consecintd a crizei generale a valorilor;

promovarea artei subiective si asociale;

tendinta spre irationalitate (decadentismul si psihanaliza), misticism;
predilectia pentru contraste si extreme;

disparitia viziunii de ansamblu;

cultul frumusetii artificiale

Registrul tematic al decadentismului

AN

Termeni-cheie: decadentism, ,fin-de-siecle”, criza valorilor, declin, simbolism, este-
nonconformism, sfidare, contraste, atractia pentru maladiv, frumusete artificiald.

Obiective de referinta:

Sa defineasca conceptul de ,,decadentism”;

Sa identifice simptomele sfarsitului de secol ca sfarsit de lume in arta decaden-
ta;

Sa mentioneze reprezentanti si opere artistice ale decadentismului in mai multe
tari;

Sa indice premisele aparitiei decadentismului;

Sa identifice registrul tematic al literaturii decadente;

Sa explice conceptul , filosofiei ciclice a istoriei” cu aplicare la decadenta;

Sa caracterizeze arta decadenta ca produs al crizei generale a valorilor;

Sa analizeze decadentismul ca perioadd de tranzitie de la romantism spre mo-
dernism;

Sa explice, cu argumente din operele citite, negarea moralei traditionale si a
valorilor comune 1n decadentism;

Sa demonstreze, cu argumente din opere, aspiratia de a provoca si a scandaliza,
specifica decadentismului;

Sa explice, cu argumente din operele citite, cultul frumusetii artificiale in de-
cadentism;

Sa determine legaturi de concept Intre psihanaliza si viziunea decadentd despre
fiinta umana;
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e Sdintegreze decadenta in conceptul artei pure;

e Si demonstreze cd simbolismul Tmpartaseste In mare masurd conceptia deca-
dentista despre existenta;

e Sa compare estetismul si decadentismul, descoperind similitudini;

e Sa comenteze viziunea decadentistd despre lume, raportand-o la conceptiile
contemporane despre existenta si om;

e Sd aprecieze rolul fenomenelor literare de la cumpana secolelor in constituirea
artei moderniste din prima jumatate a secolului XX.

Termenul ,,decadentism” vine din limba latina, de la cuvantul decadentia, care
semnifica ,,decadere” (degradare, declin, descompunere, scapatare, saturatie, obo-
seald etc.), ,,situare In pragul declinului, al ruinei”. De fapt, notiunea este destul
de elastica si confuza, integrand diverse fenomene (de exemplu, sintagma ,,deca-
dent” deseori este aplicatd simbolismului si estetismului). La inceputul utilizarii
sale continea o evidentd incarcatura peiorativa, fiind receptata, mai degraba, drept
o patologie estetica. Se referea la o artd provocatoare, produs al unui spirit rebel si
libertar, care scandaliza morala traditionald prin desconsiderarea modelelor/valo-
rilor confirmate si prin experimentul artistic, propundnd un nou mod de gandire si
un nou stil de creatie artisticd. Prima data, cu mandrie, e folosita de Th. Gautier si
Baudelaire pentru a-si etala distantarea de asa-zisul ,,progres banal”.

Initial, apare in spatiul francez, apoi capdtd raspandire internationald, extin-
zandu-se si in alte tari europene (Anglia, Italia, Germania, Rusia etc.) si in SUA.
S-a manifestat pana in primele decenii din secolul XX. Decadentismul s-a afirmat
in literatura, dar si in alte domenii ale artei, precum pictura, muzica.

Notiunea de ,,decadentism” are doua semnificatii:

1. Manifestare artistica de la sfarsitul sec. al XIX-lea, caracterizata prin cul-
tivarea artificialului, a rafinamentului, prin tendinta spre formalism, individua-
lism excesiv, misticism $.a.

2. In sens mai larg, este un termen ce poate fi aplicat epocilor (perioadelor
istorice si artistice) care fixeaza declinul culturii si al civilizatiei si perioada de
tranzitie spre o alti etapa de dezvoltare, cu alte valori. In acest context, decadenta
este un fenomen universal si perpetuu care surprinde spectacolul unei dezagre-
gari universale.

In Dictionar de idei literare, Adrian Marino precizeazi ci originea ideii de
decadent trebuie cautata in filosofia ciclicd a istoriei. In conformitate cu aceas-
ta, decadentismul constituie expresia inevitabila a epocilor imediat urmatoare
apogeului marilor civilizatii. Dupa perioadele de glorie vin si cele de saturatie
si oboseala. Natura, umanitatea, cultura, istoria nu se pot mentine in permanenta
la aceeasi altitudine, fiind, in egald masura, ascendente si descendente, creatoa-
re si negatoare. Se nasc, cresc si se dezvoltd, infloresc si se maturizeaza, apoi
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imbatranesc si se destrama imperii si civilizatii. Cu aceste conotatii, conceptul
de ,,decadenta” se intdlneste la iluministul francez, Montesquieu, care afirma ca
declinul si prabusirea Imperiului Roman se datoreazd decdderii morale si pier-
derii canoanelor culturale. In anii 70 din sec. al XIX-lea termenul décadence, cu
aplicare la artd, apare si la Nietzsche.

Si decaderea literara este un aspect al vesnicei dezagregari care vine dupa
vitalitate si plenitudine, fixand sfarsitul unui ciclu. Ea exprima dispretul pen-
tru reguli, desconsiderarea modelelor confirmate, schimbarea de paradigma prin
abandonarea ideilor de ,,canon”, ,,stil”, ,traditie”, ,,autoritate”, ,,gust” etc. De-
vine renumit, in acest context, versul lui Verlaine: ,,Sunt Imperiul la sfarsitul
decaderii” (,Je suis [’Empire a la fin de la décadence”), poetul care, Intr-o peri-
oada, chiar a evitat denumirea de ,,simbolisti”, preferdnd-o pe cea de ,,decadenti”,
pe care a transformat-o intr-un adevarat stindard.

Savantul american David Weir conchide ca decadenta de la sfarsitul sec.
al XIX-lea este o etapa de tranzitie de la romantism spre modernism, etapa des-
chizatoare de noi drumuri care au prefigurat preocupatiile tematice, stilistice si
structurale ale literaturii din prima jumatate a secolului al XX-lea.

Reprezentanti ai decadentismului sunt:

» In Franta: P. Verlaine, A. Rimbaud, S. Mallarmé (acei care, putin
mai tarziu, au format nucleul simbolismului), dar si J. Laforgue, T. Corbiére,
J. Mor¢as, J.-K. Huysmans s.a.; acesta din urma, in primul rand, cu romanul sdu,
A rebours care devine operi de referinta pentru acei ce au impartisit conceptia
decadentei.

Aici, intre anii 1886 (nr.1: 10.04.1886) si 1889, apare revista cu titlul ,,.Le
Décadent littéraire et artistique”, publicatd de A. Baju. Foarte repede, peste cate-
va luni ale aceluiasi an, 1n rivalitate, apare o alta revista, ,,La Décadence” (nr.1:
8.10.1886). Acestea, dar si altele, precum ,,La Plume” si,,La Vogue”, au servit la
consolidarea fenomenului literar al decadentei, conturdndu-i fizionomia estetica,
oferindu-i continut si directie. Bundoara, prezentand programul literar, sustinut
de revista sa, Anatole Baju porneste de la concluzia ca societatea si existenta
modernad au atins stadiul decadentei, fapt ce determina si necesitatea unui limbaj
poetic nou: ,,La necesitati noi corespund idei noi, subtile si nuantate la infinit. De
unde necesitatea crearii unor vocabule inca neauzite, pentru exprimarea acestei
complexitati de sentimente §i senzatii...”.

> in Anglia decadentismul apare in cercul prerafaelitilor, dar atinge apoge-
ul 1n estetism si n opera lui O. Wilde.

> in Italia notiunea decadentismo denumeste o categorie istorica si esteti-
ca majora, aproape la fel de generald si complexa ca si cea de modernitate, si se
aplica mai multor scriitori. De exemplu, de orientare (post)decadenta este crepus-
cularismul, un stil de literatura de la Inceputul secolului XX, care reproduce stari
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de melancolie si deznadejde, deseori, ca raspuns la procesul de modernizare al
vietii. Se urmdreste in opera lui G. Pascoli, G. D’ Annunzio s.a.

> in Romania, si in contextul decadentei (impreuni cu cel al simbolismu-
lui) sunt receptate lucrari ale unor scriitori, precum G. Bacovia (in primul rand),
I. Minulescu, D. Anghel, Al. Macedonscki, M.I. Caragiale s.a._

> in picturi se descoperi in creatia lui F. Rops (prieten al lui Baudelaire,
acel care a ilustrat mai multe din scrierile sale), G. Moreau, F. Khnopff, considerati
si simbolisti.

Premisele aparitiei decadentismului

In Franta, tara de unde porneste, starea de spirit decadenti apare de-acum
dupa Revolutia din 1848, dar se extinde dupa 1870, in perioada de dupa cel de-al
Doilea Imperiu si de dupa infrangerea din 1871 a Comunei din Paris care au ge-
nerat sentimente de umilinta, descurajare si impotenta. Decadentismul vine de la
neacceptarea realitatii obiective, din sentimentul de incertitudine, pesimism, de-
busolare, produse ale dispozitiei de ,,fin-de-siecle”, ale unui timp bolnav, receptat
uneori nu doar ca sfarsit de secol, ci si ca sfarsit de lume (,.fin de race”, ,fin du
monde” etc.) Decadentismul se pronuntd pentru revizuirea conceptelor clasice,
impotriva realismului si a naturalismului, impotriva pozitivismului, etaland ne-
increderea in gandirea rationald care a afirmat superioritatea cercetarii stiintifice
si a progresului, ca conditie a progresului. In locul lor vin irationalismul, indivi-
dualismul si teatralitatea, misticismul si chiar amoralismul. Acesta isi manifesta
dispretul pentru banalitatea si mediocritatea moralei burgheze, revolta impotriva
unei vieti sterile si monotone, limitate la aceleasi decoruri.

Atitudinea decadentd este o reactie la criza valorilor, generate, In acelasi
timp, de revolutia industriala si de excesul materialist, si fixeaza raspunsul indi-
vidului lipsit de prejudecati, dar inadaptat, rebel si agitat, care nu se regaseste in
societatea contemporani cu valorile ei comune. In aceasti ordine de idei, intr-un
articol pentru ,,Le Décadent”, Verlaine a scris: ,,Noi infelegem prin decadentism
o literatura ivita intr-un timp de decadenta, nu pentru a merge in pas cu epoca,
ci, dimpotriva, de-a-ndaratelea, pentru a ne revolta, a reactiona — prin tot ceea
ce este delicat, elevat, rafinat daca vreti — impotriva platitudinilor §i turpitudini-
lor literare i de alta natura”. Acesti rebeli nu doar au cautat sa scape de plictis
si banalitate, ci si sa socheze, sa discrediteze marile idealuri, ordinea si normele
consacrate. Prin scepticism elegant, ironie, sarcasm si parodie au contestat traditia
si au tintit spre eliberarea de constringerea sociald, morala si esteticd. In locul
unitdtii si a viziunii de ansamblu au adus episodul/detaliul, in locul mimesisului —
inventia si spontaneitatea, in locul normei — originalitatea. In spatiul romanesc,
Al. Macedonski preciza ca visul urmarit de decadenti este acela de ,,a crea o arta
noud, artda ce nu s-ar imbrdca cu nici o regula amintita”.
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Principii estetice

Decadentismul manifestd o tendintd antirealistd, antinaturalista, antiacade-
mica si anticonformista, explorand noi formule artistice. Ca si romantismul, nu
mizeaza pe observatia impartiald, ci pe o viziune individualista, opunand realitatii
sociale obiective o lume a starilor de spirit subiective, doar ele fiind considerate
autentice, dar spre deosebire de acesta, dispretuieste vulgul si nu denota aspiratii
mesianice. Ca si ,,arta pentru arta”, se retrage Intr-un aristocratism exclusivist si
sustine ci arta trebuie sa fie subiectiva si asociald. In acelasi timp, vocea perso-
nald a artistului decadent poate fi camuflatd printr-o multime de voci si imagini
,,scenice”.

Receptand realitatea din punctul de vedere estetic, decadenta literard nu
adopta nicio atitudine morald: urmareste irationalul, misticul, experimenteaza
senzatii intense, de la rafinament pana la voluptate pentru abjectie, se complace
in etalarea morbidului si a grotescului. Subminand canoane si idealuri confir-
mate, parcd se plaseaza deasupra Binelui si a Raului. Emanciparea epatanta si
radicald de traditie este una din trasdturile ce-l definesc.

Decadenta a considerat ca mai important decat ceea ce este la suprafata si se
vede e ceea ce se simte atunci cand se vede. In spiritul psihanalizei, decadentistii
provocau resursele ascunse ale subconstientului, stimulau intelectul si simturile
adormite, cautau trdirile extravagante, senzatiile dintre cele mai noi si mai stranii
pentru a experimenta tot tipul de placeri, eliberandu-se de orice inhibitii, inclu-
siv de cele morale. E semnificativ ca pentru mai multi creatori de artd decaden-
ta, atitudinea provocatoare fata de morala traditionala devine si un stil de viata.
Relatiile homosexuale, dependenta de stupefiante, alcoolismul, dar si tulburarile
de personalitate, nevrozele au fost parte din viata lui P. Verlaine, A. Rimbaud,
Ch. Baudelaire, C. Balmont, Z. Gippius, G. Bacovia s.a.

Arta decadenta este o consecintd a crizei generale a valorilor si se impune
atunci cand idealurile anterioare isi pierd din consistenta si continut. Porneste
de la contradictiile modernitatii sociale, traducand in plan estetic atractia pentru
categoriile negative. Uratul, degradarea si moartea sunt compensate prin frumo-
sul din arta. De fapt, criza valorilor, in diverse contexte si evaluari, lupta dintre
traditie si inovatie, dintre canonic si experimental este atestata pe tot parcursul
dezvoltarii gandirii umane din cele mai vechi timpuri pana in prezent, constituind
o parte componentd a procesului social-istoric si de gandire care oscileaza intre
traditie si inovatie, Intre dogmatic si experimental, operand intr-un camp de ten-
siune, marcat de zodia revizuirii constante a vechilor valori si scheme de gandire.
Literatura reprezinta un proces dialectic, In perpetud miscare si reevaluare 1n care
nu conteneste aceasta confruntare. ,,Fiecare generatie care incepe ceva nou se
distanteaza de valorile existente §i, in acest sens, s-ar putea spune ca literatu-
ra se afld intr-o permanenta criza i intr-o permanenta tranzitie”, mentioneaza
S. Pavlicenco, profesor universitar, in Tranzitia in literatura.
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La sfarsitul sec. al XIX-lea au fost pierdute credinta in posibilitatile neli-
mitate ale omului inzestrat cu ratiune, precum si optimismul, specifice filozofiei
[luminismului, a disparut credinta in armonie si echilibru, in progres, a fost ras-
turnatd ierarhia anterioara a valorilor, a degradat ideea de colectivitate. Aces-
tea sunt contestate si substituite prin tendinta spre individualism si irationalitate,
prin filosofia nelinistii si a izoldrii In senzualism si hedonism, prin cultivarea
spontaneitdtii si prin receptivitatea pentru starile de degenerare si de atractie bol-
ndvicioasa fatd de prabusire, alterare, maladie, putrefactie. Eliberarea de traditii,
de canonic si banal, mentioneaza A. Marino, se traduce prin cultul violent al
inovatiei, al Indraznelii maxime, al respingerii oricaror principii si conventii es-
tetice, decadentistii fiind ,,tinerii furiosi” de la sfarsitul sec. al XIX-lea. A fi de-
cadent insemna a fi nonconformist, liber, surprinzator, rafinat, inedit, excesiv,
insolit, plin de deformari ingenioase etc.

Ca si barocul, cu mai mult de un secol pana la el, decadentismul se regaseste
in contraste, in oscilatia intre extreme: este elitist si razvratit, sensibil si cinic,
rafinat si corupt, spiritual si cerebral 1n acelasi timp. Fiind prins in jocul dintre
atractie si repulsie, manifesta predilectie atat pentru frumos, cat si pentru ma-
cabru, atat pentru placere, cét si pentru durere, se complace in finete, dar si in
brutalitate; n aristocratism, dar si in depravare; in rebeliune, dar si in retragere in
,turnul de fildes”. De exemplu, in romanul 4 rebours personajele lui Huysmans
sunt fascinate de imaginea alterarii, inclusiv a celei morale, in forme magnifice,
luxoase: ,,Ce splendida epoca intrata in putrefactie”.

Particularitate a artei poetice a decadentismului este si alterarea viziunii de
ansamblu, ruperea unitdtii si a legaturilor care formeaza intregul. Se considera
ca orice viziune care desconsiderd perspectiva de ansamblu (atunci cand frag-
mentul, detaliul incep sa se autonomizeze, castigind frumusete si importanta in
sine), manifestd apropierea de decadenta. Si Nietzsche, explicind esenta ideii
de decadenta, pune accent anume pe triumful detaliului asupra Intregului: ,,Care
este semnul oricarei decadente literare? Acela ca viata nu mai salasluieste un
intreg. Cuvdntul devine suveran si sare afara din propozitie, propozitia se extinde
si intuneca sensul paginii, pagina capatd viata pe seama intregului — intregul nu
mai este intreg. Dar aceasta este comparatia pentru oricare stil al decadentei: de
fiecare data, anarhia atomilor, dezagregarea vointei”.

Principiu de bazd al decadentismului este opozitia fata de tot ce e natural,
firesc. Refuzul vietii obisnuite si a naturalului vine In consonanta cu principiul
relativitatii, promovat de A. Schopenhauer care, in Lumea ca vointa si reprezen-
tare, afirma ca realitatea este, In primul rand, o reprezentare. Cu alte cuvinte,
lumea exterioara exista doar in méasura in care e perceputd de constiinta omului;
iluzia existentei Tmbracd forme materiale prin vointa noastrd: mai exact, eu vad
nu ceea ce este, ci ceea ce vad eu e ceea ce este. Eu sunt acela care dau valoare
si sens, realitatea este asa cum o vad eu; ce vad eu este realitatea. Deci, pentru a
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obtine frumosul, artificialul, trebuie sa transformam, sa estetizam realul si natu-
ralul printr-un efort intelectual si artistic, apeland la posibilitatile tuturor artelor.
De aici, artificiul de culori si ornamente, menite sa re-inventeze ,,natura”. De aici,
si tendinta spre corespondenta artelor care, prin suprapunere de senzatii si emotii,
urmdreste intensificarea lor.

Decadentismul a cautat frumosul, insd nu pe cele naturale, din viata reald, ci
pe cele artificiale, create prin arta, fiind convinsi ca, in comparatie cu arta, natura
este bruta si lipsitd de gust estetic. Dezgustat de florile naturale, Huysmans le
descrie in felul urmator: ,, Gradinarii mai adusera si alte varietati noi: acestea
pareau a fi de piele artificiala, brazdata de vine false; si cea mai mare parte,de
parca ar fi fost roase de sifilis si de lepra, isi aratau carnea livida, marmorata
de rujeola, intretesuta cu pecingine; altele aveau o nuanta de roz viu, asemenea
cicatricelor pe cale de a se inchide, sau culoarea cafeniu-inchis a crustelor in
curs de formare; altele pareau sa fi fost atinse cu cauterul si incovrigate din pri-
cina arsurilor; iar altele lasau sa li se vada epiderma paroasa, scobita de ulcere
si mancata de sancru...”. Nimic din ceea ce este natural nu are durata estetica,
perfectiunea poate fi doar artificiala, considerd decadentii. Frumosul creat este
etern, in timp ce cel din viata reala este trecator, doar artificialul invinge timpul si
nu este patat de imbatranire si degradare.

Decadentismul a dezvoltat un cult al frumusetii artificiale pe care 1-a con-
siderat factorul de baza al artei, insistand ca viata ar trebui sa copieze arta si nu
invers. In consecinta, idealul nu este preluat din viata, ci din opera de arti: din
opere literare, picturi, muzica (in special, din cea a lui R. Wagner) etc. De exem-
plu, tabloul ,,Salomé” al lui G. Moreau in 4 rebours de Huysmans sau portretul
lui Dorian in Portretul lui Dorian Gray de O. Wilde. Femeia reald, Salomé, de-
mult nu mai este, fiind mancata de viermi, in timp ce cea de pe tablou continua sa
seduca, sa inspire si sd emotioneze. Des Esseintes este convins cd nu exista nicio
manifestare a naturii, oricat de impunatoare sau subtila ar fi, pe care geniul uman
sd nu o poata recrea, adica inlocui la cel mai inalt grad, prin artd. La O. Wilde,
doar in fata operei de arta, a tabloului cu chipul sau, Dorian traieste revelatia pro-
priei frumuseti si intelege ca acesta va rdimane vesnic la fel de tanar si frumos, in
timp ce chipul siu, in viata reald, va imbatrani si va degrada. intelege ca portretul,
care i-a reprodus frumusetea chipului de astazi, va fi la fel de frumos si peste 10,
si peste 30, si peste 50, si peste 100 de ani, in timp ce fata lui, atat de frumoasa
acum, cu timpul va incepe sa se vestejeasca, sa se zbarceascd, s imbatraneasca
si sa se urateasca: ,,E sfasietor de trist! — murmura Dorian Gray, cu ochii inca
pironiti asupra propriului sau portret. E sfasietor de trist! Candva eu am sa fiu
batrdn, spaimantator si groaznic. Dar portretul acesta va ramdne vesnic tanar.
Niciodata nu va fi mai batran decat in ziua asta de iunie...”. Tot 1n acea zi, in
discutie cu acel care i-a creat minunatia de portret, pictorul Basil Hallward, Dori-
an ii spune: ,,Iti iubesti arta cu mult mai fierbinte decdt ifi iubesti prietenii”.
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Ca argument al tezei despre superioritatea frumosului in arta Tn comparatie
cu cel din viata reald poate fi adusa si istoria de dragoste dintre Dorian si actrita
Sibila Vane. Nu a iubit in ea femeia reald, ci personajele pe care le interpreta pe
scena teatrului. Atunci cand Sibila isi pierde talentul histrionic, Dorian inceteaza
s-0 iubeasca. In acelasi roman, pentru o perioada de timp, atunci cand portretul
imbatranea si devenea tot mai hidos, iar chipul lui Dorian ramanea la fel de fru-
mos si inocent ca la inceput, viata si arta parci s-au schimbat cu locurile. Insi nu
pentru totdeauna, ci doar pentru o perioada de timp. In momentul cand Dorian a
infipt cutitul in tablou, de fapt, 1-a Infipt in propria inimd. Viata a substituit doar
pentru un timp perfectiunea de pe tablou, dupa aceasta, In momentul cand Dorian
se prabuseste mort pe podea, lucrurile revin la normal: el capata chipul respinga-
tor de pe portret, in timp ce portretul, opera de arta, recapata frumusetea initiala
si asa va ramane pentru totdeauna.

Decadentismul a considerat ca, nu atat viata se dedica artei, cat arta se aplica
vietii, a dorit sd vada viata ca pe o opera de artd; iubind arta, a inlocuit viata prin
arta (teza, valabild, mai ales, pentru estetism). Decadentii, mai multi dintre care
au preluat stilul de viatd dandy, au incetat sa diferentieze viata de arta, transfor-
mand, parca, lumea intr-o scena de teatru, iar propria existenta Intr-un spectacol
cu ei 1n calitate de protagonisti; au pierdut hotarul dintre realitate si artd, conside-
rand propria viata ca fiind o opera de arta. De aici, teatralitatea nu doar ca tehnica
artistica, ci si ca stil de viata.

Pornind de la cele mentionate anterior, printre temele preferate ale artei de-
cadente se numara:

v declinul moral si social (,,fin-de-siécle”, ,.fin de race”, ,.fin du monde”),

v’ criza valorilor, golul existential, oboseala si dezgustul de realitate;

v’ solitudinea si inadaptarea individului inchis in propria constiinta;

v discreditarea moralei traditionale si a valorilor comune, satisfactia sfida-
rii, cultul violent al inovatiei;

v viciul si boala; nevroza, spleenul, anxietatea, delirul, halucinatia s.a. (stari
care, nefiind controlate de ratiune, permit sa se patrundd mai adanc in tenebrele
sinelui);

v’ raportul ,,viatd — arta”, elogiul frumusetii artificiale;

v’ estetizarea uratului, a funebrului si a demoniacului;

v’ tentatia maladivului si a anormalitatii, a irationalului si misticului;

v’ etalarea aristocratismului spiritual, exaltarea ego-ului s.a.

In anul 1868 Th. Gautier a rezumat trasaturile stilului decadent intr-o prefata
la volumul de poezii Florile raului de Baudelaire: ,,stil ingenios, complicat si sa-
vant, plin de nuante si cautari, impingand mereu mai departe limitele limbajului,
ludnd culori din toate paletele, note tuturor claviaturilor, straduindu-se sa redea
gdndul in ceea ce are mai inefabil §i forma in contururile ei cele mai vagi si lune-
catoare, ascultand, pentru a le traduce, confidentele subtile ale nevrozei, martu-
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riile pasiunii imbatranite care se depraveaza si halucinatiile bizare ale ideii fixe
batand la nebunie. Acest stil de decadenta este ultimul cuvant al Verbului...”

Sarcini:

1. Definiti conceptul de ,,decadentism”.

2. Identificati simptomele sfarsitului de secol ca sfarsit de lume in conceptia
decadenta.

3. Mentionati precursori, reprezentanti si opere artistice ale decadentismu-

lui in mai multe tari.

Indicati premisele aparitiei decadentismului.

Identificati preferintele tematice ale literaturii decadente.

Analizati conceptul de ,,decadentd” sub aspect sociologic si estetic.

Explicati conceptul filosofiei ciclice a istoriei cu aplicare la decadenta.

Caracterizati arta decadenta ca produs al crizei generale a valorilor.

Explicati semantica depreciativa a termenului ,,decadenta” la inceputul

utilizarii sale.

10. Analizati decadentismul ca perioadd de tranzitie de la romantism spre
modernism.

11. Argumentati rolul decadentismului francez in evolutia celui universal.

12. Demonstrati caracterul antirealist, antinaturalist, antiacademic si non-
conformist al decadentismului.

13. Argumentati impactul romanului 4 rebours de J.-K. Huysmans asupra
artei decadentismului.

14. Analizati afirmatia lui Baudelaire: ,,Acest stil de decadenta este ultimul
cuvant al Verbului...”.

15. Explicati, cu argumente din operele citite, negarea moralei traditionale si
a valorilor comune in decadentism.

16. Demonstrati, cu argumente din opere artistice, necesitatea de a provoca
si a scandaliza, specificd decadentismului.

17. Explicati, cu argumente din operele citite, cultul frumusetii artificiale in
decadentism.

18. Demonstrati, cu exemple din operele citite, predilectia pentru contraste
si extreme 1n decadentism.

19. Argumentati tendinta spre teatralitate a artistului decadent.

20. Determinati legaturi de concept intre psihanaliza si viziunea decadenta
despre fiinta umana.

21. Demonstrati ca simbolismul Impartaseste, iIn mare masura, conceptia de-
cadentista despre existenta.

22. Comparati estetismul si decadentismul, descoperind similitudini.

23. Integrati decadenta in conceptul de ,,arta pentru arta’.

XNk
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24. Comentati viziunea decadentista despre lume, raportand-o la conceptiile
contemporane despre existenta si om.

25. Propuneti un punct de vedere propriu despre tentatia maladivului si a
anormalitatii, specificd decadentismului.

26. Elaborati un eseu de sinteza de 1p. A4 despre rolul fenomenelor literare
de la cumpana secolelor in dezvoltarea artei moderniste din prima juma-
tate a secolului XX.
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3. LUCRUL INDIVIDUAL

3.1. RECOMANDARI PENTRU LUCRUL INDIVIDUAL

Pentru realizarea sarcinilor procesului de invatdmant, a competentelor pro-
fesionale si a finalitdtilor de studiu ale disciplinei ,,Literatura universald din se-
colul al XIX-lea (II)”, este necesar ca studentul sa efectueze un anumit volum
de lucru care include atat activitati realizate in cadrul orelor de curs, cat si cele
infaptuite in mod individual, dat fiind faptul ca nota acordatd pentru acesta din
urma este luata in calcul la stabilirea celei finale la disciplina si modul. Lucrul in-
dividual, efectuat sub ghidarea profesorului, include cercetarea mai aprofundata
a materialului teoretic din cadrul cursului si consultatii suplimentare in vederea
realizarii sarcinilor de studiu. Acesta se realizeaza prin diverse modalitati, printre
care: jurnalul de lectura care contine si rezumatul informativ al operelor citite,
proiecte de cercetare, eseuri analitice, diverse sinteze etc.

e Jurnalul de lectura are ca scop notarea impresiilor, viziunilor, citatelor
pe marginea fenomenelor si a operelor literare studiate, iar rezumatul informativ
reprezintd un produs al capacitatii de sinteza a ideilor si conceptiilor operei citite,
prin care se mentioneaza contributia autorului, fara a include elemente critice.
Volumul de informatie pastreaza ordinea ideilor din textul original, iar studentul
reproduce cu cuvinte proprii ideile autorului pentru a pune in evidenta calitatea si
originalitatea lucrarii studiate.

a. Strategii de realizare:

- alegerea operei artistice;

- lecturarea operei;

- selectarea ideilor principale;

- formularea tezelor principale, expuse 1n opera;

- redactarea rezumatului.

b. Structura rezumatului:

- introducere (se mentioneaza locul si rolul operei in creatia autorului);

- capitole (se prezintd sumar continutul operei);

- concluzii.

c. Criterii de evaluare:

- unitatea de structura;

- coerenta si concizia exprimarii;

- complexitatea ideilor reflectate;

- corectitudinea informatiei;

- redactarea.

d. Termen de realizare: la prelegerea cand se studiazd tema respectiva si la
sfarsitul semestrului.

92



e Proiectul de cercetare reprezinta o modalitate a lucrului individual prin
care se stimuleaza capacitatea studentului de cercetare intr-un mod metodic si
organizat prin investigarea unui set de date si informatii despre o tema, idee,
problema pentru a formula propriile concluzii si/sau ipoteze, menite sa o rezolve.
Realizarea acestei sarcini provoaca aptitudinile studentului de a realiza conexiuni
de idei, de a aplica diverse metode de analiza, sintezd, comparatie, argumenta-
re s.a. Proiectul de cercetare presupune o modalitate de investigare riguroasa
si de prezentare coerentd a rezultatelor la o anumitd tema/problema si dezvolta
capacitdtile de cercetare, de judecatd critica, de formulare a ideilor proprii pe
baza studierii unei varietati de surse.

Strategii de realizare:

- alegerea temei din lista propusa de profesor;

- studiul bibliografic;

- delimitarea ariei de cercetare;

- sistematizarea ideilor din bibliografia consultata;

- elaborarea planului in functie de rigorile unui proiect de cercetare si de
specificul temei;

- identificarea obiectivelor si a metodelor de cercetare;

- cercetarea, sinteza si analiza informatiei acumulate;

- expunerea rezultatelor cercetdrii si a concluziilor;

- alegerea formei de prezentare si sustinerea proiectului de cercetare.

a. Structura:

- pagina de titlu;

- introducere;

- obiectivele cercetarii;

- intrebari de cercetare;

- metodologia cercetarii;

- Instrumente de cercetare;

- rezultate scontate;

- bibliografie.

b. Criterii de evaluare:

- volumul orientativ: 6-8 pagini,

- capacitatea studentului de a selecta si sistematiza materialul cercetat, de a
realiza conexiuni de idei, de a actualiza informatia studiata;

- capacitatea studentului de a aplica diverse metode de analiza stiintifica a
materialului;

- caracterul convingator al argumentelor din operele citite;

- expunerea si argumentarea concluziilor;

- complexitatea referintelor bibliografice, utilizarea surselor bibliografice
publicate recent;
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- respectarea normelor de redactare;

- respectarea structurii proiectului de cercetare;

- prezentarea liberd, convingdtoare, coerentda, argumentata a rezultatelor
analizei efectuate;

- utilizarea tehnologiilor multimedia;

- gradul de plagiere;

- raspunsul la Intrebari;

- respectarea termenului-limita de prezentare.

c. Termen de realizare: ultima saptamana a lunii aprilie.

Tematica orientativa a proiectelor de cercetare:

1. Realismul critic si realismul romantic
2. Parvenitismul 1n literatura din secolul al XIX-lea si In societatea contem-
porana
3. Fiinta umana intre biologic si social: naturalismul
Estetica uratului in simbolism
Simbolismul si poezia modernista din secolul XX
»Poetii blestemati” — poeti vizionari (?)
»Male du siecle” si arta decadentd
Autonomia esteticului in parnasianism, simbolism si estetism
9. ,,Arta pentru arta” si literatura universald din a II-a jumatate a sec. al
XIX-lea
10. Literatura din sec. al XIX-lea intre apolinic si dionisiac.

© Nk

e Eseul analitic pune in valoare judecata stiintifica si concluziile studen-
tului, formate pe baza cunostintelor dobandite; de cele mai multe ori, reprezinta
demonstrarea unei idei, ipoteze prin expunerea argumentelor in favoarea ei. Se
realizeaza prin succesiunea logica si ordonata a informatiei, ideilor si a opiniilor
studentului la tema cercetata si dezvoltd abilitatile lui de reflectie, exprimare,
argumentare, apreciere, coerenta s.a.

a. Strategii de realizare:

- selectarea si lectura operelor din realism, naturalism, parnasianism, sim-
bolism, estetism;

- studierea lucrarilor teoretice de referinta;

- sistematizarea ideilor n corespundere cu tema eseului;

- formularea si argumentarea propriilor opinii;

- stabilirea ordinii logice a ideilor si argumentelor;

- redactarea eseului.
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b.

Structura:
introducere (definirea temei sau lansarea ipotezei care urmeaza a fi de-

monstrata;

cuprins (prezentarea opiniei proprii, demonstratd prin argumente perso-

nale si teoretice);

C.

concluzii.

Criterii de evaluare:

respectarea rigorilor genului eseistic;

caracterul convingator al exemplelor din manifestele sau curentele litera-

re comentate;

d.
dentul.

capacitatea de sistematizare a informatiei teoretice;

relevanta ipotezei si a argumentelor utilizate;

coerenta si originalitate;

redactarea;

forma de prezentare.

Termen de realizare: la prelegerea respectiva pentru care este numit stu-

Variante de eseuri analitice:

NoukswnNneE

Romanul — ,,oglinda plimbata pe drumul mare” (Stendhal)
Performantele si deficientele naturalismului ca sistem literar
Parnasianismul: revigorarea poeziei franceze si universale
Interferenta artelor in simbolism

Conceptul de ,,artd” in estetism

Relatia , frumos — moral”/ ,,arta — realitate obiectiva™ 1n estetism

Decadentismul si criza valorilor
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4. EVALUAREA DISCIPLINEI

4.1. EVALUARI SUMATIVE PERIODICE: MODELE DE
LUCRARI DE CONTROL

Tema 1. Realismul in literatura universala din sec. al XIX-lea

1. Definiti conceptul de ,,realism”.

2. Comparati realismul si romantismul, delimitand trei trasaturi comune si
sase deosebiri.

3. Propuneti un punct de vedere propriu, sustinut prin doud argumente
desfasurate din operele realiste citite, despre fenomenul parvenirii, reflectat in
literatura universald din secolul al XIX-lea si manifestarile lui in societatea con-
temporana.

Tema 2. Naturalismul in literatura universala din sec. al XIX-lea

1. Definiti conceptul de ,,naturalism”.

2. Comparati, cu argumente din operele citite, personajul realist cu cel na-
turalist.

3. Propuneti un punct de vedere propriu despre ideea de obiectivist absolut
in literatura, promovata de naturalism.

Tema 3. Parnasianismul in literatura din a I1-a jumatate a sec. al XIX-lea

1. Definiti conceptul de ,,parnasianism”.

2. Analizati relatia ,,forma — continut” in parnasianism.

3. Dezvoltati un punct de vedere propriu, sustinut prin doud argumente
desfasurate, despre cultul frumosului In parnasianism.

Tema 4. Charles Baudelaire si simbolismul

1. Definiti conceptul de ,,simbolism”.

2. Demonstrati, prin patru argumente, ca Baudelaire este precursor al sim-
bolismului si al poeziei moderne.

3. Dezvoltati un punct de vedere personal, sustinut prin doud argumente
desfasurate, despre estetica urdtului in simbolism.

Tema 5. Estetismul. Opera lui Oscar Wilde

1. Definiti conceptul de ,,estetism”.

2. Analizati patru trasaturi ale estetismului in romanul Portretul lui Dorian
Gray de O. Wilde.

3. Apreciati, prin doud argumente desfasurate, afirmatia estetismului despre
superioritatea frumosului 1n raport cu categoriile morale.
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Tema 6. Decadentismul in literatura de la sfirsitul sec. al XIX-lea

1. Definiti conceptul de ,,decadentism”.

2. Caracterizati arta decadentd ca produs al crizei generale a valorilor.

3. Propuneti un punct de vedere personal referitor la viziunea decadentista
despre lume.

4.2. EVALUAREA SUMATIVA FINALA: MODELE DE TESTE
PENTRU EXAMEN

Tema 1. Realismul in literatura universala din sec. al XIX-lea

1. Mentionati principalele teorii stiintifice si sisteme filosofice care au favo-
rizat extinderea realismului ca curent literar si artistic.

2. Analizati, cu exemple din operele citite, patru trasaturi ale personajului
realist.

3. Realizati un eseu analitic de 1 p. A4 despre sistemul de valori ale realis-
mului.

Tema 2. Naturalismul in literatura universala din sec. al XIX-lea

1. Indicati perioadele de constituire a naturalismului si reprezentantii lor
principali.

2. Demonstrati, prin patru argumente, interactiunea elementelor realismului
si naturalismului intr-o opera citita (E. Zola. Germinal, Thérése Raquin; G. Fla-
ubert. Doamna Bovary; G. Hauptmann. Tesatorii s.a.).

3. In limitele unui eseu analitic de 1 p. A4, comentati performantele si lacu-
nele naturalismului ca sistem literar.

Tema 3. Parnasianismul in literatura din a Il-a jumatate a sec. al XIX-lea

1. Mentionati cinci trasaturi ale parnasianismului.

2. Argumentati, prin trei exemple din poeziile citite, apartenenta parnasia-
nismului la ,,arta pentru arta”.

3. Redactati un eseu analitic de 1 p. A4 despre rolul parnasianismului in
revigorarea si modernizarea poeziei franceze si universale.

Tema 4. Charles Baudelaire si simbolismul

1. Mentionati cinci trasdturi ale simbolismului ca fenomen literar si artis-
tic.

2. Explicati, prin trei argumente din poeziile lui Ch. Baudelaire, P. Verlaine
si A. Rimbaud, rolul simbolului in simbolism.

3. Redactati un eseu analitic de 1 p. A4 despre interferenta artelor in simbo-
lism.
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Tema 5. Estetismul. Opera lui Oscar Wilde

1. Mentionati cinci trasaturi ale estetismului ca fenomen literar si artistic.

2. Comparati conceptul de ,,frumos” in estetism, parnasianism si simbo-
lism.

3. Redactati un eseu analitic de 1 p. A4 despre sistemul de valori ale estetis-
mului in comparatie cu cele contemporane.

Tema 6. Decadentismul in literatura de la sfarsitul sec. al XIX-lea

1. Mentionati patru preferinte tematice ale literaturii decadente.

2. Demonstrati, prin patru argumente din opere literare, necesitatea de a pro-
voca si a scandaliza, specifica decadentismului.

3. Redactati un eseu analitic de 1 p. A4 despre rolul fenomenelor literare de
la cumpana secolelor XIX-XX in dezvoltarea artei moderniste din I-a jumatate a
secolului XX.
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