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PRELIMINARII

Literatura spaniolda (Evul Mediu si epoca Renagterii) este un
seminar, in cadrul disciplinei ,,Literatura universala pana in secolul al
XVIl-lea”, pentru studentii anului I, Licentd, specialitatea Limba
spaniold — limba englezd, menit sa asigure pregatirea profesionala a
studentilor in domeniul studiilor umanistice, in special in domeniul
filologiei spaniole. Seminarul Tsi propune sa ofere studentilor
cunoasterea etapelor, conceptiilor, problemelor si a valorilor literare
spaniole din perioada respectiva, in raport cu cele general-europene.
Scopul seminarului consta in formarea competentelor profesionale
care le-ar permite viitorilor licentiati sa formuleze judecati critice si
de valoare asupra fenomenelor literare si culturale din trecut si din
prezent.

Seminarul la literatura spaniola pana in secolul al XVI-lea,
cuprinzand literatura Evului Mediu si literatura din epoca Renasterii,
reprezintd un seminar universitar destinat formarii unei viziuni
sistemice si poliaspectuale asupra literaturii spaniole de la Tnceputuri
pana in secolul al XVI-lea. Seminarul exploreaza conceptele-cheie
ale paradigmei literare medievale si renascentiste (,,mester de
juglaria”, ,mester de clerecia”, ,dualism”, ,prerenastere”,
,renastere”, ,umanism” s.a.) si se concentreazad pe studierea
principalelor etape ale evolutiei literaturii spaniole de la origini pana
n secolul al XVI-lea si a celor mai importante opere literare din
perioada respectiva, acordand atentie inclusiv confluentelor literaturii
cu celelalte arte si cu stiintele, pentru a se obtine o imagine globala
asupra culturii spaniole medievale si renascentiste.

,Literatura spaniola pana in secolul al XVI-lea” prevede,
conform planului de studii Tn vigoare, doar 30 de ore de seminar,
lipsind cu desavarsire orele de curs. De aceea, prezenta lucrare
include nu numai sarcini concrete pentru fiecare tema de seminar,
dar si 0 expunere comprimata a cursului de literatura spaniold pana
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n secolul al XVI-lea, suplinind, astfel, absenta cursului de prelegeri
n vederea realizarii mai eficiente a orelor practice. Materialul este
structurat pe teme si unitati de continut, menite sa contribuie la
realizarea obiectivelor de referintd propuse la fiecare tema, in
conformitate cu curriculum-ul la disciplina ,,Literatura universald
pana in secolul al XVI-lea”. Avandu-se Tn vedere faptul ¢ studentii
anului I Inca nu cunosc suficient de bine limba spaniold, lucrarea este
redactatd in limba roména si le poate servi studentilor ca material de
baza in procesul pregatirii pentru seminariile respective, completat
cu bibliografia recomandata pentru fiecare tema.

Seminarul are drept obiectiv principal formarea unor cunostinte
temeinice de teorie §i istorie literard, in vederea sustinerii examenului
de evaluare sumativa finald si a continudrii studiilor Tn urméitoarea
etapa semestriald. De asemenea, seminarul isi propune sa le formeze
studentilor competente culturale, analitice si comunicationale
transdisciplinare si transversale, centrate pe dezvoltarea multilaterala
a personalitatii studentului si pe eficientizarea capacitatilor lui
performative tn campul muncii.

Obiectivele generale ale disciplinei sunt:

= Cunoastere si intelegere
- sa dezvaluie esenta celor mai importante fenomene ale
literaturii spaniole de la origini pana in secolul al XVI-lea;
- sa caracterizeze perioadele si operele reprezentative ale
literaturii spaniole din perioada studiata;
- sa formuleze definitii si aprecieri teoretice in baza studierii
literaturii spaniole din perioada respectiva;
- sd prezinte o operda sau un fenomen literar concret din
literatura spaniola in context cultural-istoric prin conexiuni
interdisciplinare (istorie, politica, filozofie, arte etc.);

- sa explice specificul literaturii spaniole pana in secolul al
XVl-lea,



- sd incerce sd exprime in limba spaniold cunostintele
acumulate Tn baza studierii literaturii spaniole din perioada
respectiva.

= Aplicare
- sa comenteze opere/texte sau fenomene literare concrete din
literatura spaniola;
- sa clasifice fenomenele literare studiate in functie de diferite criterii
(cronologic, tipologic, prozodic etc.);
- s argumenteze apartenenta unei opere literare la anumite directii,
miscari, genuri, specii literare;
- sd compare opere sau fenomene literare, studiate Tn vederea
stabilirii unor izvoare, influente, confluente, convergente etc.;
- sa sistematizeze cunostintele literare acumulate;
- sa determine modele, coduri, limbaje artistice in functie de anumite
perioade, directii, scoli, stiluri;
- sa imbine eficient diverse forme ale educatiei literar-artistice;
- sa aplice metode si tehnologii moderne de invatare si de cercetare a
literaturii spaniole.

= [ntegrare
- sa valorifice cunostintele literare acumulate 1n vedereca unei
integrari armonioase in viata sociald contemporand;
- sa promoveze valorile literare autentice in diferite contexte socio-
culturale;
- sa propund modalitati de optimizare a procesului educativ 1n scoala
si in societate in baza valentelor etico-civice ale literaturii;
- sd determine criterii de (auto)evaluare a personalitatii in baza
receptarii §i cunoasterii aprofundate a literaturii;
- sa cultive 1n societate diversitatea, multiculturalismul, toleranta fata
de \varietatea formelor, ideilor, mentalititilor, a credintelor
promovate si exprimate in literatura;
- sa elaboreze proiecte de desfasurare a unor activitati profesionale;



- sa adapteze abilitatile de comunicare in functie de necesitatile
profesionale;

- sa utilizeze experientele rezultate din lectura operelor artistice
spaniole in viata cotidiana;

- sa exprime propria opinie sau atitudine fata de diferite aspecte ale
vietii contemporane.

SUPORT CURRICULAR
1. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

~ |Responsa- Ore, total: o =

Formade| Codul |Denumi-| bilde Seme- Inclusi S K
invatd- | modu- |rea modu discipli- nclusiv 3 ¢
- - : strul | Total S 3
mant lului lului nele clsiuliula 2
modulului =
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Emilia 30
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XVI-lea —
seminar
Sergiu
Pavlicen- 30
cu
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la zi

150 | 30 | 30 90




2. TEMATICA SIREPARTIZAREA ORIENTATIVA A

ORELOR
Ore
Q/g Unititi de continut curs | Semi- in'a‘i’\‘l’ird“u_
nar al

Introducere in literatura spaniola din Evul
Mediu. Originile si diversitatea poeziei 2 2
populare
,,Mester de juglaria”. Eposul eroic si 2 5
poemele restaurate
,,Cantarea Cidului” — primul monument al 2 3
literaturii spaniole
,,Mester de clerecia”. Poezia lui Gonzalo
de Berceo si Cartea bunei iubiri de Juan 2 2
Ruiz
Inceputurile prozei medievale spaniole.
Juan Manuel si opera sa ,,Contele 2 2
Lucanor”
Baladele populare spaniole (Romancero) 2 2
Prerenasterea spaniola si reprezentantii 2 2
principali
Celestina — capodoperi a literaturii 2 2
spaniole
Renasterea 1n literatura spaniold. Poezia 2 2
Renasterii spaniole
Proza Renasterii spaniole si romanul 2 4
picaresc
Opera lui Miguel de Cervantes Saavedra 6 14
Teatrul spaniol si dramaturgia lui Lope de 4 8
Vega
Total 30 45




STUDIU

3. COMPETENTE PROFESIONALE SI FINALITATI DE

Competente profesionale

Finalititi de studiu

Cunoasterea literaturii si a
culturii tarilor si popoarelor,
a caror limba se studiaza

identificarea obiectului de studiu al
literaturii spaniole si universale;
reproducerea esentei celor mai
importante fenomene ale literaturii
spaniole si universale pana in
secolul al XVI-lea;

determinarea formelor de receptare
a literaturii spaniole si universale
pana in secolul al XVI-lea in spatiul
literar roménesc;

interpretarea ideilor, conceptiilor,
motivelor si a simbolurilor din
textele literare studiate;
argumentarea etapelor de dezvoltare
a literaturii spaniole in formarea de
valori ale culturii universale.

Identificarea bazelor
teoretice ale stiintei
literare si a problemelor
existente Tn acest domeniu

cunoasterea si explicarea formelor
literare reprezentative ale literaturii
spaniole si universale pana in
secolul al XVI-leg;

clasificarea si caracterizarea
speciilor si a subspeciilor literare, a
formelor narative si lirice, a tropilor
si a procedeelor literare;
comentarea sferei ideatice si
filosofice a unei opere sau a unui
fenomen literar concret din
literatura spaniola si universala pana
in secolul al XVI-lea.

Identificarea curentelor,
miscdrilor literare si a
relatiilor dintre ele

definirea conceptelor de literatura
medievala si (pre)renascentista;
compararea fenomenelor literare
studiate in vederea stabilirii unor
izvoare, influente, convergente etc.;
determinarea confluentelor
literaturii cu alte arte: arhitectura,
pictura, muzica etc.;
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- interpretarea ideilor si a

conceptiilor, a motivelor si a
simbolurilor din textele literare
studiate;

- argumentarea, scrisa si/(sau) orala, a

opiniilor asupra unei opere din
literatura de pana in secolul al
XVi-lea;

- integrarea unui fenomen literar sau

a unei opere concrete in contextul
istoric si cultural prin conexiuni
interdisciplinare: istorie, politica,
filozofie etc.

Interpretarea teoriilor
literare studiate si
aplicarea lor in cercetarea
unui fenomen particular

- Recunoasterea, din punct de vedere

cronologic si culturologic, a
fenomenelor literaturii spaniole si
universale pana in secolul al
XVi-lea;

- recunoagsterea specificului national

al literaturii medievale si
renascentiste;

- identificarea modelelor, codurilor si

a limbajelor artistice in functie de
anumite perioade, scoli si stiluri
literare;

- demonstrarea apartenentei unei

opere literare la o anumita forma
sau miscare literara;

- determinarea interactiunii literaturii

medievale si renascentiste;

- evaluarea influentei conceptiilor

medievale si renascentiste asupra
formarii mentalitatii sociale;

- argumentarea impactului sistemelor

filozofice din aceasta perioada
asupra formarii conceptiilor
estetice.

Abilitatea de a selecta
datele literare, de a
interpreta si utiliza

- stabilirea etapelor principale ale

evolutiei literaturii spaniole si
universale pana in secolul al
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informatii din ele pentru
argumentare, de a elabora
un discurs profesional

XVi-lea;

selectarea, cercetarea i compararea
operelor programatice ale literaturii
spaniole si universale din aceasta
perioada;

argumentarea valorii estetice a unei
opere literare si a actualitatii sau
inactualitatii mesajului ei umanist;
formarea de atitudini in baza
studiului operelor, fenomenelor
reprezentative ale literaturii spaniole
si universale;

Formularea legitatilor de
functionare a
mecanismelor literare

determinarea sensului principal si
contextual al unui text literar;
aplicarea metodologiei insusite la
lucrul asupra formularii legitatilor
de functionare a mecanismelor
literare.

Abilitatea de a aprecia
muticulturalitatea

recunoasterea fenomenelor culturale
pana in secolul al XVI-lea;
recunoasterea specificului national
al culturilor care s-au impus pana in
secolul al XVI-lea pe plan mondial;
identificarea modelelor, codurilor si
a discursurilor literar-artistice n
functie de anumite directii cultural-
filosofice pana in secolul al
XVl-lea;

determinarea interactiunii unui
fenomen cultural national cu alte
fenomene similare din alte spatii
culturale;

evaluarea influentei umanismului
asupra formarii imaginarului socio-
cultural;

argumentarea impactului sistemelor
filozofico-culturale din aceasta
perioada asupra formarii
conceptiilor artistico-literare.

Abilitatea de comunicare

identificarea modalitatilor de
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academica

comunicare academica in cadrul
cursului de literatura spaniola si
universala;

reproducerea discursiva a
ansamblului de trasaturi
fundamentale al celor mai
importante fenomene si procese din
literatura spaniola si universala pana
n secolul al XVI-lea;

determinarea formelor de emitere si
receptare a materialului teoretic si
aplicativ din cadrul cursului de
literatura spaniola si universala;
interpretarea scrisa si orala a ideilor,
conceptiilor, motivelor, simbolurilor
din textele literare (teoretice)
studiate;

argumentarea ideilor §i a judecatilor
de valoare cu privire la textele
studiate la literatura spaniola si
universala.
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Introducere in literatura spanioli din Evul Mediu.
Originile si diversitatea liricii populare

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa determine problematica si particularitatile specifice ale literaturii
spaniole din Evul Mediu;

- sa stabileasca originile liricii populare si varietatea speciilor;

- sd caracterizeze diversitatea tematica a liricii populare spaniole;

- sa identifice si sd caracterizeze speciile liricii populare spaniole;

- sd caracterizeze particularitatile celor mai reprezentative specii ale
liricii populare spaniole (cantiga, copla, villancico, serranilla,
jarchas.a.);

- sa realizeze un comentariu comparat al liricii populare spaniole si
romanesti;

- sa elaboreze un eseu despre asemandrile liricii populare spaniole cu
cea romaneasca.

Spania in Evul Mediu. Istoria Spaniei se caracterizeaza prin-
tr-un sir de particularitati care si-au lasat amprenta asupra dezvoltarii
culturii si literaturii spaniole din cele mai vechi timpuri si pana in
prezent. Peninsula Ibericd a fost cuceritd de romani si supusa
romanizirii incepand cu anul 218 pani la era noastrd, desi populatia
bastinasa a opus rezistenta, marturic stand, de exemplu, faptele
eroice de la Sagunto si Numancia, eternizate ulterior in mai multe
opere literare. Romanii au adus in peninsula legislatia latina si limba
latind. Noua provincie Hispania se incorporeaza treptat in viata
activa a Imperiului Roman, dand acestuia nume notorii de imparati si
de scriitori. Crestinismul, persecutat, la nceput, in provincie, ca si Tn
intreg Imperiul Roman, a trecut printr-o perioada lungad de
martirologiu, culminand cu instaurarea autoritatii Bicericii Catolice,
care a contribuit la dominarea provinciei si la romanizarea limbilor
primitive, vorbite de populatia autohtona.
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La inceputul secolului al 1V-lea, Spania este invadata de un
conglomerat de popoare barbare germanice, indeosebi de vizigoti,
acestia din urma fiind destul de romanizati la acea vreme, care au
transformat obiceiurile, au modificat legile, au exercitat o anumita
influenta asupra limbii latine vorbite. Spania vizigota inceteaza de a
mai fi o provincie, transformandu-se fintr-un fel de monarhie
suverana care — in urma mai multor conflicte interne — slabeste si
devine o prada usoara pentru alti invadatori.

Tn anul 711 incepe invazia araba. Faptul ci Spania a fost ocupati
usor de mauri (moros, cum erau numiti berberii unui trib din nordul
Africii, cuceriti de arabi, care invadase Spania, ulterior fiind asa
numiti si toti arabii din peninsula), a dat nastere unor legende despre
tradarea contelui don Julian, urmare a seducerii fiicei sale La Cava
de catre ultimul rege vizigot don Rodrigo, legende menite sa justifice
,pieredea Spaniei”. In sapte ani, arabii au cucerit aproape toatd
peninsula si au creat in teritoriile ocupate un adevarat califat. La
putin timp, din regiunile de nord ale Spaniei, necucerite de mauri, a
inceput o luptd de eliberare, de recucerire a teritoriilor ocupate,
numita ,,reconquista”, care avea sa dureze secole intregi, incheindu-
se, Tn anul 1492, prin cdderea Granadei — ultimul bastion al
dominatiei arabe Tn Spania.

Din 711 pand in 1492 au coexistat, fie si Intr-0 permanenta
confruntare, doud Spanii: o Spanie crestind, la inceput mica, apoi —
tot mai mare —, pe masura recuceririi teritoriilor ocupate, si 0 Spanie
musulmana, la inceput mare, iar apoi tot mai micd, pe masura
pierderii teritoriilor cucerite. Arabii si-au adus, in Spania, civilizatia
si modul de viata, ei hu humai au cucerit, dar si au construit, urmele
influentei arabe resimtindu-se in cele mai diverse domenii, inclusiv
in culturd, literaturd, limba. Coexistenta populatiei celor doua Spanii
a dat nastere unor amestecuri variate: mozarabi, muladisi, mudejari,
moristi s.a.
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Pe teritoriile recucerite viata Tsi urma fagasul, constituindu-se
regate si comitate, ce luptau contra maurilor, dar si intre ele, rolul
principal revenindu-i Castiliei. Reconqusta a determinat caracterul
specific al societatii spaniole in Evul Mediu si destinele taranimii si
al oragelor spaniole, marcate de un vadit spirit democratic,
materializat inclusiv Tn cortes-uri. In epoca reconquistei s-a
cristalizat caracterul national spaniol, iar limba vorbita in Castilia
(castillano) a stat la baza limbii literare spaniole.

Tncepand cu romanizarea Peninsulei lberice, limbile populatiei
autohtone, preromane, Tsi inceteaza treptat existenta, impunandu-se
limba colonizatorilor, limba latind. Dar nu cea literara, ci latina
vorbitd de populatie, latina vulgara, populara, care se deosebeste tot
mai mult de limba latini literard. Tn fiecare dintre provinciile
Imperiului Roman se vorbea latina, dar in mod diferit. Din aceasta
latind vorbitd provine limba veche castiliand. In aceastd limba incep
si se compuna creatii populare, povesti, legende. Cu timpul n
aceastd limba fisi vor scrie operele unii clerici si eruditi. Si latina
vulgara parcurge o anume evolutie pdna a deveni limbd romanica.
Literatura spaniold din Evul Mediu reflectd aceasta evolutie a limbii
spaniole.

Particularitatile Evului Mediu spaniol. Ewvul Mediu se
caracterizeaza, in Spania, printr-un sir de particularitati. Cea mai
importanta e determinata de faptul ca, din secolul al VIll-lea, pana in
secolul al XV-lea, cat a durat reconchista, Spania reprezinta un fel de
frontierd intre lumea crestind si cea musulmana. Dar si mai
semnificativ este faptul ca, Tn interiorul Spaniei Tnsasi, coexista
aceste doud lumi, mai exact spus — doud Spanii: Spania crestina si
Spania musulmana, despartite de o frontierd mereu fluctuantd. Daca
pana la mijlocul secolului al XIII-lea recucerirea teritoriilor ocupate
de arabi, adica reconquista, a fost preocuparea de baza a spaniolilor,
ajungdnd panad la recucerirea Cordobei si a Seviliei, din a doua
jumatate a secolului al XIII-lea reconquista capatd un caracter mai
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lent, maurii nu mai pot intreprinde ofensive de amploare, iar spaniolii
au nevoie de consolidarea teritoriilor recucerite, de organizarea
administrarii acestora. Cele doud Spanii nu coexista pur si Simplu, ci
realizeazd o adevaratd intercomunicare culturald, spaniolii asimiland
realizarile culturii arabe. Totodatd, se stabilesc si se consolideaza
relatiile culturale dintre Spania si restul Europei. Pe langa influenta
araba, incep sa se manifeste cea provensala si cea italiana.

Periodizarea literaturii medievale spaniole. Literatura
medievald spaniold parcurge cateva perioade. Prima perioada
cuprinde secolele IX-XII si poate fi numta perioada poeziei epice,
compusa de juglari (,mester de juglaria”), marcatd si de 0 mare
varietate a liricii populare. A doua perioada cuprinde secolul al
Xlll-lea, cand incepe sa se cultive o literatura culta, scrisa de clerici
in ,,romance” (,,mester de clerecia”) si se pun nceputurile prozei
spaniole. Este perioada marcatd de activitatea regelui Alfonso al
X-lea cel Tntelept. O altd perioada constituie secolul al XIV-lea,
dominat de doud figuri importante: Juan Manuel si Juan Ruiz, cand,
in literatura spaniola, se resimte nu numai influenta araba, dar si cea
franceza, in special influenta literaturii cavaleresti si a literaturii
oraselor. Secolul al XV-lea reprezintd o perioada de tranzitie, care
poate fi numitd perioada prerenascentistd, marcatd de influenta
literaturii italiene.

Evul Mediu spaniol se incheie intr-un an (1492) cu semnificatii
deosebite pentru destinul Spaniei: sfarsitul reconquistei cu
recucerirea califatului Granada, ca ultum bastion al dominatiei arabe
in peninsuld, descoperirea Americii de citre Cristofor Columb,
expulzarea evreilor din Spania. lar literatura prerenascentista
culmineaza cu o capodopera, precum Tragicomedia lui Calisto si a
Melibeei (Celestina) lui Fernando de Rojas.

Originile liricii populare spaniole. Inceputurile oricdrei
literaturi nationale se pierd in negura vremurilor si nimeni nu poate
spune cu exactitate cadnd a aparut literatura. La inceput toate
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popoarele au creat o variatd literaturd orald (folclorul) si o bogata
mitologie. Aparifia scrisului a ficut posibild fixarea in scris a
diverselor creatii folclorice, care nu au ajuns pana astazi in forma lor
initiala. Despre acestea se poate judeca pornind de la un sir de
marturii atestate n diferite documente vechi (cronici, scrieri
religioase, acte juridice etc.), dar si in creatiile unor autori antici si
medievali. Tn acest sens, nu face exceptie nici creatia folclorica
spaniola, despre care se aminteste in diferite monumente ale
literaturii medievale timpurii. Datorita cercetarilor realizate de
generatii intregi de folcloristi si istorici literari, dispunem, astizi, de
o variatd informatie si despre vechea creatie populara spaniold, in
primul rdnd — despre poezia popularid —, care reprezinta, dupa cum se
considera in general, o creatie colectiva. Insa aceasta creatie populara
are la origini, de cele mai multe ori, un autor individual, insa anonim,
iar acesta creeaza, in cadrul unei traditii stabilite de-a lungul vremii,
ceea ce imprimd creatiei populare 0 naturd variativa. Fiecare autor
creeazd, in spiritul traditiei, dar 1si poate permite si anumite
modificari, completari, dezvoltind si imbogitind traditia, prin
contributia sa personala. Ilustrul istoric si filolog spaniol Ramén
Menéndez Pidal (1867-1968), autorul unor numeroase cercetari in
domeniul istoriei, limbii si al literaturii spaniole, a adus o contributie
considerabila si la cercetarea poeziei populare spaniole, aceasta
ajungand sa devina un capitol foarte important in orice istorie a
literaturii spaniole. Studiile lui Menéndez Pidal Poezia Ilirica
spaniold veche; Poezia araba §i poezia spaniola; Poezia populara si
poezia traditionald in literatura spaniola, dar si multe altele, au
devenit lucrdri de referintd pentru cercetatorii literaturii populare
spaniole, dar si pentru literatura populara in general. Savantul spaniol
facea 0 diferentd intre poezia populara si poezia traditionala:
elementul traditional, mult mai vechi decét cel popular, constituie
ceva constant, aproape sfant, de care nu se atinge nimeni, el este
reprodus si repetat fara schimbari la orice interpretare, in timp ce

18



elementul popular este perceput de popor ca ceva care ii apartine,
care este repetat, de asemenea, dar in care el poate interveni cu
schimbari, modificari, completiari sau improvizdri la fiecare
interpretare. Astfel, intr-un cantec traditional, nu se poate interveni,
pentru ca el reprezintd tradifia ce se transmite din generatie in
generatie, n timp ce, intr-un céntec popular, interpretul poate
interveni, schimband sau modificand anumite strofe, versuri sau
cuvinte. Din pacate, interpretii de azi nu respecta intotdeauna acest
lucru.

Diversitatea tematica si varietatea speciilor liricii populare
spaniole. Lirica populard spaniold este foarte diversd din punct de
vedere tematic, oferind o mare varietate a speciilor cultivate de
autorul anonim, numite ,,cantece” (,,canciones”, ,cantigas” Sau
,,cantares”), acestea fiind cam aceleasi ca si la alte popoare: cantece
de dragoste, cantece de dor, cantece de jale, cintece de gluma,
cantece de veselie, cintece de nunta, cantece de catanie, cintece de
leagdn etc. Unele dintre ele au denumiri specifice sau sunt preluate
din traditia altor popoare, cu care spaniolii, pe parcursul istoriei, au
venit Tn contact. Astfel, printre cele mai cunoscute specii ale liricii
populare spaniole se evidentiaza urmatoarele:

cantigas de amigo (,,cintece despre prieten”, adica despre
omul dragut, omul iubit sau despre ,bade”, cum se spune in
cantecele noastre populare, in care, de obicei, fata se cdzneste ca
parintii nu-i permit sa se vada cu iubitul, iar ea este gata sa fuga de
acasa si sa se duca la joc cu prietenul ei):

cantigas de ledino (,,cantece de bucurie”, in care iubitul i
reproseaza fetei dragi ca nu-l iubeste sau ca are un alt dragut);

canciones de mayo sau mayas (,,cantece de mai”, deci despre
luna mai, despre venirea primaverii, a innoirii, a unei noi iubiri);

serranas sau serranillas (,,muntenci”, cu alte cuvinte, cantece
muntenesti, In care fata de la munte se intilneste cu un drumet din
altd categorie sociald decat a ei, coplesit de frumusetea fetei si
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dornic de a-i face curte, pe care fata, de obicei, il respinge, dar
uneori accepta avansurile acestuia);

villanas, villanescas sau vaqueiras (,,taranesti”, ,,ciobanesti”
sau ,,pastoresti”, cantece in care situatiile descrise sunt aproape
identice cu cele din cantecele muntenesti, numai ca aici fata este o
tarancuta ce 1si paste cireada de vaci, dar i se intdmpla cam acelasi
lucru ca si fetei de la munte);

villancico (,,cantec taranesc”) este nu numai o specie a liricii
populare, poate cea mai timpurie, dar si un element compozitional
important pentru evolutia altor specii. Alcdtuit din strofe de doua,
trei sau patru versuri, villancico a parcurs o indelungata evolutie, a
patruns in poezia cultd, a devenit un element esential al glosei,
asemanandu-se cu copla sau seguidilla, cu alte specii ale liricii
populare spaniole, care, se pare, au stramtorat vechiul villancico,
incat astazi spaniolii numesc villancico colinda de Craciun.

Printre alte specii ale liricii populare spaniole, se mai pot
mentiona canciones de viaje (,,cintece de calatorie, de drumetie”),
canciones de romeria (,,cintece de pelerinaj”), canciones de escarnio
(,,cantece de ocara”), canciones de maldecir (,,cantece de blestem”),
cantares de vela (,,cantece de veghe”), cantigas de burla (,,cantece
de gluma sau de batjocura”) s.a.

Un loc aparte printre speciile liricii populare spaniole 1l ocupa
cea numitd jarcha. In legiturd cu aceasti specie, trebuie ficutd o
precizare, care introduce o noud viziune asupra inceputurilor si
originii liricii populare europene, in general. Pentru adeptii asa-
numitei ipoteze arabe, cele mai importante particularitati ale liricii
cavaleresti din Evul Mediu se datoreaza contactelor directe cu lirica
andaluza, influentei acesteia asupra liricii europene, indeosebi asupra
celei provensale si spaniole. Cercetdrile din ultima vreme au
demonstrat ca nu este vorba doar de influenta poeziei arabe asupra
celei spaniole, ci, mai curand, de o interactiune, de o imbogatire
reciprocd a acestor doud scoli lirice. In lirica Andaluziei arabizate,
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mai ales incepand cu secolul al Xll-lea, capatd o mare raspandire
doud specii poetice de origine araba, numite muvassah si zejal, prin
care, in poezia araba, patrund limba vorbitd si formele poetice
strofice, inexistente, pana atunci, in poezia araba. Din Andaluzia
araba aceste doud specii s-au raspandit in toate tarile arabe si au
continuat si existe acolo si dupa caderea in anul 1492 a ultimului
emirat arab (Granada) din Peninsula Iberica. Fara a intra in detalii
privind caracterul specific al acestor doua specii poetice, exemplu de
»sistem poetic amestecat” (termen introdus de arabistul spaniol
Julidan Ribera), trebuie mentionat ca strofica (ce lipsea in poezia
arabd), metrica (in poezia araba versul nu era silabic) si diversitatea
rimei (in locul monorimei clasice) vorbesc despre influenta traditiei
poetice romanice (deci si spaniole) asupra celei arabe.

Jarcha era o parte componenta a muvassah-ului, alcatuit din 5-6
sau chiar 7 strofe, constand dintr-un cuplet, ale carui versuri rimeaza
intre ele, si un refren, ale carui versuri nu rimeaza intre ele, dar
rimeaza neaparat cu alte refrene. Ultimul refren al muvassah-ului si
Sse numeste ,,jarcha”, avand un rol deosebit in cadrul intregului
muvassah, deoarece reprezintid nu numai sfarsitul, adica acordul final
al poeziei, ci determind intreaga tonalitate, piciorul de vers si rima
poeziei, incat autorii compuneau ntdi aceasta jarcha, apoi — celelalte
cuplete. Au fost descoperite pand in prezent vreo 70 de jarchas,
scrise in limba veche spaniold si contindnd doar un cuvant-doud in
araba. Jarcha reprezinta, de obicei, partitia feminina, jelea fetei
ingelate sau abandonate de iubitul ei, pe cand Tntreg muvassah-ul este
compus ca din partea barbatului. Jarcha contrasteaza, in general, cu
cupletele muvassah-ului din punctul de vedere al mijloacelor
artistice, inrudindu-se cu stilistica poeziei populare si asemanandu-se
unor specii ale liricii populare, cum ar fi, de exemplu, cele numite
,cantigas de amigo”. Descoperirea acestor jarchas, compuse in limba
veche spaniola, vorbeste despre vechimea acestor poezii, care
reprezintd, poate, cele mai timpurii modele de lirica populara din
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Europa. Pana nu demult, cele mai vechi erau considerate creatiile, in
limba provensala, ale lui Guiliem de Aquitania. Astfel, s-a
demonstrat ca cele mai vechi jarchas in limba veche spaniola au fost
compuse cu treizeci de ani Tnainte de nasterea lui Guiliem de
Aquitania, considerat autorul celor mai arhaica poeme, compuse n
limba provensald, care s-au pastrat i au ajuns pana la noi. Un rol
asemandtor cu muvassah-ul l-a jucat si specia numitd zejal,
considerata, de asemenea, model de sistem poetic amestecat.

Particularitatile artistice si prozodice. Lirica populara
spaniold, cantecele populare, ca si vestitele balade populare
(romances), asupra carora a exercitat o influentd considerabila,
constituie un adevirat tezaur al poporului spaniol. Aceste cantece
populare au fost adunate pe parcursul secolelor de diferite generatii
de folcloristi si editate sub forma de cantoniere si antologii, ajungand
pana in zilele noastre, fiind interpretate de numerosi cantareti. Ele
exprima sufletul poporului, emanad energie datatoare de viata,
constituind un semn distinctiv al natiunii spaniole. Cunoscutul istoric
si filolog spaniol Ramon Menéndez Pidal evidentia doua forme ale
liricii vechi din Peninsula Iberica: galiciano-portugheza si castiliana.
Dacd prima se caracterizeaza prin strofe paralelistice, completate de
un refren, iar expresia ei, de o monotonie gratioasa, se datoreaza
repetitiilor continue, cea castiliand are la baza un villancico initial,
glosat in strofe, la sfarsitul lor repetdndu-se, de regula, ca un refren, o
parte sau Tntregul villancico. Acest villancico constituie ceea ce
Menéndez Pidal numea elementul traditional, care nu se schimba,
spre deosebire de elementul popular, supus modificarilor de-a lungul
vremii.

Lirica popularda spaniold se distinge printr-un sir de
particularitati. Ea este lapidard, concentratd, condensata, scurtd, dar
foarte expresiva. Ea spune mult, dar prin cuvinte putine. Fondatorul
folcloristicii spaniole Antonio Machado Alvarez, tatal cunoscutilor
poeti Antonio Machado si Manuel Machado, formulase poetica liricii
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populare spaniole astfel: ,,Decir mas en menos palabras”. Poezia
populara ocoleste elocinta, evita lungimile, ea tinde sa exprime céat
mai direct, sincer si scurt, sentimentul pur, adesea prin intermediul
unei fraze parca neterminate, frante, aluzive, dar care spune totul.
Lirica populara nu agreeaza evenimentul sau intdmplarea, ci destinul,
nu insista asupra detaliilor sau desfagurarii evenimentelor, pe care le
exprima printr-o aluzie sau prin starile sufletesti ale omului. Lirica
populara spaniold vorbeste prin ticere, cantecul popular parca e fara
cuvinte, doar din gemete si suspine, dar cit de multe spunel.
Cantecele populare vechi nu abunda in metafore, ci Th simboluri, ele
exprima sentimentele simplu si direct, drept in fatd, cum se spune,
fara ocolisuri, dar in limitele unei ,,canonicitati populare”.

In ceea ce priveste metrica liricii populare spaniole, s-ar putea
spune cd aceasta nu se supune unor reguli precise — ea este
neregulara, piciorul de vers e foarte variat, de lungimi diferite. Un rol
important il joaca contopirea vocalelor de la sfarsitul unui cuvant si
inceputul celuilalt, formand o singura silaba. Strofele sunt de doua,
trei si patru versuri, uneori cele de trei si cu cele de patru versuri
constituind o strofd din sapte versuri. Nu lipseste rima, dar pentru
poezia populard spaniold este caracteristica asonanta, care a devenit
si o particularitate a poeziei culte.

Aseminiri si analogii intre lirica populara spaniola si cea
romaneasci. Lirica populard se caracterizeaza printr-un sir de
particularitati asemanatoare, care pot fi explicate din punct de vedere
tipologic ca fiind rezultatul unor asemanari ale conditiilor sau bazei
sociale in care aceastd poezie a fost creatd. Asemandrile tipologice
nu exclud insa un sir de alte particularitdti caracteristice liricii
fiecarui popor.

Astfel, si la spanioli, si la romani atestim o mare varietate
tematicd a liricii populare — ambele popoare au creat cam aceleasi
specii: cantece de dragoste, cintece tardnesti si muntenesti, cantece
de drumetie, de munca, de veselie, de nuntd, de gluma etc. Exista
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insa si unele forme cu specific national: la spanioli — cantecele de
mai sau jarchas, la roméni — cantecele de jale sau de dor, dar
elemente ale acestora pot fi atestate si in alte specii. Exista un amplu
studiu al lui AlLPopescu-Telega despre mai multe asemandri si
analogii in folclorul roman si cel iberic — insa, desi autorul se referd
preponderent la diverse legende, credinte, superstitii, datini si
obiceiuri, vedem ca nu lipsesc referintele la lirica populara. Astfel,
vorbind despre motivul cucului si al turturicii, Al.Popescu-Telega
scrie cd, ,,pe de o parte, cucul, socotit pretutindeni pasare aducatoare
si ghicitoare de noroc, si turturica, simbol de singurétate si pribegie,
inspira aceleasi credinte, dacd nu universale, cel putin europene; pe
de altd parte, invocirile adresate cucului de spanioli si romani, ca si
cantecul turturicii, par traduceri populare dintr-o limba in alta”. Dupa
ce aduce mai multe exemple concrete, autorul ajunge la concluzia
conform careia cucul ,este, poate, pasarea cea mai cantatd din
amandoua liricile populare neolatine”.

Receptarea poeziei populare spaniole in spatiul cultural
romanesc. In general, receptarea poeziei populare spaniole Tn
strainatate s-a intensificat, Tndeosebi, Th epoca romantismului,
datorita intereselui romanticilor pentru Spania si pentru cultura ei.
Acestia au inceput sd traducd si sd se inspire din poezia populara
spaniold, si o popularizeze in lume. In limba rominia primele
traduceri din lirica populard spaniolda le datoram junimistului si
hispanistului Stefan Vargolici. Tn cateva numere ale ,,Convorbirilor
literare”, dar si Tn alte publicatii periodice ale vremii, el a oferit
cititorului roman o seama de ,,cantece populare spaniole”, talmacite
direct din spaniola, plasate alaturi de poezii populare romanesti —
alaturare prin care revista le sugera cititorilor prezenta unor analogii
de teme, motive, procedee, atmosfera, expresii intre creatiile
folclorice ale celor doud popoare neolatine. Se putea remarca,
bunaoara, preponderenta temei iubirii in toata varietatea de situatii i
ipostaze: admiratia pentru frumusetea fizica a iubitei, reprosul
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adresat infidelei, dorul pentru iubitul plecat, jalea iubirii
neimpartagite, variante ale motivului carpe diem, comuniunea
sentiment-natura s.a. Al.Popescu-Telega includea, in volumul Lecturi
romanice (1939), si un amplu studiu dedicat liricii populare spaniole,
n special speciei copla, autorul traducand el Tnsusi mai multe coplas
pe care le analizeazd cu multd pasiune. ,Fiecare copld populard
spaniold constituie o drama 1n miniaturda”, mentioneaza hispanistul
roman, considerand ca lirica populard spaniold este ,,dramatica in
forma si liricd in intentii”, deoarece scena, odata sfarsita, ramane sa
vibreze emotia, care nu se stinge, ci se adanceste pe masura ce se
dezviluie, in mintea noastrd, semnificatia interna si sufletul liric al
coplei. Autorul evidentiaza si alte aspecte ale liricii populare
spaniole: sugestivitatea si usurinta pentru metafora, bogatia ei de
imagini etc. Studiul lui Al.Popescu-Telega reprezintda unul dintre
putinele studii roménesti, in care lirica populard spaniold este
prezentata intr-o forma atat de ampla si atat de pasionanta.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Pregatiti o relatare despre romanizarea Peninsulei Iberice si
consecintele ei.

Prezentati pe scurt invazia germanica si consecintele ei.

Caracterizati succint invazia araba si reconquista.

Evidentiati particularitatile specifice ale Evului Mediu spaniol.
Comentati periodizarea literaturii spaniole medievale.

Caracterizati diversitatea tematica a liricii populare spaniole.
Comentati varietatea speciilor liricii populare spaniole.

Evidentiati particularitatile celor mai reprezentative specii ale liricii
populare spaniole (cantiga, copla, villancico, serranilla, villana,
jarcha s.a.) in baza unor poezii citite.

Realizati un comentariu comparat al liricii populare spaniole si
romanesti.

Redactati un eseu despre asemanarile dintre lirica populara spaniola
si romaneasca.
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Ce cunoasteti despre receptarea liricii populare spaniole in spatiul
cultural romanesc (rus)?

Bibliografie selectiva

Texte:

Cancionero popular espafiol, Moscu,1987.

Literatura critica:

CHABAS J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
DIACONU D. Lecturi hispanice, lasi, 1995.

PAVLICENCU S. Stefan Vargolici §i literatura spaniold, in
Revista de lingvistica si stiinga literara, 1993, nr.6, p.83-92.
PAVLICENCU S. Receptarea literaturii spaniole in spatiul
cultural romanesc, 11, Chisinau, 1996.

POPESCU-TELEGA Al. Asemandri si analogii in folclorul romdn
si iberic, Craiova, 1927.

MEHEHJEC TIMJAJIb M. Uzbpanuvie npouszsedenus, MocCkBa,
1961.

IUVIABCKUWH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu IX-XV eexos, Mocksa,
1986.

CMUPHOB A.A. C(Cpeounesexosas aumepamypa Hcnanuu,
Jleaunrpan, 1969.

TBIHAHOBA WU. Bemep 60pvbul Hapoonotii, Mocksa, 1972.
LIUTEWH A.JL. Hemopus ucnanckoii aumepamypui. Cpednue éexa u
Bospoocoenue, Mocksa, 1976.
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»Mester de juglaria”. Eposul eroic si poemele restaurate

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa caracterizeze figura juglarului medieval si arta lui;

- sd defineasca notiunea ,,mester de juglaria”;

- sd explice notiunea de ,,poem restaurat”;

- sa dezvaluie esenta teoriilor despre originea si evolutia eposului
eroic;

- sd comenteze problematica celor mai importante poeme epice
restaurate;

- sa realizeze o comparatie intre poemele epice spaniole si cele
romanesti;

- sa evidentieze, intr-un mic eseu, contributia lui Ramén Menéndez
Pidal la studierea si restaurarea poemelor epice spaniole.

»Mester de juglaria” si arta juglarilor spanioli. Tn literatura
spaniold din Evul Mediu se evidentiaza doua forme de creatie: una
de sorginte populara, nimita mester de juglaria, provenind de la
numele poetilor profesionisti numiti juglari, si alta — de factura
eruditd, numita mester de clerecia, de la numele autorilor care erau,
de obicei, clericii. Cuvantul mester provine de la latinescul
ministerium (ce inseamna minister, dar si meserie, mestesug). Deci,
Tn acest context, mester inseamna un fel sau un tip de creatie, de
poezie, de literatura. Poezia creatd de juglari, care se mai numeste si
.juglaresca” este, in primul rnd, o poezie epica, desi juglarii au
compus si poezie liricd. Juglarii spanioli se aseamdna cu jonglorii
francezi, spielmanii germani sau scomorohii rusi. Trebuie, totusi,
facuta o diferenta intre juglarii lirici si juglarii epici. Daca poetii lirici
compuneau poeme sau cantece, Tn care adesea Tsi exprimau
sentimentele personale, subiective, juglarii epici povesteau, in
poemele lor, despre diferite evenimente istorice sau legendare, fapte
de vitejie etc. Juglarii insa nu numai compuneau aceste poeme, dar le
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si interpretau, le recitau sau le ,,ingdnau”, acompaniindu-se la un
instrument muzical. Cuvantul ,juglar” provine de la latinescul
jocularis, joculator (ce inseamna om glumey). Initial, acesti juglari
indeplineau mai multe functii: mergand din loc in loc, oprindu-se n
diferite localitati sau castele, ei distrau lumea cu fel de fel de trucuri,
acrobatii, pantomime, demonstrau animale dresate, dansau, dar si
interpretau poeme epice despre evenimente importate si eroi
legendari. Cu timpul, din randul lor, s-a desprins o categorie de
juglari care doar interpretau poeme epice. Juglarii insd nu repetau,
pur si simplu, poemele: in procesul interpretarii, ei interveneau in
continutul lor, addugau sau scurtau anumite episoade, le regrupau, le
slefuiau, le prelucrau 1in spiritul viziunii populare asupra
evenimentelor relatate sau al categoriilor sociale carora li se adresau.
Astfel, se poate vorbi despre o adevirata arta poetica juglaresca, una
care a parcurs 0 cale indelungatd de perfectionare in functie de
capacitatile si harul artistic al juglarului. Poemele epice spaniole
demonstreaza grija juglarului pentru armonia sunetelor (versuri
legate prin asonante reusite si rimele interne in primele emistihuri) si
ritmul versurilor (versul popular vechi neregulat, cu un numir
schimbator de silabe, prevaldnd cele avand 14 silabe, vers cunoscut
si ca ,,alexandrinul spaniol”), pentru crearea unui sir de epitete
constante si efecte stilistice si estetice, prin alternarea timpurilor
verbului (imperfectul si perfectul) sau utilizarea vocativului, ce da in
vileag ipostaza juglarului de interpret, in fata unui public ascultator,
s.a. Aceastd artd a juglarului nu a trecut neobservata de cercetatorii
poemelor epice spaniole. Amintim doar o lucrare de referintd a lui
R.Menéndez Pidal: Poesia juglaresca y juglares (1924), care poate fi
consultata si in editii mai noi.

Teoriile privind originile si evolutia eposului medieval
spaniol. Daca pornim de la ideea ca inceputurile oricarei literaturi
nationale trebuie cdutate In creatia populara, rezultd ca si literatura
spaniola isi are inceputurile in creatia populara orala, in poezia lirica
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populara la care ne-am referit la seminarul precedent. Dar prima
mare manifestare literara spaniola (castiliand) 0 constituie poemele
epice, dintre care s-a pistrat si a ajuns pana in zilele noastre doar
poemul Cantarea Cidului. Alte poeme s-au pastrat doar in fragmente
sau 1n relatari in proza, incluse in diferite cronici istorice. Includerea,
n cronicile istorice, a unor relatari in proza ale continuturilor mai
multor poeme epice sugereaza ca poemele epice erau considerate o
forma primara a istoriei.

Una dintre cele mai discutate probleme privind poemele epice
medievale este problema originii lor. In epoca romantici, a fost
lasata teoria cantilenelor, conform careia poemele epice medievale
(numite in franceza chansons de geste, iar in spaniola — cantares de
gesta, adicd poeme sau cintece despre fapte eroice, de vitejie), ca si
cele homerice, au aparut in urma compildrii unor poeme lirice ca
forma, dar tratind o tema epicd, care au existat anterior. Aceasta
teorie, aplicatd la inceput explicarii originii poemelor epice franceze,
a fost extrapolatd si asupra poemelor epice spaniole. Insa unii autori
spanioli (Amador de los Rios, Mila y Fontanals) au lansat ideea ca
baladele populare spaniole (,,;omances”) deriva din dezagregarea sau
descompunerea poemelor epice, dar ca au existat, probabil, si cantece
scurte sau balade anterioare poemelor epice.

Contributia lui R.Menéndez Pidal. Admitand o anumita
influentd francezd, Ramon Menéndez Pidal a demonstrat insid ca
baladele populare spaniole derivd din poemele epice, dar ele nu sunt
rezultatul degradarii ultimelor, ci reprezinta cele mai reusite
fragmente din vechile poeme epice, pe care, cu timpul, juglarii nu le
recitau Tn Tntregime, ci se opreau la episoadele mai interesante, care
atrdgeau atentia publicului ascultitor. Tn procesul interpretirii lor ei
le-au perfectionat, slefuindu-le din punct de vedere artistic.

Pe langd teoria lui R.Menéndez Pidal despre anterioritatea
poemelor epice fatd de baladele populare, teorie acceptatd unanim,
existd trei teorii despre originea poemelor epice medievale europene.
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Se considera cd acestea sunt de origine germanica, francezd sau
arabd, teorii incompatibile, la prima vedere, dar complementare, in
opinia lui Angel Valbuena Prat, autorul unei foarte cunoscute istorii
a literaturii spaniole, care considera ca — fiecare in parte si toate
impreuna — aceste teorii explica multe particularitati ale epicii
europene medievale.

Problematica poemelor eroice spaniole. Poemele epice
spaniole povestesc despre fapte eroice dintr-un trecut imediat. Din
materialul pe care il oferea istoria nationala, juglarii alegeau faptele
pe care ei le considerau mai importante si pe care le interpretau din
punctul de vedere al poporului, de aceea, problematica poemelor
epice eroice spaniole este strans legatd de istoria Spaniei medievale,
ceea ce le imprimd un vadit caracter national (lupta Tmpotriva
maurilor, numita ,,reconquista”, conflictele sdngeroase dintre feudali,
dar si intre membrii familiei regale, lupta Castiliei pentru suprematie
etc.). Astfel, pot fi evidentiate trei teme mari ale poemelor eroice
spaniole: tema reconquistei, tema Castiliei, razmeritele feudale.
Aceste teme pot fi urmarite in majoritatea poemelor epice spaniole,
dintre care s-a pastrat aproape in intregime doar poemul Cantarea
Cidului, continutul celorlalte poeme fiind reconstruit dupa unele
fragmente sau relatari in proza din cronicile istorice de mai tarziu.
Un rol important in restaurarea vechilor poeme eroice spaniole i
revine lui R.Menéndez Pidal.

Dintre poemele epice restaurate vom insista doar asupra catorva,
avand in vedere importanta lor, pentru o mai buna intelegere nu
numai a singurului poem care s-a pastrat — Cantarea Cidului, dar si a
baladelor populare, derivate ulterior din acestea, precum si a preludrii
unor teme, motive, personaje din aceste poeme restaurate n literatura
spaniola de mai tarziu.

Poemul despre Sancho al ll-lea al Castiliei si despre
Tncercuirea Zamorei povesteste despre conflictele si lupta dintre
copiii regelui Fernando 1 si despre moartea lui Sancho al I1-lea sub
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zidurile cetatii Zamora, incercuite de acesta. Tema principald a
poemului este tema Castiliei, care devine regat independent in
secolul al Xl-lea, iar, pana atunci, fusese in componenta regatului
Ledn. Pentru prima data in acest poem apare figura Cidului.

Fernando I, regele Castiliei, al Leonului si Galiciei, cu putin
inainte de moarte, decide sd le impartd regatul celor cinci copii: lui
Sancho i-a dat Castilia, lui Alfonso — Leonul, lui Garcia — Galicia, iar
celor doua fete — cate o regiune: Elvirei — regiunea Toro, iar Urracai
— regiunea Zamora, obligdndu-i sa jure ca isi vor respecta reciproc
aceste drepturi. Sancho insa, in loc sa jure, a ,,bolmojit” ceva printre
dinti, iar, la putin timp dupd aceea a pornit un razboi impotriva
fratilor si surorilor, dorind sd puna méana pe tot regatul. Astfel, a luat
Galicia de la Garcia, pe care l-a bagat la inchisoare, apoi a luat
Castilia de la Sancho, acesta fugind la Toledo si adapostindu-se la
mauri. Sora sa Urraca Insd a opus rezistenta si el s-a vazut obligat sa
adune osti si sd asalteze cetatea Zamora, dar nu reuseste. Atunci
Sancho 1i porunceste lui Cid, cel mai viteaz si devotat dintre vasalii
sdi, s mearga in oras si s-o induplece pe Urraca sa se predea de buna
voie. Cid acceptd, dar nu-i este chiar atat de usor sa indeplineasca
porunca, deoarece crescuse impreuna cu Urraca in casa inteleptului
ei educator Arias Gonzalez si nu dorea s-o jigneascd. Urraca se
bucurd cand il vede, dar afland cu ce scop venise, il di afara.
Zamoranii 1si apard cu abnegatie orasul, asaltul dureaza sapte ani.
Arias Gonzalez o indeamna pe Urraca si cedeze, dar unul dintre
cavaleri Vellido Dolfos pune la cale omorul regelui Sancho.
Prefacand-se ca s-a incdierat cu fiii lui Arias Gonzalez, Vellido
Dolfos fuge de acestia si — cautand salvare —, iese din cetate §i vine la
Sancho, propundnd sé-i arate o poartd ascunsd, prin care se poate
patrunde in cetate. Amandoi se pornesc spre zidurile cetatii. in zadar
incearcd un cavaler zamoran onest sd-l prevind pe Sancho de
primejdie, regele se increde in Vellido Dolfos, care pandeste
momentul potrivit si il omoara, indreptandu-se in fugd dupi aceasta
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spre portile orasului. Cid il observa si incearca sa-1 ajungd din urma
pe traditor, dar acesta reuseste si se strecoare in cetate. Inainte de
a-si da sufletul, Sancho se cdieste ca nu a indeplinit porunca tatalui
sdu i roagd sa i se spund fratelui AlIfonso ca cere sa-1 ierte si cand se
va intoarce de la mauri si-1 ia in slujbd pe Cid. Castilienii cer
razbunare, dar lupta dintre cavalerul Diego Ordoéiiez si cei cinci fii ai
lui Arias Gonzélez nu se Tncheie cu victoria niciuneia dintre parti.
Intre timp, Alfonso afld de moartea fratelui siu si vine de la Toledo,
fiind proclamat rege de leonezi si de castilieni. Numai Cid nu a dorit
sd-i sarute mana noului rege, insistand ca acesta sa jure ca nu a fost
implicat in moartea Iui Sancho. Alfonso jura, dar nu-i mai intinde
mana lui Cid, urdndu-l de moarte. Cu aceasta se incheie acest poem,
prefigurand parca poemul Cantarea Cidului, care Tncepe cu izgonirea
lui Cid din porunca regelui Alfonso. Desi contine unele abateri de la
adevarul istoric privind moartea lui Sancho si juramantul lui Alfonso,
poemul a fost compus in mediul alimentat de sentimente patriotice al
Castiliei, care devenise bastionul reconquistei, iar figura lui Cid este
ridicata la rang de erou legendar national.

Poemul despre Rodrigo sau Tineretea Cidului. Tn acest poem, al
carui continut a fost reconstruit dupa relatarile in proza din cronicile
istorice, se povesteste despre tineretea lui Cid, numele lui adevarat
fiind Rodrigo (Ruy) Diaz de Vivar, supranumit Cid (Sidi in araba
inseamna ,,stapan”), dupa ce i-a invins pe mai multi conducatori de
osti mauri, care l-au numit stdpanul lor. Actiunea are loc in timpul
domniei lui Fernando 1. Contele Diego Lainez, tatal lui Rodrigo, se
ceartd cu contele Gomez de Gormaz. Tanarul Rodrigo ia apararea
tatalui si il ucide pe Gémez de Gormaz. Jimena, fiica acestuia, i se
plange regelui si cere ca Rodrigo sa fie pedepsit, dar regele se teme
ca toti castilienii vor fi de partea lui Rodrigo. Atunci Jimena i cere
lui Rodrigo sa se insoare cu ea. Chemat de rege, Rodrigo vine la
palat, se poartd necuviincios, dar accepta, insa spune cd nu se va
atinge de ea pana nu va savarsi cinci fapte eroice. El lupta impotriva
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maurilor, apoi impotriva francezilor, castigdind faima unui adevarat
erou. Acest poem a fost compus mai tarziu si reflectd alta realitate,
cand feudalii se opuneau puterii regale, ceea ce se observa si in felul
cum este prezentat Rodrigo.

Poemul despre regele don Rodrigo i prapddirea Spaniei evoca
evenimentele care au precedat invazia maurilor, cAnd Spania se afla
sub dominatia vizigotilor. In Toledo, capitala regilor vizigoti, era un
castel vrajit, numit ,,casa lui Hercule”, unde nu avea voie sa intre
nimeni, nici chiar regii Spaniei. Dar don Rodrigo, ultimul rege
vizigot, a indraznit sa intre si a gésit acolo o lada, in care, pe o panza,
erau reprezentate niste chipuri asemanitoare cu musulmanii.
Inscriptia de pe panza spunea ca, daci cineva va deschide lada si va
vedea chipurile de pe panza, tara lui va fi cuceritd de acestia. Insa
don Rodrigo nu a acordat atentie acestui lucru si a poruncit sa fie
adunate armele din toata tara si sa fie facute din ele unelte agricole.
Dupa aceasta, don Rodrigo a sedus-o pe Cava, frumoasa fiicd a lui
don Julian, comandantul cetitii Ceuta. Cuprins de furie, acesta a
hotarat s se razbune pe rege si a deschis portile cetatii, prin care
maurii (asa se numeau arabii care au cucerit Spania) au intrat liber si
in curand au cucerit aproape toatd Spania. Moartea lui don Rodrigo
este prezentata in mod diferit in versiunile restaurate ale poemului:
fie ca a murit In luptd cu maurii, fie ca s-a retras in munti, fiind
sfagiat de fiare, fie ca a fugit in Portugalia, unde s-a spovedit unui
pustnic si, pentru a-si salva sufletul, a fost nevoit sa se arunce intr-o
groapd, plind cu serpi, care l-au mancat de viu. In poem atestim
motive de origine araba (,,casa lui Hercule” sau seducerea Cavei),
preluate din cronicile orientale, dar si motive crestine (groapa cu
serpi). Juglarii Insd au prelucrat evenimentele in asa fel, ca sa
motiveze cucerirea Spaniei de catre mauri.

Poemul despre cei sapte infanti de Lara. Intamplarile din acest
poem au avut loc n secolul al X-lea. La nunta lui Ruy Velasquez si a
dofiei Lambra, care era ruda cu contele de Castilla, a venit si sora
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mirelui, dofia Sancha cu sotul ei Gonzalo Gustios si cu cei sapte fii ai
lor, infantii de Lara (pe atunci infanti erau numiti nu numai copiii
regelui, ci si cei din familiile de vita nobild). Gonzalo Gonzalez, cel
mai mic si cel mai infocat dintre feciori, s-a ciondanit cu un alt nobil,
favoritul dofiei Lambra, si, de ciuda, I-a ucis. Dofia Lambra s-a simtit
jignita si i-a cerut sotului sa se rezbune. Ruy Velasquez 1-a lovit pe
tanar si numai interventia tatdlui sau Gonzalo Gustios a pus capat
conflictului. Dar dofia Lambra a prins urd pe nepotii sotului. Dupa
aceasta, cand Gonzalo Gonzalez a dorit sa-si scalde calul in rau, s-a
dezbracat pana la izmene, iar dofia Lambra l-a vazut si a crezut ca
acesta a vrut astfel s-o insulte. Ea i-a poruncit unei slugi sa umple un
bostan cu singe si 1-a aruncat in Gonzalo Gonzalez, lucru care, Tn
acele vremuri, era considerat drept mare ofensa. Sluga a indeplinit
porunca si repede s-a ascuns sub mantia ei, dar Gonzalo Gonzalez I-a
scos de acolo si 1-a omorat chiar in fata dofiei Lambra. Dupa aceasta,
chiar dacd s-au impacat, Ruy Velasquez a hotarat sa se razbune. El
I-a rugat pe tatil infantilor sd-i ducd o scrisoare prietenului sau
Almanzor la Cérdoba, iar in scrisoare ii poruncea aceluia sa-l1 omoare
pe Gonzalo Gustios. Insd lui Almanzor i-a fost mild si nu I-a ucis, ci
doar I-a incarcerat. Dupa aceasta, Ruy Velasquez i-a invitat pe infanti
sd participe la o incursiune pe pamanturile ocupate de mauri. Cand
au ajuns la granitd, maurii i-au inconjurat si i-au prins, infantii
dandu-si seama ca au fost tradati de Ruy Velasquez. Maurii le-au
taiat capetele, le-au pus ntr-un sac si i 1-au dat lui Almanzor, care l-a
dus tatalui infantilor. Urmeaza una dintre cele mai dramatice scene:
Gonzalo Gustios isi deplange fiii, ludndu-le pe rand capetele si
apreciindu-le calitatile. Almanzor a trimis-0 in temnita si pe sora sa
necasitoritd ca sid-l aline pe bietul Gonzalo Gustios. Maura Ti
propune sd-i nasca un copil care sd-1 razbune. Gonzalo Gustios ii lasa
o jumatate dintr-un inel, semn dupa care copilul avea sa-si
recunoasci tatil. Dupd aceasta Almanzor 1-a lisat si plece. Intors
acasd, a mai trait mult timp cu sotia sa dofia Sancha, deplangandu-si
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feciorii si ajungind orb de atdta plans. lar Ruy Velasquez 1i luase
toate pamanturile. In acest rastimp, maura a niscut un fecior, pe care
l-a numit Mudarra. Fiul a crescut si a venit la tatdl siu, care l-a
reconoscut dupa jumatatea inelului ce se potrivise exact cu cealalta
jumatate. Dona Sancha il iartd pe Gonzalo Gustios pentru ca o
Tnselase si amandoi hotarasc sd-1 infieze pe Mudarra. Dupa aceasta,
Mudarra asalteaza castelul lui Ruy Velasquez, pe dofia Lambra o
arde pe rug, iar pe Ruy Velasquez 1l sorteste unei executii
chinuitoare. Nu este exclus ¢a poemul sa se fi Tntemeiat pe niste fapte
concrete, caracteristice pentru Evul Mediu timpuriu, care mai
pastrase unele ramasite ale obiceiurilor si modului de viatd primitive.

Poemul despre contele Fernan Gonzalez a fost reconstruit dupa
o prelucrare mai tarzie. In poem se povesteste cum regele Leonului
Sancho Ordofiez I-a chemat la palat pe contele Fernan Gonzalez, care
se proslavise in luptele impotriva maurilor. Contele nu prea dorea sa
se duca si sd-i sarute regelui mana, dar hotaraste sa se ducd pe un
superb cal ardbesc si cu un soim, pe care regele i-a admirat atat de
mult, incat contele Fernin Gonzalez era dispus sa il daruiasca, dar
regele tinea cu tot dinadinsul sa-i cumpere. Fernan Gonzélez se
invoieste, dar pune o conditie: regele trebuie sd-i plateasca un pret nu
prea mare, dar intr-un anumit termen, iar cu fiece zi intirziata pretul
avea sa se dubleze. Regele a luat calul si soimul, insda de promisiune
a uitat. Cand se intoarce acasd, Fernan Gonzalez este prins si
intemnitat din porunca reginei, care dorea sd-si razbune fratele, pe
care contele Fernan Gonzélez Tl omorase. Ea 1i propune s-0 ia de
sotie pe nepoata sa dofa Sancha, printesa de Navarra. Fernan
Gonzalez accepta, dar cand ajung In Navarra, este prins si intemnitat.
Dofia Sancha patrunde pe ascuns in temnita si il obligd sa promita ca
se va casdtori cu ea, dupa aceasta il scoate in lanturi din temnita si
fug n Castilla. Pe drum intalnesc un preot care se indragosteste de
dofia Sancha, dar contele 1l omoara cand acesta incearca s-o seduca.
Dupa care, cu un grup de castilieni purtand o statuie din piatra a lui
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Fernan Gonzélez, pornesc sa-si elibereze contele. Ei 1l scot din
lanturi si contele se nsoara cu dofia Sancha. Dupa un timp, regele
Leonului il cheama din nou pe conte la palat, iar cand acesta soseste,
il intemniteaza. Si, iardsi, il salveazd dofa Sancha. Ea patrunde in
temnita, imbracata in haine de pelerin, ii da contelui hainele sale si el
iese liber din temnita. Peste un timp, regele o elibereaza si pe dona
Sancha. Fernan Gonzalez i trimite regelui o scrisoare, amintindu-i ca
trebuie sd-i intoarcd datoria, dar acesta refuza. Atunci Fernan
Gonzalez atacd Leonul si il péarjoleste. Pentru a pune capat
prapadului, prelatii regatului pun la cale o intdlnire intre cei doi.
Regele recunoaste c¢i nu-i poate intoarce contelui datoria, care
atinsese o cifra colosala. In loc de achitare, regele Leonului consimte
sa acorde Castiliei independentd deplind. Dupda cum se poate
observa, materialul istoric a fost prelucrat in spirit patriotic, castilian,
juglarul dorind si scoatad in relief importanta Castiliei in lupta
impotriva maurilor si in destinul istoric al tarii.

Printre alte poeme reconstruite, amintim poemul despre Garci-
Fernandez, fiul lui Ferndn Gonzélez, poemul despre Bernardo del
Carpio, poemul despre contesa traditoare si contele Sancho Garcia
s.a.

S-a mai pastrat un fragment, descoperit de R.Menéndez Pidal,
din poemul Roncesvalles, care este o prelucrare a poemului eroic
francez Céntecul lui Roland.

Avand in vedere teoria lui R.Menéndez Pidal, din aceste poeme
epice, fie pastrate in intregime, cum este Cantarea Cidului, fie Tn
fragmente, ca Rodrigo sau Roncesvalles, fie reconstruite sau
restaurate dupa cronicile istorice, deriva cunoscutele balade populare
spaniole, printre care gisim balade despre Rodrigo, despre Cid,
despre cei sapte infanti de Lara, despre regele don Rodrigo, despre
Fernan Gonzélez si Bernardo del Carpio etc. Problematica poemelor
si a baladelor, derivate din acestea, anumite teme si motive prezente
in ele, un sir de personaje vor fi preluate si reinterpretate de mai
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multe generatii de scriitori nu numai spanioli, dar si strdini, de mai
tarziu, mai ales 1n epoca clasicismului i a romantismului.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Cine era in Spania medievala juglarul?

Explicati notiunea ,,mester de juglaria”.

Caracterizati esenta teoriilor despre originea si evolutia eposului
eroic spaniol.

Comentati problematica poemelor epice eroice spaniole.
Relatati continutul celor mai importante poeme epice eroice
restaurate.

Realizati 0 comparatie Tntre poemele eroice spaniole si cele
romanesti.

Redactati un eseu despre contributia lui Ramén Menéndez Pidal la
studierea eposului eroic medieval.

Bibliografie selectiva

Literatura critica:

CHABAS J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Antichitatea si Evul Mediu, Chisinau, CEP USM, 2003 (sau
Chiginau, Litera, 2004).

MEHEHJEC TITMIAJIb M. Uzbpanuvie npouszsedenus, MocCkBa,
1961.

IUIABCKUWH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu 1X-XV eexos, Mocksa,
1986.

CMUPHOB A.A. C(Cpeodnesexosas aumepamypa Hcnanuu,
Jlenunrpan, 1969.

LUTENMH A.JI. Hemopus ucnanckoii numepamypol. Cpednue 8exa u
Bospoocoenue, Mocksa, 1976.
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wCantarea Cidului” — primul monument al literaturii
spaniole

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa evidentieze problemele principale abordate in poem;

- sd caracterizeze compozitia poemului;

- sa comenteze valoarea istorico-documentara a poemului;

- s compare Cidul epic cu Cidul istoric;

- sd caracterizeze personajele poemului;

- sa demonstreze caracterul democratic al poemului;

- sd identifice particularitatile artistice ale poemului;

- sd caracterizeze metrica poemului;

- sd redacteze un eseu despre arta poetica a juglarului Tn poem,;
- sa realizeze o comparatie intre limba poemului si limba spaniola
contemporana.

Compozitia si problematica poemului. Cantarea Cidului este
singurul poem epic eroic spaniol medieval care s-a pastrat si a ajuns
pana in zilele noastre. Poemul a fost publicat in 1779 dupa un
manuscris de la Tnceputul secolului al XIV-lea. S-a pastrat numele
copistului — Per (Pedro) Abbat. Nu este exclus ca anumite cantece de
vitejie despre faptele eroice ale Cidului sa fi fost compuse incd In
timpul vietii lui, iar, ulterior, pornind de la ele, un juglar anonim a
compus poemul pe la mijlocul secolului al XlI-lea. Poemul contine
3735 de versuri, avand unele lacune la inceput si la mijloc, aceste
versuri fiind restabilite dupa alte surse. Astdzi se considerd ca
poemul a fost compus in jurul anului 1140. Cantarea Cidului evoca
lupta spaniolilor impotriva maurilor, care cucerise aproape toata
Spania, la Tnceputul secolului al VIll-lea. Lupta pentru recucerirea
teritoriilor ocupate de mauri a fost numitd reconquista. Poemul
spaniol povesteste despre faptele eroice ale unui personaj istoric,
Rodrigo Diaz de Vivar, supranumit de mauri Cid (de la un cuvant
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arab ce inseamna ,,domn”, ,,stipan”), care a trait in a doua jumatate a
secolului al Xl-lea si g1 are mormantul in orasul Burgos.

Poemul este compus din trei parti, pe care cercetdtorii le-au
numit canturi sau céntece: Cantecul pribegiei (ElI destierro),
Cdntecul nuntilor (Las bodas de las hijas del Cid ) si Ocara din
pddurea Corpes (La afrenta de Corpes). Compozitia poemului
demonstreaza maiestria juglarului, toate evenimentele descrise fiind
supuse dezvaluirii treptate a caracterului personajului principal, care
isi redobandeste bunul sau nume si onoarea familiei. Autorul anonim
inlantuie armonios evenimentele, asigurand un ritm specific
desfasurarii actiunii prin selectarea unor episoade-cheie pentru
fiecare dintre cele trei parti.

Tn primul cént se descrie plecarea din Castilia, din ordinul regelui
Alfonso, a eroului principal Rodrigo (Ruy) Diaz de Vivar,
supranumit Cid sau EI Campeador (Stapanul campului de luptd),
trecand cu un mic detasament de osteni fideli prin orasul Burgos,
unde gaseste toate portile inchise, pentru cad regele poruncise ca
nimeni sa nu-i ofere addpost. Cid face rost de bani pentru a-si inarma
ostenii, amagindu-i pe doi cdmatari evrei, apoi Tsi ia ramas bun de la
sotia Jimena si cele doua fiice, Elvira si Sol, addpostite in manastirea
San Pedro de Cardefia. Cid luptd cu maurii, repurtind mai multe
victorii si adundnd 1n jurul sdu tot mai multi osteni. Bunurile
capturate de la mauri le imparte ostenilor, iar o parte din ele o trimite
regelui. Cid luptd Tmpotriva contelui de Barcelona, invingadndu-1 si
luéndu-1 prizonier, iar apoi ii daruieste libertatea.

In cantul al doilea se povesteste despre luarea Valenciei, despre
distrugerea armatei regelui Yusuf din Maroc. Vestile despre vitejia si
victoriile Cidului agung la urechile regelui, darurile primite dupa
fiecare izbanda 1l induioseaza si acesta decide sa se impace cu Cid,
permitandu-i sa-si ia familia la Valencia. Cid se Intdlneste cu regele,
care 1i propune sd-si marite fiicele cu infantii de Carrion. Cid
accepta, desi nu din toata inima. El le daruieste viitorilor gineri doua
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sabii, Colada si Tizona, si cantul se incheie cu descrierea nuntilor
celor doua fiice ale Cidului.

Cantul al treilea Tncepe cu descrierea ginerilor lui Cid, care s-au
dovedit a fi niste lasi si fricosi, iar dupa episodul cu leul, pe care
ostenii lui Cid l-au lasat sa iasa din cuscd, de i-a bagat in sperieti,
spre amuzamentul tuturor, infantii de Carridén hotarasc sa se razbune.
Sub pretextul ¢ vor si le prezinte rudelor pe tinerele lor neveste, ei
pleacd, iar agungand in stejarisul de langa Corpes, descaleca si 1si bat
nevestele, lasdndu-le legate de niste copaci. S-ar fi prapadit
sarmanele, daca un nepot al lui Cid nu s-ar fi pornit pe urmele lor,
care le-a gasit si le-a salvat. Cid cere dreptate, regele convoaca
Cortes-urile si Cid triumfa, 1n cele de urma, iar pe fiicele lui le cer de
neveste printii de Navarra si de Aragon.

Poemul Céantarea Cidului ilustreaza cat se poate de bine
problematica eposului eroic medieval, in general. Cele trei teme
principale ale epicii medievale (apararea patriei si lupta impotriva
dusmanilor din afara, slujirea cu credintad a regelui de cétre supusi si
razmeritele feudale) sunt dezvaluite pe larg de juglarul anonim,
acesta Tmbinandu-le armonios n jurul eroului legendar al
reconquistei, in care rolul hotarator l-a jucat Castilia, astfel
conturandu-se o temd noua: hegemonia Castiliei Tn lupta Tmpotriva
maurilor. Cid se manifesta ca patriot, ca vasal fidel regelui, dar si ca
feudal in conflict cu alti feudali (infantii de Carrion).

Cidul epic si Cidul istoric. Personajul principal al poemului este
o figurd istoricd, de aceea trebuie facutd o distinctie intre Cidul
istoric, personalitate istoricd, asa cum a fost in realitate, pornind de la
documentele istorice, si Cidul epic, asa cum apare zugravit in poem.
Numele lui adevarat este Rodrigo Diaz de Vivar. Se considera ca s-a
nascut pe la 1040, intr-o familie de nobili castilieni. A savarsit
primele fapte de vitejie fiind in slujba infantelui don Sancho, fiul
regelui Fernando I, dupa a carui moarte rege al Castiliei a devenit
Sancho, care il face pe Rodrigo ,,alfériz”, adica stegarul si spadasinul
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sdu, cu alte cuvinte, — comandant al tuturor ostirilor regale. Rodrigo
participa la diferite campanii militare, luptd Tmpotriva maurilor,
castigndu-si supranumele ,,Cid” si ,,Campeador”, dar si impotriva
fratilor si surorilor lui Sancho. Dupa moartea lui Sancho, rege devine
Alfonso, caruia Cid 1i ceruse sa jure ca nu a fost implicat in moartea
fratelui sdu. Asa s-ar putea explica ura lui Alfonso fatd de Cid. Dar
mai existd o cauzd, poate mult mai importantd: Alfonso fusese
anterior rege al Leonului si, cAnd a devenit rege al Castiliei, favoritii
sai erau mai mult reprezentanti ai nobilimii leoneze (de exemplu,
infantii de Carridn), iar Cid era din nobilimea castiliana. ,,Alfériz”
acum este numit nobilul leonez Diego Ordofiez. Alfonso incercase sa
se Tmpace cu Cid, i-o dadu de nevastd pe verisoara sa Jimena, fiica
contelui de Asturia, dar neprietenii lui Cid si favoritii lui Alfonso il
unelteau, invinuindu-1 ca a facut incursiuni in teritoriile ocupate de
regele maur din Toledo, aflat sub ocrotirea lui Alfonso, si acesta din
urma decide si-1 exileze din Castilia in 1081. Fiind destarat, Cid, cu
ostenii care l-au urmat, a fost in slujba mai multor regi spanioli si
mauri, i-a Tnvins cu o oaste de 3000 de persoane pe almoravizi cu o
armatd de 150 de mii de persoane. Cid intentiona sa elibereze
Tntreaga Spanie, dobandindu-si faima de lider al reconquistei si erou
national, iubit de popor, care il numea ,,Cidul meu”. De aceea
poemul se intituleaza In spaniold ,,Cantar de mio Cid”. Cidul real a
fost deci nu numai un erou national, dar si un feudal aspru. Cid s-a
bucurat de o mare popularitate si incd fiind in viatd a devenit
protagonistul multor cantece de vitejie, iar pe la 1140 un juglar
anonim a compus Tn baza acestor cantece poemul Cantarea Cidului.
Cidul epic reia, in linii mari, trasaturile Cidului istoric, dar nu pe
toate, adica unele sunt omise, iar altele, exaltate, fiind prea scoase n
evidentd. Juglarul, ca expresie a viziunii poporului asupra vietii, a
dorit sd creeze un personaj in care poporul sa-si regiseasca idealul.
De aceea, Cidul epic se deosebeste in mai multe privinte de Cidul
istoric. Tn poem, Cid apare ca un luptitor viteaz impotriva maurilor,
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ca un adevarat patriot, ca un erou national al reconquistei. Poetul
anonim evidentiaza in chipul Cidului doar trasaturile pozitive,
omitandu-le pe cele negative, incat s-ar parea ca Cidul epic este
idealizat. Dar, de fapt, nu este vorba de idealizare, care ar presupune
si atribuirea unor calitdti pe care Cidul istoric nu le-a avut. Mai
curand, am putea vorbi de democratizarea Cidului, care apare in
poem asa cum si-a dorit sd-1 vada poporul, ca intruchipare a luptei
pentru eliberarea tarii de mauri. Tocmai de aceea in poem aproape ca
lipsesc trasaturile aristocratice, inclusiv cavaleresti, ale Cidului.
Cavalerismul a aparut mai tarziu in Spania, unde, pe primul plan, era
lupta de eliberare de sub dominatia araba, unde cavalerul trebuia sa
fie, Tn primul rdnd, un bun ostean si patriot. Asadar, Cid Tntruneste
mai mult trasaturile pe care poporul le apreciaza in activitatea lui, pe
cele de patriot si de slujitor fidel al regelui, iar cele aristocratice, ale
unui feudal tipic pentru acea vreme (de exemplu, cruzimea lui Cid in
anumite imprejurari, cum aratd izvoarele istorice), sunt omise sau
atenuate la maximum. In aceasta si constd nu numai democratismul
personajului, care nu se deosebeste aproape Cu himic de ostenii sai,
alaturi de care lupta cot la cot, imparte bucuriile si necazurile, dar si
democratismul poemului, in general, ca viziune populara si realista
asupra evenimentelor, exprimata de poetul anonim, ce concentreaza
uneori evenimentele (trei ncercari de impacare a regelui Alfonso cu
Cid sunt reduse doar la una, iar uneori succesiunea evenimentelor
este alta decat cea istorica). Spre deosebire de alti eroi ai poemelor
epice (bundoara, Roland din poemul francez Céntecul lui Roland),
Cid este prezentat mult mai amplu. El este nu numai un bun patriot si
vasal, dar si un sot exemplar, un tata grijuliu. Cid este inzestrat cu
mult mai multe trasaturi (patriot inflacarat, supus si slujitor fidel al
regelui, sof, tatd, om hatru sau indarjit si de neinduplecat, precaut si
rational sau aspru si generos, in functie de circumstante) decat
protagonistii altor poeme epice medievale europene.
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Personajele poemului. Juglarul contureaza cu maiestrie nu
numai chipul eroului principal, dar si pe cele ale altor personaje. Ca
si in cazul lui Cid, celelalte personaje isi dezvaluie caracterul nu prin
vorbe sau caracterizari din partea autorului, ci prin fapte, prin actiuni.
Daca Cid intruchipeaza idealul eroului epic, in ansamblu, celelalte
personaje sunt inzestrate doar cu unele dintre acestea, prevaland una,
dominantd, care devine formuld de caracterizare sau ceea ce Hegel
numea ,,epitet invariabil (sau constant) al epopeei”. Asa cum despre
Cid se spune in poem ca este cel ,,care spada in ceas bun la brau si-a
incins”, ,,cel care-n ceas bun s-a nascut” sau cel cu ,,barba superba”,
cu ,splendidd barba”, cu ,falnica barba”, despre Alvar Fafiez se
spune, de exemplu, ca este ,,mana dreaptda” a Cidului, ,lance de
neinvins”, Martin Antolinez rdmane mereu un ,burgalez”, un
,burgalez temerar”, iar Per Bermidez un ,ticut” etc. In general,
juglarul nu exceleazd in caracterizari ample, creionand doar cateva
trasaturi laconice, dar esentiale pentru fiecare personaj, care se
intiparesc in memorie. Acelasi lucru se refera si la putinele personaje
feminine (dofia Jimena, sotia lui Cid, si fiicele sale dofia Elvira si
dofia Sol). Insa, in timp ce personajele din anturajul Cidului trezesc
simpatie, chiar si atunci cAnd sunt marcate de ironie sau umor, cele
din grupul neprietenilor (contele de Barcelona, infantii de Carrion)
sunt antipatice, exceland 1in calitati negative: lasitate, egoism,
ingdmfare, laudarosenie, viclenie. Acesta este punctul de vedere al
juglarului, al oamenilor simpli din popor, despre reprezentantii
categoriilor sociale de sus. Exceptie face regele, fata de care poporul
avea o atitudine aparte, el intruchipand dreptatea suprema — de la el
omul simplu astepta dreptate si apdrare 1n fata samavolniciei
feudalilor si amenintarilor din partea dusmanilor din afard. In poem,
capata un caracter democratic si Slujirea fidela regelui. Uneori,
juglarul incerca sa redea si unele aspecte ale universului interior al
personajelor.
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Realismul poemului. Poemul Cantarea Cidului se evidentiaza
prin veracitatea descrierii evenimentelor si a personajelor, prin
realismul sdu incontestabil. Abaterile de la adevarul istoric sunt
putine, poemul fiind compus pe urmele proaspete ale evenimentelor
relatate. Tn poem lipsesc elementele fantastic si hiperbolic, poemul
evidentiindu-se prin exactitate istorica si geografica. Evenimentele
descrise in poem corespund realitdtii istorice, majoritatea
personajelor poemului nu sunt inventate, au fost persoane reale,
atestate in documentele istorice referitoare la aceastd epocd. Sunt
redate exact denumirile geografice si rutele campaniilor militare,
cetatile si orasele, pe unde trec sau se opresc Cidul si oastea sa. De
asemenea, lipsesc aproape total motivele crestine si religioase,
juglarul prezentand lucrurile Tn mod veridic, firesc, in limitele

Particularitatile artei juglaresti. Autorul anonim al poemului,
juglarul, face dovada unui simt artistic de netdgaduit, care se
manifesta in felul cum este construit poemul (trei parti, fiecare parte
caracterizandu-se printr-un ritm si printr-0 tonalitate ale naratiunii in
concordantd cu evenimentele descrise), in prezentarea exacta,
cumpatata, realista a evenimentelor, fard exagerari sau Infrumusetari,
in caracterizarea laconica, dar convingatoare, a personajelor si a
lucrurilor ce le inconjoara, In manuirea cu virtuozitate a metricii si a
unui intreg arsenal de procedee si mijloace artistice, care alcatuiesc o
adevaratd artd poeticd juglaresca. Juglarul apeleazd mai des la
epitete, mai putin la metafore, dar cind acestea apar, sunt de o
expresivitate deosebita. Alternarea timpurilor verbului creeaza efecte
stilistice si estetice. Prezentul istoric da in vileag caracterul recitativ
al poemului, compus Tn versuri neregulate, prevaland cele de 14
silabe (asa-nimitul alexandrin spaniol), unite prin asonante, desi nu
lipseste nici rima, uneori cea internd, Tn primele emistihuri.

Valoarea istorico-documentari a poemului. Ca si multe alte
opere literare vechi, Cantarea Cidului prezintd interes nu numai
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pentru filologi, dar si pentru istorici, etnografi, folcloristi. Compus pe
urmele proaspete ale evenimentelor istorice, descrise cu exactitate,
poemul oferd un bogat material pentru studierea istoriei Spaniei
medievale. Fiind primul monument al literaturii spaniole, pastrat si
ajuns pana in zilele noastre, Cantarea Cidului are o valoare istorico-
documentara incontestabild, iar studentii Tsi vor putea folosi
cunostintele despre aceasta opera si la alte discipline (istoria si
geografia Spaniei, istoria limbii spaniole s.a.).

Destinul national si international al eroului central al
poemului Cantarea Cidului. Materialul epic oferit de poemele
despre Cid (Cantarea Cidului; Asediul Zamorei; Rodrigo) nu si-a
pierdut valoarea odata cu destramarea si disparitia poemelor epice,
juglarul interpretdnd si slefuind artistic doar anumite episoade din
vechile poeme, care s-au transformat cu timpul in ceea ce spaniolii
numesc ,,romance” (adica baladd). S-a pastrat un numar mare de
balade populare despre Cid. Vechile poeme si baladele populare
despre Cid i-au inspirat pe multi alti scriitori spanioli si strdini: Juan
de la Cueva, Lope de Vega, Guillén de Castro, Pierre Corneille, José
Zorilla si altii.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Cititi poemul si relatati continutul acestuia.
Caracterizati compozitia poemului.

Evidentiati problemele principale abordate in poem.
Caracterizati personajul principal al poemului si comparati Cidul
epic cu Cidul istoric.

Caracterizati celelalte personaje ale poemului.
Demonstrati caracterul democratic al poemului.
Comentati valoarea istorico-documentara a poemului.
Identificati particularitatile artistice ale poemului.
Caracterizati metrica poemului.

Redactati un eseu despre arta poetica a juglarului.
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Realizati o schita despre receptarea poemului Cantarea Cidului in
spatiul cultural romanesc.

Bibliografie selectiva

Texte:

Céantarea Cidului (orice editie), inclusiv prefetele la editiile
traducerilor in romana sau rusa ale poemului.

Fragmente din poem in limba spaniola din: Antologia de la
literatura espafiola. Desde sus comientos hasta nuestros dias
(alc.N.Rusu s.a.), t. I, Chisindu, 1973; Antologie de texte spaniole
(alc. I.Georgescu), Bucuresti, 1964; Literatura espafiola. Siglos XII-
XVIII (alc. V.Uzin), Moscu, 1948.

Literatura critica:

CHABAS J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Antichitatea si Evul Mediu, Chisinau, CEP USM, 2003 (sau
Chiginau, Litera, 2004).

PAVLICENCU S. , Ciantarea Cidului” (cum traducem?), 1n
Literatura si arta, 1985, nr.4.

MEHEHAEC TIMAAJIb M. Uszbpanuvie npoussedenusi, MocCkBa,
1961.

IUIABCKUWH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu 1X-XV gexos, Mocksa,
1986.

CMUPHOB A.A. Cpeonesexosaa numepamypa  Hcnanuu,
Jleaunrpan, 1969.

LIUTENH A.J1. Hemopus ucnanckoti iumepamyput. Cpednue eexa u
Bospoowcoenue, Mocksa, 1976.
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»Mester de clerecia”. Poezia lui Gonzalo de Berceo si
Cartea bunei iubiri de Juan Ruiz

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa defineasca notiunea ,,mester de clerecia”;

- 83 caracterizeze trasaturile literaturii ,,mester de clerecia”;

- sa evidentieze tematica si particularitatile artistice ale poeziei lui
Gonzalo de Berceo;

- sd caracterizeze izvoarele si structura poemului lui Juan Ruiz
Cartea bunei iubiri;

- sa identifice problemele principale abordate in capodopera lui Juan
Ruiz;

- sa argumenteze caracterul moralizator si dualist al operei;

- sd demonstreze interactiunea traditiilor literaturii ,,mester de
clerecia” si ,,mester de juglaria” in Cartea bunei iubiri;

- sa identifice tendintele satirice ale operei lui Juan Ruiz;

- sa realizeze 0 comparatie intre literatura numitd ,,mester de
clerecia” si literatura numita ,,mester de juglaria”;

- s redacteze un eseu despre caracterul prerenascentist al operei;

- sd elaboreze un comentariu al motivului banului Tn opera lui Juan
Ruiz.

»Mester de clerecia” in raport cu ,,mester de juglaria”. Ca si
in alte tari ale Europei de Vest, in Spania cultura si literatura
medievald s-au dezvoltat sub influenta a trei factori importanti:
religia crestind, Antichitatea si creatia populara. Spre deosebire insa
de alte tari europene, asupra culturii si literaturii spaniole a exercitat
o0 influentd considerabila cultura araba, interactiunea tuturor acestor
factori imprimand culturii si literaturii spaniole medievale un
caracter specific deosebit. Tn perioada Ewvului Mediu timpuriu,
singura literaturd era cea scrisa in limba latind, prevaland caracterul
religios, dar a existat si o literaturd populara, compusda in limba
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vorbita, in ,romance”, transmisa din generatie Tn generatie pe cale
orala gi doar mult mai tarziu fixata, partial, si in scris. Lirica populara
spaniold este asemanatoare cu cea a altor popoare, avand o mare
varietate tematici si formali. In perioada statornicirii societatii
feudale, incepe sa se contureze si o bogata literatura epicd, compusa
de juglari, care atinge apogeul in secolele XI11-XIII, cadnd ei compun
numeroase poeme epice eroice. Dintre acestea au ajuns pana in zilele
noastre doar poemul Céntarea Cidului si unele fragmente din alte
poeme. Continutul multor poeme epice pierdute a fost restabilit mult
mai tarziu, Tn baza cronicilor istorice si altor documente vechi.
Literatura compusa de juglari se mai numeste mester de juglaria.

Opusa, intr-un anumit sens, dar reactionand la aceasta, s-a
dezvoltat si un alt tip de literatura, scrisa de clerici in limba vorbita si
numitd mester de clerecia. Pe parcursul timpului asupra acestei
literaturi a exercitat o influentd considerabila literatura clericala,
literatura cavalereasca, literatura oraselor din alte tari europene,
indeosebi din Franta. Aceasta literatura nu trebuie confundatd cu
literatura clericald propriu-zisd, pentru ca autorii acestei literaturi nu
erau pur si simplu clericii. Tn Evul Mediu clerici se numeau nu numai
reprezentantii clerului, dar si orice om cult, instruit, carturar, trecut
prin scolile manastiresti. Prin urmare, mester de clerecia ar insemna
nu atat literatura clericala cét literatura ,,cultd”, scrisa de persoane
instruite, culte, care in Evul Mediu erau, de cele mai multe ori, fete
duhovnicesti. Iata ce scrie autorul anonim al unei cunoscute opere de
acest tip intitulata Cartea despre Alexandru:

Mester trago fermoso, non es de ioglaria,
Mester es sin pecado, ca es de clerecia
Fablar curso rimado, por la quaderna via,
A silabas cuntadas, ca es grant maestria.

Astfel, autorii acestui tip de literatura nu mai sunt niste poeti
ambulanti, necarturari, ca juglarii anonimi, desi numele multor autori
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nu s-au pastrat, ci poeti sedentari, care adesea se numeau ei ingisi
trubaduri, ca si poetii provensali, si care aspira la afirmarea lor ca
personalitate, ca individualitate. Literatura cultd, scrisa la inceput in
latind, apoi in ,,romance”, nu este destinatd interpretarii orale, ci
lecturii. Tematica acestei literaturi se deosebeste de cea a juglarilor si
este preponderent religioasd (patimile lui Tisus, minunile Maicii
Domnului, viata sfintilor etc.), dar nu lipseste interesul pentru lumea
reald, pentru frumusetea naturii si trdirile interioare ale omului.
Adesea temele si motivele religioase, dar si ascetice, se intercaleaza
cu cele laice, personajele biblice se ,,umanizeaza”, capatand trasaturi
ale oamenilor simpli. Spre deosebire de juglar, autorul cult acorda o
deosebita atentie formei artistice, stilul este mai elaborat, limbajul e
mai slefuit. Se cultivd o strofa specificd, numita ,,cuaderna via”
(,cale 1mpatrita”), care consta in patru versuri alexandrine de
paisprezece silabe, despartite la mijloc prin cezurad si avand aceeasi
rima (monorima), ca si in strofa mentionata mai sus. Toate acestea
vorbesc despre o arta poetica specifica, mult mai avansata decat cea
cultivata de poetii juglari.

Gonzalo de Berceo — primul poet medieval spaniol. Nu s-au
pastrat opere si nume de autori apartindnd ,,mester de clerecia”
anterioare secolului al XllI-lea. Primul poet medieval spaniol, al
carui nume s-a pastrat pentru posteritate, este cel al lui Gonzalo de
Berceo (1198?-12647?). Se pare ca operele scrise de Gonzalo de
Berceo s-au pastrat in intregime, iar numele lui il cunoastem datorita

unei strofe ,,cuaderna via”, in care se poate citi:

Yo maestro Gongalvo de Berceo nomnado,
Yendo en romeria caeci en un prado,

Verde e bien sencido, de flores bien poblado,
Lograr cobdiciaduero pora omne cansado.

Gonzalo de Berceo s-a nascut in siatucul Berceo (de unde vine si
numele lui) din provincia Logrofio. A fost educat si a trait toatd viata
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in manastirea San Millan, unde s-a dedicat traducerii si versificarii
unor opere religioase din latind 1n limba populard (,,romance”). La
Tnceputul uneia dintre operele sale el scria:

Quiero fer una prosa en roman paladino
Con cual suele el pueblo fablar a su vegino,
Ca non so tan letrado por fer otro latino,
Bien valdra como creo un vaso de bon vino.

Uneori, poetul spaniol se numea pe sine juglar, nu trubadur, ca
alti poeti culti, ceea ce vorbeste despre legitura sa cu traditia
folclorica, populara, desi scrie, ca si poetii culti, avind grija de
corectitudinea limbajului si respectarea metricii si a rimei. Gonzalo
de Berceo a fost un om religios, fiind constient de faptul ca scrierile
sale contribuiau la intarirea credintei in Dumnezeu, precum ca omul,
prin credinta, poate invinge toate greutatile si ispitele.

Caracteristicile principale ale poeziei lui Gonzalo de Berceo.
Operele sale pot fi impartite Tn trei grupuri: opere dedicate fecioarei
Maria, opere despre viata sfintilor si opere religioase de caracter
divers. Aproape toate reprezintd transpuneri in limba populara ale
unor izvoare latinesti. Universul religios pe care il zugraveste
Gonzalo de Berceo n operele sale este alcatuit dintr-o multime de
detalii si fapte din viata reala si din natura inconjuratoare.

Cele mai importante opere ale lui Gonzalo de Berceo sunt
dedicate fecioarei Maria: Milagros de Nuestra Sefiora; Duelo de la
Virgen (sau Planto que fizo la Virgen el dia de la Passion de su Fijo
Jesuchristo); Loores de Nuestra Sefiora. Poetul creeaza chipul
fecioarei Maria prin plasarea ei in diferite situatii din lumea concreta,
reald, de aceea, ea nu apare ca un simbol abstract al virtutii, ci ca o
femeie reald, careia 1i sunt caracteristice toate trasaturile si calitatile
omenesti. Astfel, Th Bocetul Fecioarei Maria ea apare ca o mama
obignuita, care deplange moartea fiului sdu in cuvinte pline de un
dramatism sfasietor. Poetul Tnalta slava si lauda Maicii Domnului,
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aparatoarea celor obiditi, al cirei cult era foarte raspandit in Spania,
dar si in alte tari. Lucrarea Minunile Maicii Domnului este
consideratd capodopera lui Gonzalo de Berceo. Opera cuprinde 25 de
naragiuni versificate, in care fecioara Maria, nascatoarea de
Dumnezeu si facatoarea de minuni, vine in ajutorul clericilor aflati in
primejdii, ca in poemul Clericul cherchelit, sau al oamenilor simpli,
care 1i cer mila si Tndurare, ca in Nunta si fecioara Maria. Universul,
creat de poet, se aseamand cu lumea reald, pamanteascd, in care
conteazd nu atdt ,minunea” ca atare, Cat aspectul ei moral, care
atrage pana in prezent interesul cititorilor. O importanta deosebita
capatd inceputul acestei opere, in care poetul descrie frumusetea
naturii si care poate fi considerat primul peisaj literar in poezia
spaniola.

Putem spune cé chiar din opera primului poet spaniol din Evul
Mediu se contureaza o particularitate importanta a intregii literaturi
spaniole medievale — dualismul acesteia. Pe de o parte, Gonzalo de
Berceo impartaseste conceptia religioasa, crestina despre lume si om,
care domind, iar pe de altd parte, manifestd un viu interes pentru
lumea reala, pamanteasca.

Alte creatii apartinand literaturii ,,mester de clerecia”.
Descrierea vietii sfintilor, prezenta in opera lui Gonzalo de Berceo,
constituie un aspect important si al literaturii culte de mai tarziu. Una
dintre cele mai cunoscute opere, ajunsa pana in zilele noastre, este
Viasa Sfintei Maria Egipteanca, o transpunere anonima in spaniola a
legendei crestine despre pacatoasa Maria pana la pogorarea gratiei
divine.

Printre alte opere ale literaturii culte, se evidentiazia un sir de
romane anonime Tn versuri, inspirate din izvoare antice latinesti (cum
ar fi Gesta Romanorum) sau din literatura franceza medievala, care a
exercitat o mare influenta asupra ,,mester de clerecia”. Dintre
acestea, cea mai timpurie pare a fi Libro de Apolonio, o prelucrare a
unui cunoscut roman grecesc de aventuri despre regele Apoloniu, n
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care apar motive tipice pentru literatura bizantind (aventuri, iubire,
despartire, intalnire, recunoastere), dar si elemente caracteristice
pentru romanul cavaleresc.

Libro de Alexandre, atribuita de unii istorici literari lui Gonzalo
de Berceo, reprezinta o variantd spaniolda a versiunii latinesti a
romanului despre faptele lui Alexandru Macedon, actualizate in stil
cavaleresc, fiind considerata primul model, desi incd fragil, al
romanului cavaleresc spaniol. Despre existenta romanelor cavaleresti
in literatura spaniola din secolele XIII-XIV vorbesc si alte opere de
acest fel, cum ar fi Gran conquista de Ultramar si Cavalerul Zifar.
Cel din urma, scris in proza, este considerat primul roman cavaleresc
spaniol original, care a exercitat o influenta considerabila asupra
statornicirii literaturii cavaleresti in Spania. Probabil, in aceasta
perioada, au fost elaborate si primele variante ale celui mai cunoscut
roman cavaleresc spaniol — Amadis de Gaula —, ajuns, pana in zilele
noastre, ntr-o variantd mai tarzie, care reprezinta 0 prelucrare
renascentista a romanului.

Nu sunt lipsite de importantd nici alte opere ale ,,mester de
clerecia”, cum ar fi Libre de miseria del hombre, Elena y Maria o
Disputa del Clérigo y el Caballero, sau un sir de opere cu caracter
didactic si moralist: Diez mandamientos, Flores de filosofia,
consonante cu primele traduceri in spaniold din literaturile orientale.

Juan Ruiz (arcipreste de Hita) si Cartea bunei iubiri. Juan
Ruiz, cunoscut si ca arcipreste (adicd protoiereu sau protopop) de
Hita (c.1283-c.1350), unul dintre cei mai mari poeti spanioli din Evul
Mediu, continua traditiile literaturii ,,mester de clerecia”, pe care le
imbina cu traditiile literaturii populare. Ceea ce stim despre viata si
personalitatea lui gasim Tn capodopera sa Libro de buen amor
(1343). Din ea aflam ca Juan Ruiz s-a nascut in Alcala de Henares, a
studiat la Toledo si a fost ,,arcipreste” (protoiereu, protopop) in
oraselul Hita din provincia Guadalajara. Judecand dupd ceea ce
spune despre sine in renumita sa opera, Juan Ruiz a fost un om vesel,
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palavragiu, petrecaret, caruia 1i placea viata si sindrofiile, inclusiv
aventurile amoroase, lucruri care nu se prea impacau cu postura sa de
slujitor al bisericii si cu preceptele moralei crestine. Din aceasta
cauza, sau alta necunoscuta, a fost condamnat la inchisoare, unde a
petrecut treisprezele ani. Tn inchisoare, se pare, a scris Cartea bunei
iubiri sau o buna parte din ea. Juan Ruiz este primul scriitor spaniol
care a creat autoportretul sdu: un om josug, robust, lat in spete, vioi,
CU un mers usor si leganat, rumen la fata, cu plete negre si dese,
nasul mare, buzele groase si moi. Atat viata, cat si cartea sa sunt
marcate de dualism, acesta fiind mult mai pronuntat in cazul lui Juan
Ruiz decat in cel al altor scriitori spanioli din acea epoca, pentru care
sunt caracteristice adancirea diferentierii sociale si a degradarii
moravurilor, inclusiv in cadrul clerului, intensificarea vietii oraselor
si a individualismului, cresterea rolului banilor in societate, Tntr-un
cuvant — manifestarea tot mai evidentd a elementelor burgheze in
sanul societatii feudale.

Izvoarele, scopul si compozitia Cargii bunei iubiri. Juan Ruiz
este un om cult, erudit, cunoaste bine atat literatura predecesorilor
sadi, CAt si lucrarile unor autori antici si medievali, europeni si
orientali, din ale cdror opere se inspira, imprumuti teme si motive,
prelucrandu-le n stil propriu si dualist. Scopul cartii este unul
moralizator: poetul vrea sa preintampine cititorii de urmarile nefaste
ale vietii pacatoase, ale iubirii ,,ne-bune”, Tndreptdndu-l pe calea
iubirii bune, Indltitoare, divine si a salvarii sufletului. lar pentru
aceasta, poetul relateazd despre iubirea ne-bund, pamanteasca,
pacatoasa, parca sfatuindu-si cititorii s-o evite. Opera lui Juan Ruiz
s-a pastrat in trei manuscrise, dar nu avea titlu. Tn unele editii de mai
tarziu era numita Poezii sau Carte de cantece. Titlul Cartea bunei
iubiri se datoreaza lui Ramén Menéndez Pidai, care a propus acest
titlu in urma unei cercetari minutioase a manuscriselor.

La prima vedere, Cartea bunei iubiri pare a fi o culegere
mozaicala de diferite compozitii Tn versuri, diverse ca specii poetice
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si fard nicio legéatura intre ele. Dar la o lectura mai atentd, ne dam
seama cd opera lui Juan Ruiz are o structurd inchegatd, toate
episoadele si elementele componente ale acesteia fiind subordonate
unui plan bine gandit pentru realizarea scopului propus. Dupa
rugaciunea de a fi izbavit de inchisoare, douda imnuri inchinate Maicii
Domnului si trimiterile la Cato si Aristotel, indeosebi, Tn ceea ce
priveste doctrina conform careia viata se tine pe necesitatea tuturor
fiintelor de a se hrani si Tmpreuna, autorul incepe relatarea
autobiograficdi a aventurilor sale amoroase cu diferite femei si
incheie cartea cu doud cintece de orbi, care amintesc de Balada
spanzuratilor de F.Villon, cu care adesea a fost comparat poetul
spaniol. Relatarea autobiograficd aproape in stilul picaresc de mai
tarziu este intercalatd de diferite episoade, numite ,,exemple”, fabule,
prelucrari ale unor fabliaux-uri franceze medievale, transpuneri ale
Artei iubirii de Ovidiu, alegorii, reflectii cu caracter moral-filosofic
si satiric, diverse poezii lirice, care nu au legatura cu naratiunea
principald, dar care au o importantd deosebita pentru unitatea lucrarii
si dezvaluirea conceptiei contradictorii, dualiste a autorului despre
lume si om. Aceasta se simte in abordarea temelor si a motivelor
principale ale operei: ,,iubirea buna” si ,,iubirea ne-buna”, moartea,
banii si altele, care se desprind din mai multe episoade intercalate.
Dualismul Carfii bunei iubiri. Scrisa in secolul al XIV-lea,
opera lui Juan Ruiz poartd pecetea epocii sale, marcata de revizuirea
multor idei religioase si etice traditionale. Ca reprezentant al clerului,
Juan Ruiz nu pune la indoiala credinta si morala crestind, dar nici nu
ignora placerile vietii pamantesti. Problema principald a operei sale —
ce este ,,iubirea bund”, in comparatie cu ,,iubirea ne-buna” si cum
este interpretatd de poet, — vorbeste despre natura contradictorie a
conceptiilor sale. Pledand pentru iubirea bund, poetul parca prefera
»iubirea ne-buna”, pe care nu o respinge, dar considera ca nici
,iubirea bunid” nu inseamni doar iubirea fatd de divinitate. Nici
iubirea pamanteascd, chiar trupeasca, nu trebuie tratata Intotdeauna
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ca 0 ,,iubire ne-buna”. Tubirea dintre narator si calugarita Garoza sau
cea dintre Don Melon si dofia Endrina, nu poate fi numita ,,ne-buna”,
in schimb autorul considerd ,ne-bund”, chiar pacatoasa, iubirea
despre care ii vorbeste lui Don Amur. Pentru Juan Ruiz ,,ne-buna”
este iubirea care te Tmpinge la fapte rele, incalcand legile ratiunii, iar
,,iubirea bund” nu se reduce doar la iubirea fati de Dumnezeu, ca
scop al vietii omului, ci se refera si la iubirea pamanteasca, inteleasa
ca o etapa in perfectionarea morald a omului. Antiteza aceasta este
prezentd si in episodul luptei dintre Don Carnal (de la cuvantul
,,carne”) si dofia Cuaresma (,,cuaresma” inseamna in spaniola ,,postul
mare”), autorul situdndu-se de partea lui Don Carnal si a lui Don
Amur, care — in finalul episodului — i se alaturi. Intentia de a
reabilita iubirea pamanteasca anuntad conceptia umanista despre
iubire.

Tn acelasi sens, dualist, este tratata si problema vietii si a mortii.
Moartea mijlocitoarei in aranjarea chestiunilor amoroase, numita
»trotaconventos” (ce Tnseamna ,,a batatori cararile intre manastiri”),
si prin care anticipeaza chipul Celestinei de mai tarziu a lui Fernando
de Rojas, Ti serveste autorului ca pretext pentru discursul sau
Tnvinuitor la adresa mortii. Moartea nu mai este tratati ca ceva
pozitiv, ca o izbavire de chinurile vietii pamantesti si 0 trecere in
lumea cealaltd, vesnica si fericitd, ci ca un dugsman cum nu s-a mai
vazut, caruia poetul Ti porunceste si moara, mai curind, el insusi.
Astfel, autorul constientizeaza valoarea vietii, anticipand si, Tn acest
caz, reabilitarea vietii pamantesti a omului.

Tema banului, desi episodica, capata o importantd deosebita in
cartea lui Juan Ruiz. ,,De las propiedades que el dinero ha” este titlul
episodului respectiv, in care Juan Ruiz aratid influenta nefastd a
banilor In societatea de atunci, anticipand acest motiv Tn literatura
spaniola din Secolul de Aur (Géngora, Quevedo). Banul joaca rolul
principal Tn societatea timpului, poetul Tngirand Tnsusirile acestuia: pe
orb 1l face sa vada, pe schiop il face sa mearga, pana si cel ce nu are
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maini vrea sa apuce banii. Cu bani se cumpara si se vinde totul, de
aceea, banul trebuie iubit si adorat, banii fac totul, din alb fac negru
si invers, numic nu rezista in calea lor si toti rivnesc si-i aibd. Banii
au pus stapanire si pe reprezentantii clerului de toate rangurile, de la
preotii simpli pana la capul bicericii catolice de la Roma. Satira
anticlericala strabate, in general, intreaga opera.

Particularititile artistice ale Caryii bunei iubiri. Opera lui Juan
Ruiz este unica in felul ei nu numai in literatura spaniola, dar si in
cea europeand din Evul Mediu, greu de calificat din punctul de
vedere al apartenentei la vreo specie sau gen literar. Si nu
intdmplator, probabil, Menéndez Pidal a numit-0 pur si simplu
»carte”, contindnd elemente ale mai multor genuri literare, printre
care genul picaresc in forma autobiograficd, fabula, fabliaux-ul
francez, anecdota, satira, alegoria, elemente ale genului dramatic,
diverse specii ale genului liric. Cartea bunei iubiri poate fi numita si
roman in versuri, dar deosebit de romanele din epoca, preponderent
cavaleresti, a caror actiune se petrece intr-o lume inchipuita,
fantastica, in timp ce in cartea lui Juan Ruiz actiunea are loc n
Spania contemporana autorului. Un aspect important al Caryii bunei
iubiri este cel al corelarii figurilor naratorului si a autorului,
cercetatorii  diferentiindu-le sau identificandu-le. Cu toate ci
naratorul are unele trasaturi comune cu autorul, mai curand se poate
vorbi nu atat despre o adeviratd opera autobiografica, cat despre
autobiografie, ca specie literara.

Juan Riuz este si un maestru al portretului, al propriului portret,
dar si al altor personaje (dofia Urraca, numita ,,trotaconventos”, don
Furén, dofia Endrina s.a.). Satira este alternata cu ironia, umorul sau
strabate din adincurile constiintei unui om care cunoaste bine viata,
provocand un ras sandtos, giligios, optimist, uneori vulgar. Cartea
bunei iubiri poate fi interpretata si in cheie bahtiniand, fiind creata in
cadrul culturii carnavalesti medievale, dialogismul evidentiindu-se
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printre particularitatile ei principale si accentuand, totodata,
democratismul operei.

Cartea bunei iubiri, mai exact cea mai mare parte a acesteia, este
scrisd in spiritul literaturii ,,mester de clerecia”, poetul utilizind
strofa ,,cuaderna via”, dar poezia lui Juan Ruiz depaseste monotonia
versurilor predecesorilor sai. Printre versurile de 14 silabe se
strecoara unele de 16 silabe, alternanta emistihurilor de 7 si 8 silabe
si sinalefa Tnvioreazi traditionala ,,cuaderna via”, iar introducerea in
operd a unor specii lirice populare cu alt picior de vers creeaza o
nemaivazuta, pana atunci, bogatie si diversitate ritmica. Astfel, Juan
Ruiz imbina traditiile literaturii culte si a celei juglaresti, poetul
Tnsusi asemuindu-se adesea cu un adevarat juglar, ceea ce denota
legatura sa stransa cu creatia populara.

Juan Ruiz continua traditiile predecesorilor sdi, clerici si juglari,
valorificand traditiile literaturii nationale, dar si ale literaturii antice
si medievale, europene si orientale. Totodata, poetul anticipeaza in
opera sa mai multe fenomene literare caracteristice pentru literatura
spaniola de mai tarziu, printre care amintim personajul
»trotaconventos”, prefigurand chipul Celestinei lui Fernando de
Rojas, literatura de tip picaresc s.a. Prin opera sa, Juan Ruiz
ilustreaza cat se poate de bine dualismul literaturii spaniole
medievale, Tn care Tsi fac loc, tot mai mult, elementele literaturii
prerenascentiste.

Sarcini si subiecte pentru seminar

9 A

Caracterizati literatura numita ,,mester de clerecia” in raport cu
,,mester de juglaria”.

Comentati tematica si particularitatile artistice ale poeziei lui
Gonzalo de Berceo.

Identificati izvoarele si structura capodoperei lui Juan Ruiz.
Analizati conceptia lui Juan Ruiz despre dragoste si despre om,
despre viata si moarte.

Comentati episodul ,,De las propiedades que el dinero ha”.
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Comentati tendintele satirice si democratismul operei.
Argumentati caracterul moralizator si dualist al operei.
Demonstrati interactiunea traditiilor literaturii ,,mester de clerecia” si

,mester de juglaria” in Cartea bunei iubiri.
Redactati un eseu despre caracterul prerenascentist al operei.

Bibliografie selectiva

Texte:

Fragmente din opera lui Gonzalo de Berceo si Juan Ruiz din:
Antologia de la literatura espafiola. Desde sus comientos hasta
nuestros dias (alc.N.Rusu s.a.), t.I, Chisinau, 1973; Antologie de
texte spaniole (alc. I.Georgescu), Bucuresti, 1964; Literatura
espafiola. Siglos XII-XVIII (alc. V.Uzin), Moscu, 1948.

Literatura critica:

CHABAS J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Antichitatea si Evul Mediu, Chigsinau, CEP USM, 2003 (sau
Chiginau, Litera, 2004).

PAVLICENCU S. Juan Ruiz §i ,,Cartea bunei iubiri", n Literatura
si arta. - 1985, 5 ianuarie.

MEHEHJAEC TIMAOAJIb M. Hzbpannvie npousgedenus, MOCKBa,
1961

IUIABCKUWH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu 1X-XV eexos, Mocksa,
1986.

CMUPHOB A.A. Cpeonesexosas  aumepamypa  Hcnanuu,
Jlenunrpan, 1969.

LIITEWH A.J1. Hemopus ucnanckoii aumepamypol. Cpednue 6exa u
Bospoowcoenue, Mocksa, 1976.
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Tnceputurile prozei medievale spaniole.
Juan Manuel si opera sa ,,Contele Lucanor*

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa evidentieze trasaturile noi in literatura spaniold din secolele XIII-
X1V,

- sa caracterizeze rolul traducerilor si al scolii de traducatori de la
Toledo;

- si comenteze contributia lui Alfonso al X-lea cel Intelept la
dezvoltarea prozei spaniole;

- sa argumenteze valorificarea traditiilor nationale si a celor straine in
,,Contele Lucanor”;

- sa identifice sferele de manifestare a omului in cartea ,,Contele
Lucanor”;

- s demonstreze, prin exemple concrete, caracterul didactic si dualist
al operei lui Juan Manuel;

- sd redacteze un eseu axat pe asimilarea de catre Juan Manuel a artei
narative orientale;

- sa realizeze o comparatie a operei lui Juan Manuel cu opere din
literatura romana veche.

Spania si literatura spanioli in secolele XIII-XIV. Pe
parcursul secolelor XIII-XIV, in Spania continud lupta impotriva
maurilor, dar reconquista are acum un caracter mai lent, trecand
treptat pe planul doi. Tn teritoriile eliberate apar conflicte interne,
intre feudali si popor, intre rege si feudali, intre feudali Tnde ei.
Aceste conflicte au existat si mai inainte, insd acum ele devin mai
pronuntate. Feudalii fac incerciri de limitare a puterii regale. In
aceste teritorii eliberate trebuia reorganizatd viata, trebuiau
reglementate relatiile dintre starile sociale, dintre acestea si puterea
regald. Dupa moartea lui Fernando al III-lea, ultimul rege
»recuceritor”, pe tron urca fiul acestuia, Alfonso al X-lea, numit ,,cel
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Tntelept”, primul rege ,sistematizator”, preocupat nu numai de
reconquista, ci mai ales de stabilizarea statului, de consolidarea
teritoriilor recucerite prin crearea bazei juridice a statului,
reglementarea relatiilor dintre diferite paturi sociale, elaborarea unor
drepturi si obligatii pentru toata populatia. Alfonso al X-lea a fost
preocupat si de dezvoltarea culturii si a literaturii, contributia sa
personala fiind una substantiala.

Literatura spaniold din aceasta perioadd capatd trasaturi noi.
Eposul treptat dispare, cedand locul prozei si liricii. Legatura stransa
cu folclorul este insotita de asimilarea traditiilor literaturii orientale,
prin intermediul numeroaselor traduceri efectuate de traducitorii
scolii de la Toledo. Se imbogiteste limba spaniola si se largesc
moralizator tot mai pronuntat, mai ales sub influenta literaturii
oraselor. Dar poate cea mai importantd trasatura a literaturii din
aceastd perioada este adancirea dualismului ei, care incepuse sa se
manifeste timid in perioada precedenta si care se intensifica acum tot
mai evident.

Scoala de traducatori de la Toledo si receptarea traditiilor
narative orientale. Vestita scoald de traducatori de la Toledo, creata
n secolul al Xll-lea, renaste in timpul domniei lui Alfonso al X-lea,
desfasurand o ampla activitate de traducere a literaturii antice si
orientale. Traducerile in spaniola ale literaturii orientale, stiintifice si
artistice au servit drept intermediar pentru traducerea si raspandirea
ei in toatd Europa. Se traduce din limbile latind, araba, ebraica. Nu ne
vom referi la traducerile literaturii stiintifice si didactice, a caror
importantd nu trebuie minimalizatd, ci doar la unele traduceri ale
literaturii artistice, care au exercitat o influenta deosebita asupra
dezvoltarii prozei si a poeziei lirice. Astfel, un rol mare l-a avut
traducerea culegerii de povestiri orientale Calila si Dimna, in care se
descoperea o lume noud, necunoscutd, plind de farmec si exotism.
Proza orientala a servit drept sursa de inspiratie si de valorificare
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pentru primii autori de proza in limba spaniold. Alfonso al X-lea a
adunat in jurul sdi mai multi oameni carturari, eruditi si cunoscatori
ai limbilor vechi, care au tradus in spaniola opere stiintifice,
filosofice, artistice cu un impact de netidgiaduit asupra culturii
spaniole si europene.

Activitatea literard a regelui Alfonso al X-lea cel intelept.
Fiul lui Fernando al Il1-lea, care a dus la bun sfarsit unirea Castiliei si
Leon-ului si a obtinut mai multe succese in procesul reconquistei,
Alfonso al X-lea (1221-1284), supranumit ,.cel ntelept”, a ncercat
sd continue cauza tatalui sdu, a recucerit mai multe teritorii de la
mauri, alipindu-le Castiliei. Dar pentru posteritate activitatea sa
politica, incercarea de a consolida puterea regala in conditiile
opozitiei feudalilor si a disputelor dinastice, terminatad cu pierderea
tronului in favoarea fiului sau Sancho, a fost umbritd de activitatea
stiintifica si literara a acestui rege sistematizator, ceea ce i-a asigurat
inca in viatd supranumele ,,cel Tntelept”. Regele Alfonso al X-lea era
un om carturar, erudit, versat in domeniul mai multor stiinte,
cunostea limba araba, a imbogétit biblioteca regala cu diverse lucrari
si carti, iar dupa urcarea pe tron, Th 1252, curtea sa a devenit un
adevidrat centru de culturd, Alfonso al X-lea indrumand personal
activitatea scolii de traducatori de la Toledo.

Mostenirea stiintifica si literard ldsata poate fi impartita in patru
grupuri:

1) Lucrari juridice. Alfonso al X-lea visa sa puna bazele unei
legislatii nationale, redactand personal un Cod de legi alcatuit de
invatatii juristi, numit Fuero Real (Codul Regal).. Cea mai
importanta operd juridica a regelui Alfonso al X-lea, numita initial
Libro de las Leyes (Cartea legilor), este mai cunoscuta cu titlul Las
siete Partidas (Cele sapte parti), terminata in 1265. Pornind de la
credinta in valoarea magica a cifrei 7, Alfonso al X-lea si-a impartit
lucrarea n sapte parti, fiecare incepand cu litera respectiva din
numele sau. Aceasta lucrare reprezinta primul Cod european de legi,

61



scris nu in latind, ci in spaniola, in care sunt expuse drepturile si
obligatiile tuturor categoriilor sociale, rolul clerului, rolul regelui si
al supusilor sai, inclusiv ale criminalilor si condamnatilor, principiile
de administrare a societatii, a comertului si a impozitelor, relatiile de
familie (casatorie, mostenire, testament etc.).

2) Lucrari istorice. Cea mai importantd lucrare istorica a lui
Alfonso al X-lea este Crdnica General (Cronica generala), alcatuita
din doua parti. In prima este prezentata istoria Spaniei, de la primii
locuitori al peninsulei panad la invazia araba, iar a doua cuprinde
perioada de la Tnceputul reconquistei si pana in anii domniei lui
Fernando al Ill-lea. Partea a doua include si continutul mai multor
poeme si legende, importante pentru istoria literaturii spaniole. O alta
lucrare istoricd, ramasa neterminata, este General Estoria (Istoria
generald), In care se expune istoria omenirii de la facerea lumii.
Aceste lucrari amintesc de letopisetele carturarilor nostri, avand
valoare si literara, si lingvistica.

3) Lucrari stiingifice. Acestea abordeaza diferite domenii,
cum ar fi Libros del saber de Astronomia (Cdarti de cunostinge de
astronomie) si Tablas alfonsinas (7ablite alfonsine), ElI Lapidario
(Lapidariu), Libro del Ajedrez (Carte de sah) s.a.

4) Lucrari literare. Dintre operele pur literare se evidentiaza
Cantigas (Cantece), unele numite uneori imnuri, iar altele laude,
scrise in limba galiciana si sub influenta liricii portugalo-galiciene.
Variate ca tematica (religioase, de dragoste, satirice), aceste poezii se
deosebesc prin muzicalitatea si diversitatea lor metrica. Un ciclu din
cele religioase sunt dedicate Fecioarei Maria (Cantigas de Santa
Maria). Alfonso al X-lea poruncise ca aceste imnuri sa se pastreze in
biserica unde avea sd fie inmormantat si sa-i fie cntate la mormant
de ziua Maicii Domnului.

Juan Manuel si opera sa Contele Lucanor. Juan Manuel (1282-
1348) este descendent al unei familii ilustre. Fernando al Ill-lea era
unchul lui, iar Alfonso al X-lea era fratele tatalui. El Tnsusi s-a
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casatorit a doua oara cu fiica regelui Aragonului, o fiica a sa avea sa
ajungd regind a Castiliei, alta — regind a Portugaliei, iar un nepot —
rege al Castiliei. Juan Manuel a fost un om al epocii sale zbuciumate,
marcate de lupta impotriva maurilor si de nesfarsite conflicte de
interese Tntre membrii familiei regale, dar si intre seniorii feudali si
puterea regala. Avea un simt acut al celebrei honra spaniole,
implacabila mandrie spaniola, obligatie obsedanta, norma de viata si
sursa de dezordine. Juan Manuel a participat activ la viata politica si
militara a tarii sale, dar era omul epocii sale nu numai prin firea-i
mandra si razboinica, ci si prin gustul pentru cunostinte si frumos.
Era un adevirat carturar, erudit, cunoscator al limbilor vechi, urmas
destoinic al lui Alfonso al X-lea, impatimit, In general, de literatura
si cultura. A scris mai multe carti, pe care, insotite de o prefata, le-a
lasat spre pastrare pentru posteritate la manastirea Pefafiel, dar
timpul s-a dovedit a fi nemilos, multe dintre operele sale pierzandu-
se si cunoscandu-se doar titlurile (Libro de los sabios; Reglas de
trobar; Libro de los Cantares s.a.). Altele au ajuns in copii ale
manuscriselor (Libro del Caballero y del Escudero; Libro de las
Armas; Libro de los Castigos; Libro de la Caza s.a.). Juan Manuel
era constient de importanta si de valoarea didactica si moralizatoare a
operelor sale. Dar dintr-o opera vastd, bogata in eruditie si idei
elevate, ca si Tnh cazul altor scriitori ai vremii, In patrimoniul
literaturii spaniole a rimas doar una — simpld, modesta, umana, care
cuprinde istorioarele povestite de Patronio: Libro de los enxiemplos
del Conde Lucanor et de Patronio (Cartea de pilde a contelui
Lucanor si a lui Patronio), terminatd in 1335, cu aproape doua
decenii Tnaintea Decameron-ului lui Boccaccio. Insi, in timp ce
capodopera scriitorului italian este o opera renascentistd, cea a lui
Juan Manuel este o opera medievald, dar putem observa in aceasta si
unele elemente prerenascentiste. Cartea este cunoscuta mai mult cu
titlul scurt Contele Lucanor.
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Izvoarele si structura operei. Cartea lui Juan Manel face
dovada patrunderii in literatura spaniola a traditiilor narative
orientale, prin traducerile scolii de la Toledo, bundoara a cartii Calila
si Dimna, o versiune spaniold a mai vechii cérti de origine indiana
Panciatantra. Apare si un gen literar nou: apologul, povestire cu
intentii morale prezentate alegoric. Povestioarele (pildele) lui Juan
Manuel continua traditia narativa orientald, reprezentand povestirea
inramata. Contele Lucanor, un senior bogat si cu renume, nimerind
in diferite situatii dificile, Ti cere sfatul slugii si sfatuitorului sau
Patronio, care Ti povesteste un ,,enxiemplo”, 0 ,,pilda”, o fabula, o
povestire, din care rezulta o concluzie. Contele aproba concluzia,
spunand cd asa va face si exprima sensul pildei in doud versuri,
asemanatoare cu morala de la sfarsitul fabulelor. Juan Manuel se
inspira din diferite surse: antice, orientale, medievale, biblice,
folclorice, din poemele eroice si istoria Spaniei si chiar din viata din
jur.

Contele Lucanor este alcatuita din cinci parti. In prima si cea mai
extinsd parte apare Juan Manuel-prozatorul si include cincizeci si
una de istorioare, ,,pilde” inramate, cu morala, in douad versuri, la
sfarsit. Tn partile a 2-a, a 3-a si a 4-a domina Juan Manuel-moralistul,
care ingira maxime, cugetari si aforisme, iar in cartea a 5-a glasuieste
Juan Manuel-apologetul crestin. Cea mai importanta, sub toate
aspectele, este prima parte, iar dialogul dintre contele Lucanor si
Patronio serveste ca pretext pentru a introduce, prin ntrebarea
contelui, pilda ce ilustreazd raspunsul lui Patronio. Prin aceste
povestioare, Juan Manuel pune Tnceputurile prozei spaniole, a
nuvelei.

Varietatea subiectelor si ,,hispanizarea” lor. Pildele istorisite
de Patronio reprezintd o adevaratd fresca a moravurilor, obiceiurilor,
mentalitatii acelor vremuri. Universul creat de Juan Manuel in aceste
,pilde” este populat de cele mai variate tipuri, surprinse in diferite
situatii. Subiectele din aceste istorioare nu sunt originale, fiind
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Tmprumutate de autor din diverite izvoare. Dar sub pana lui Juan
Manuel, dupa cum afirma Marcelino Menéndez y Pelayo, chiar si cel
mai cunoscut subiect se transformd in unul original, purtand
amprenta autorului in tratarea si aprofundarea temelor, accentuarea
detaliilor, maniera exprimarii, potrivirea cuvintelor si exprimand, in
fine, conceptiile, psihologia, morala autorului, atitudinea lui fata de
cele intamplate in fiecare povestioara. In ceea ce priveste subiectele
povestioarelor, acestea sunt supuse ,hispanizarii” — unul dintre
procedeele folosite de autor: transferarea actiunii Tn Spania,
introducerea mai multor lucruri si detalii concrete spaniole pentru a
asigura ,culoarea locald”. De exemplu, pilda a 11-a, despre
intdmplarea unui Decan din Santiago cu don Yllan, marele Tnvatat
din Toledo, in care subiectul este preluat din cartea araba Patruzeci
de dimineyi si patruzeci de nopyi, dar Juan Manuel transfera actiunea
in Toledo, descrie mediul ecleziastic catolic, introduce Tn naratiune
figura Papei, aminteste de raul Tajo. Toate acestea si alte detalii
demonstreaza ca autorul a ,,hispanizat”, a localizat subiectul pildei.
Procedeul este folosit si in multe alte pilde.

Problematica prozei lui Juan Manuel si conceptia despre om.
Prin toate pildele din aceasta carte, Juan Manuel exprima o conceptie
despre lume si despre om, Tn aspectul ei etico-moral, tipic medievala.
Uneori insda, putem observa si idei ce prefigureaza conceptia
umanista. Morala promovata de autor este contradictoriec. Omul
trebuie sa creadd in Dumnezeu, sa se gandeasca la salvarea
sufletului, s nu puna mare pref pe placerile vietii pamantesti
trecitoare, dar nici nu trebuie s le ignore, desi trebuie si se increada
si In fortele proprii. Omul trebuie sd se pregdteasca pentru viata
vesnica nu numai prin rugaciuni, ci si prin fapte (pildele 45, 49, 50).
Autorul pune mai presus credinta, dar exprima si respect pentru
ratiunea umana, temelia activismului omului. Dumnezeu da, dar in
traista nNU pune — precum se spune. Juan Manuel cauta, n toate
situatiile, un compromis, o impacare.
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Privind, Tn ansamblu, pildele din prima parte a operei lui Juan
Manuel, putem spune ca actiunea se concentreaza in doud sfere: una
mai largd, in care omul actioneazd in cadrul statului, prin relatiile
sale cu tara, cu legea, cu regele, manifestandu-se ca cetatean, patriot,
vasal; iar alta — mai ingustd, in care omul actioneaza, in cadrul
familiei, prin relatiile sale cu membrii acesteia, manifestandu-se ca
sot, tata, rudd s.a. In ambele sfere, omul are datorii, pe care trebuie sa
le onoreze si, n functie de cum le indeplineste, noi Tl putem judeca.

in prima sfera pot fi evidentiate doua motive — primul fiind cel
patriotic. Juan Manuel apare ca un adevarat patriot, luptitor
impotriva maurilor, apararea tarii fiind o datorie sfanta. Ca exemplu,
servesc pildele 16 si 37 despre contele Fernan Gonzalez, faptele
caruia fiind eternizate si in poemele eroice despre el. Alt motiv este
cel cavaleresc, legat de cel patriotic si de cel al onoarei cavaleresti si
al monarhului. Demnitatea, onoarea omului nu este determinatd de
provenienta sau starea sa sociala, ci de faptele savarsite pentru binele
tarii si al oamenilor (pilda 25). Onoarea este inteleasd de Juan
Manuel mai amplu decit in epoca. El subliniaza valoarea ratiunii
pentru onoare. Autorul este preocupat si de problema monarhului,
fata de care avanseaza cerinte mari, elogiind monarhii buni, Tntelepti
si criticAndu-i pe monarhii rai (pildele 20 si 32).

In sfera a doua omul se manifestd in cadrul vietii cotidiene, Tn
familie. Omul are datorii nu numai fatd de tara, de rege, ci si in
familie. Aici Juan Manuel se situeaza pe pozitii patriarhale, in
general, desi uneori exprima si unele idei care le prefigureaza pe cele
umaniste. Astfel, autorul considera cd barbatul este capul familiei,
sotia trebuie sd i se supund, sa-i dea ascultare. Dar uneori considera
ca si barbatul trebuie s-o asculte pe nevasta, sa pretuiascd mintea i
devotamentul ei. Juan Manuel nu impartageste idealul divinizarii
cavaleresti a femeii, nici ideea religioasa, precum cd femeia este
izvorul pacatelor. El nu e de acord nici cu egalitatea dintre soti, desi
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uneori inclind spre aceasta idee, inclusiv ca ntre soti trebuie sa existe
dragoste, respect, prietenie (pildele 44 si 50).

Caracterul didactic si dualist al operei. Juan Manuel si-a scris
toate operele pentru a impartasi celor ,,fara multd invataturd” cele
mai diverse cunostinte pe care le-a adunat pe parcursul vietii. De mai
multe ori, scriitorul a vorbit despre caracterul didactic si moralizator
al operelor sale. ,,Am alcatuit cartea aceasta din cele mai potrivite
cuvinte, iar, intre cuvinte, am strecurat unele pilde ce pot fi de folos
celor ce le-ar auzi”. Dar scopurile didactice si moralizatoare, avan-
du-si originea in traditia orientala, asimilata si valorificata de Juan
Manuel, se vad clar si in felul cum a fost structurati cartea Contele
Lucanor. Am putea spune ca autorul s-a divizat, apardnd atat n
ipostaza contelui Lucanor, cat si in cea a lui Patronio, ambii fiind
constienti de invataturile si folosul pe care aceste pilde le ofereau
cititorului. La sfarsitul fiecarei pilde, contele Lucanor spune ci
povata sau povestirea lui Patronio este buna si folositoare pentru
situatia care o solicitase, si conchide: ,,si asa a facut si a fost spre
binele Iui”.

Tn ceea ce priveste caracterul dualist al operei, se poate spune c,
in Contele Lucanor, domina conceptia medievala, religioasa despre
lume si despre om, iar Juan Manuel o impartaseste. Totodata,
interesul pentru lumea concretd, reald, pentru om 1in toate
manifestdrile sale, elogierea ratiunii, numitd si ,,chibzuiald”, a
activismului omului, a virtutilor dobandite si a faptelor savarsite
vorbesc in favoarea altei conceptii, pe care putem s-0 numim
preumanista, care se infiripeaza si isi croieste drum si care se va
accentua in secolul urmator.

Particularititile artei narative in Contele Lucanor. Opera lui
Juan Manuel reprezinta un pas inainte in dezvoltarea literaturii
spaniole Th Evul Mediu, un pas Tnainte fatd de literatura culta
anterioara, oferind o lecturd mult mai placutd, determinatd si de
calitatile artistice ale acestor povestioare, care pun temelia prozei
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spaniole si a nuvelei. Dialogul este Tnca intr-o stare incipienta,
dominand vorbirea indirectd. Nu toate pildele pot fi numite nuvele,
unele se apropie de alegoria didactica, altele sunt fabule in proza, dar
intdlnim si pilde ce intrunesc trasaturile unor adevarate nuvele,
precum cea despre dofia Truhana (pilda a 7-a) sau cea despre un rege
CU tesdtorii mincinosi (pilda a 32-a). Maiestria artistica a lui Juan
Manuel se manifestd in conturarea find si exactd a psihologiei
personajelor si in motivarea comportamentului acestora, in alegerea
adecvata a detaliilor, pentru a descrie mediul in care se desfasoara
actiunea, in corelarea limbajului personajelor cu starea lor sociala
Nu putem sd nu amintim de arta ironiei si a umorului, de laconismul,
concizia si sobrietatea expunerii. Astfel, Contele Lucanor apare ca o
operda de referinta in literatura spaniold medievald, in care se pun
temeliile prozei, cultivate mai intens in secolele urmatoare, pregatind
terenul pentru nuvela creata de Cervantes.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Evidentiati trasaturile noi ale literaturii spaniole din secolele XIII-
XIV.

Caracterizati rolul traducerilor si al scolii de traducitori de la Toledo.
Comentati contributia lui Alfonso al X-lea cel Intelept la dezvoltarea
prozei spaniole.

Argumentati valorificarea traditiilor nationale si a celor striine in
Contele Lucanor.

Identificati sferele de manifestare a omului in cartea Contele
Lucanor.

Demonstrati, prin exemple concrete, Tn urma lecturii mai multor
pilde, caracterul didactic si dualist al operei lui Juan Manuel.
Redactati un eseu axat pe asimilarea de catre autor a artei narative
orientale.

Realizati o comparatie a operei lui Juan Manuel cu unele opere din
literatura romana veche.
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Bibliografie selectiva

Texte:

Fragmente din scrierile lui Alfonso al X-lea din:

Antologia de la literatura espafiola. Desde sus comientos hasta
nuestros dias (alc.N.Rusu s.a.), t.I, Chiginau, 1973; Antologie de
texte spaniole (alc. I.Georgescu), Bucuresti, 1964; Literatura
espafiola. Siglos XII-XVIII (alc. V.Uzin), Moscu, 1948.

MANUEL JUAN. Contele Lucanor. Bucuresti, 1970 sau traducerea
in limba rusa.

Literatura critica:

BUSUIOCEANU O. Cuvant fnainte. Tn: JUAN MANUEL. Contele
Lucanor. Bucuresti, 1970.

CHABAS J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Antichitatea si Evul Mediu, Chisindu, CEP USM, 2003 (sau
Chiginau, Litera, 2004).

MEHEHAEC TIMAOAJIb M. Hzbpannvie npouszsedenus, MOCKBa,
1961.

IUIABCKUWH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu IX-XV eexos, Mocksa,
1986.

CMUPHOB A.A. Cpeonesexosas  aumepamypa  Hcnanuu,
Jleaunrpan, 1969.

IUTEWH A.J1. Hemopus ucnanckoii aumepamypol. Cpednue 6exa u
Bospoocoenue, Mocksa, 1976.
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Baladele populare spaniole (Romancero)

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa evidentieze principalele teorii si puncte de vedere asupra originii
baladelor populare spaniole;

- sa clasifice baladele populare dupa criteriul tematic si dupa alte
criterii;

- sa caracterizeze particularitatile artistice ale baladelor;

- sa identifice temele si motivele principale ale baladelor populare
spaniole;

- sd demonstreze asemanarile si deosebirile dintre baladele populare
si poemele epice;

- sa redacteze un eseu despre destinul national si international al
Romancero-ului spaniol;

- sa realizeze o comparatie a baladelor populare spaniole cu cele
romanesti.

Problema originii baladelor spaniole: teorii si puncte de
vedere. Cuvantul spaniol ,,romance” ar trebui tradus in romina mai
adecvat prin ,,balada”, si nu prin ,,romanta”, cum s-ar parea la prima
vedere, deoarece nu este o creatie muzicala, ci una lirico-epica, n
care, de cele mai multe ori, se povesteste ceva. Initial, ,,romance” se
numea limba populara, romanica, in care vorbea poporul, spre
deosebire de latina, consideratd limba oficiald a literaturii. Apoi
»~romance” a inceput sd se numeascad orice creatie poetica, scrisa in
aceasta limba populara si doar mai tarziu denumirea ,,romance” s-a
atribuit numai unei anumite categorii a acestor creatii, ih care se
povestea despre unele evenimente istorice sau despre diferite
intamplari, reale ori inchipuite. Despre originea si evolutia baladelor
populare spaniole au existat mai multe teorii si puncte de vedere. Tn
prima jumatate a secolului al XIX-lea a fost raspanditd conceptia
romanticd conform céreia baladele populare sunt mai vechi decat
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poemele epice, acestea din urma provenind din balade. Primul care a
pus la indoiald acest punct de vedere a fost filologul latino-american
Andrés Bello. In a doua jumitate a secolului al XIX-lea Manuel Mila
y Fontanals a criticat aceastd ipoteza romantica, afirmand cad nu
poemele epice au provenit din balade, ci invers, — baladele au aparut
ca urmare a decadentei si a descompunerii poemelor epice si eroice.
Mai tarziu, Ramoén Menéndez Pidal a demonstrat cu dovezi
convingatoare ca originea poemelor epice nu are legdtura cu baladele
si cd acestea au aparut din fragmente ale vechilor poeme eroice,
recitate si perfectionate de juglari pe parcursul vremii. Tn ultimul
timp, si aceasta parere a fost pusi la indoiala, deoarece fenomenul
aparitiei baladelor liro-epice din poemele eroice nu se mai intalneste
n alte literaturi europene. Cercetarea baladelor populare spaniole,
ajunse pana in zilele noastre, a ardtat cd numai o parte din balade ar
proveni din poeme, altele fiind tot atat de vechi ca si poemele epice.
De unde s-a dedus ca baladele si poemele epice au existat probabil
mult timp simultan ca doua forme paralele de creatie populara si
tocmai existenta unor creatii lirico-epice a facut posibila
transformarea Tn balade a unor fragmente din vechile poeme eroice.

Tn general, baladele sunt alcatuite din versuri de 16 sau 14 silabe,
legate prin asonante si despartite de cezurd in douda emistihuri.
Uneori, emistihurile de 8 sau 7 silabe sunt aranjate unul sub altul,
imprimand baladelor un ritm mai pronuntat, mult mai vioi.

Totalitatea baladelor sau a culegerilor de balade se numeste in
spaniold ,,romancero”. Spania este adesea numita ,,tara romancero-
ului”, iar baladele — un adevarat ,,sirag de perle”. Pentru a cunoaste si
intelege mai bine Spania, calatorilor li se recomanda si ia cu sine in
bagaj un ,,Don Quijote” si un volum de balade populare. Un mare
interes pentru Romancero au manifestat scriitorii romantici. Pe langa
baladele populare, cu incepere din secolul al XVI-lea, poetii au
inceput sa compuna balade literare, fenomenul devenind o traditie
care continud pana in prezent.
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Exista mai multe clasificari ale baladelor populare spaniole:
balade vechi si balade noi, balade populare si balade literare. Dar cea
mai raspandita clasificare a baladelor spaniole este determinata de
tematica si problematica lor.

Baladele istorice. Un impresionant numar de balade alcatuiesc
baladele istorice. Problematica lor este inruditd cu cea a poemelor
eroice, referindu-se preponderent la Spania medievala si la faptele de
vitejie ale unor personalitati istorice, in care se elogiaza dragostea de
tara si patriotismul, iubirea fatd de popor si aspiratiile lui de libertate
si dreptate. In unele balade se exprimd ura si dispretul fata de
tradatori si fata de cei lasi si fricosi. Baladele istorice se impart in trei
cicluri: balade inspirate din istoria Spaniei (cel mai numeros), balade
inspirate din istoria altor tari, in special a Frantei, si balade inspirate
din istoria antica.

Baladele inspirate din istoria Spaniei pot fi impartite, la randul
lor, Tn subcicluri:

Balade despre Cid, in care Rodrigo Diaz de Vivar (Cidul) apare
surprins n diferite etape ale vietii sale, cunoscute inca din poemele
epice si eroice (Cantarea Cidului si fragmente din alte poeme
pierdute), Tn care chipul Cidului aproape ci nu ce deosebeste de cel
eternizat in poeme: patriot, cavaler si vasal exemplar al regelui, tata
grijuliu si bun familist, antiaristocrat si sustintor al dreptatii fata de
popor.

Am putea clasifica baladele despre Cid in doud grupuri:

1) Balade despre Cid in epoca lui Fernando | (Romance de
cémo fue al palacio del rey la primera vez; Romance de Jimena
Gémez; Romance de la muerte del rey Fernando | en el castillo
Cabezon, no lejos de Valladolid s.a.).

2)Balade despre Cid dupd moartea regelui Fernando I
(Romance de dofia Urraca cercada en Zamora; Romance en que
dofia Urraca recuerda cuando el Cid se criaba con ella en su
palacio en Zamora; Romance de la jura en Santa Gadea s.a.).
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3)Balade despre Cid din perioada exilului, descrisa si Tn
Céantarea Cidului (Romance del rey moro que perdio a Valencia;
Romance de los condes de Carrion s.a.)

4) S-ar mai putea evidentia un grup de balade despre ultimii ani
ai vietii Cidului.

Balade despre cei sapte infanfi de Lara. Legenda despre cei
sapte infanti de Lara a stat la baza poemului epic despre cei sapte
infanti de Lara, care s-a pierdut, dar al carui continut a fost restabilit
din cronici si din alte izvoare. Daca in cazul baladelor despre Cid,
continutul lor poate fi corelat si comparat cu poemul Céantarea
Cidului, pentru a vedea cum juglarii au ales doar unele fragmente si
le-au prelucrat pe parcursul vremii, in cazul baladelor despre cei
sapte infanti de Lara se poate vorbi de un proces invers: baladele
Tnsesi au putut servi pentru restabilirea continutului poemului
pierdut. Astfel, existd mai multe balade care ar fi fost la origine parti
din poemul pierdut, povestind diferite locuri din legenda (Muerte de
los infantes de Lara, Duelo de Gonzalo Gustios ante las cabezas de
sus hijos, cunoscuta si cu titlul Del gran llanto que don Gonzalo
Gustio hizo alla en Cérdoba s.a.).

Balada Bocetul lui Gonzalo Gustios in fafa capetelor fiilor sdi Se
distinge prin dramatismul situatiei descrise. Aici nu se intampla
nimic, doar cd In temnitd tatdlui i sunt aduse capetele taiate ale
feciorilor sai. Rand pe rand, tatil ridica de la pamant capetele fiilor
sai si descrie calitatile fiecaria, jelindu-i si Tncheind prin a spune
»Mejor fuera la mi muerte que ver tan triste jornada!”. Aici ar trebui
sa se termine balada, dar juglarul, parca vrand sa atenueze drama
tatalui, sfasiat de durere, adaugd cateva versuri anticipand
evenimentele ce aveau sa urmeze: Almanzor o trimite pe frumoasa sa
sord sa-1 aline pe Gonzalo Gustios cu dragostea sa, ca apoi sa-i nasca
un biiat (Mudarra), care avea si rizbune moartea fratilor sai.

Balade despre regele Rodrigo. Mai multe balade despre ultimul
rege vizigot stau marturie existentei unui poem epic despre regele
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Rodrigo, ce nu s-a pastrat, dar al carui continut a fost restaurat
pornind de la aceste balade, dar si de la informatiile spicuite din
diferite cronici istorice. (Baladele despre regele Rodrigo reprezinta
anumite fragmente din vechiul poem epic, prelucrare de juglari pe
parcursul secolelor: La caida de La Cava; La traicion de Don Julian;
Las huestes del rey Rodrigo; Aviso de la Fortuna y de la derrota de
Don Rodrigo; Penitencia y muerte de Don Rodrigo s.a.).

Exista mai multe balade despre contele Fernan Gonzalez (Buen
conde Fernan Gonzélez; Fernan Gonzélez y el Rey de \Ledn; El caballo
y el azor s.a.), despre Bernardo del Carpio (Nacimiento de Bernardo;
Bernardo trata de conseguir la libertad de su padre; Bernardo parte a
Roncesvalles s.a.), despre regele Don Pedro (De como el Rey mandd
matar a su hermano don Fadrique; Romance de la muerte del rey Don
Pedro; La muerte de dofia Blanca de Burbéan s.a).

Printre baladele inspirate din istoria altor tiri, in special a Frantei,
se evidentiaza cele cu subiecte preluate din eposul francez, in care
apare figura lui Carol cel Mare, Roldan (numele spaniol al lui Roland),
sotia acestuia, dofia Alda, se povesteste despre lupta de la
Roncesvalles, dar interpretata din punctul de vedere al spaniolilor. Alte
balade sunt inspirate din tematica romanelor cavaleresti si sunt numite
romances caballerescos, care se impart in balade din ciclul caroling si
balade din ciclul breton. Existad si balade pur cavaleresti, cum ar fi
cunoscuta balada despre Gerineldo sau despre frumoasa Melisinda.

Existd mai multe balade inspirate din istoria antica, cum ar fi
Romance de la reina Elena; Romance del incendio de Roma;
Romance de como Cipion destruyd Numancia s.a.

Baladele de frontiera si baladele mauresti alcatuiesc un alt mare
grup de balade populare spaniole. Aceste balade amintesc de unele
balade istorice, daca avem in vedere ca istoria Spaniei din Evul Mediu
nu poate fi inchipuitd farda dominatia araba. Baladele de frontiera
relateazd despre diferite intdmplari din timpul reconquistei de la
granita dintre teritoriile ocupate si cele eliberate. In pofida faptului ca
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maurii, considerati pagani, erau dusmanii spaniolilor crestini, maurii
sunt prezentati ca oameni viteji, curajosi, sensibili. Printre baladele de
frontiera se evidentiaza Romance de Abenamar; Romance de Alora la
bien cercada; Pérdida de Antequera, Yo me era mora Moraima;
Romance del rey moro que perdié6 Alhama s.a. Baladele de frontiera
reflectd evenimente ce aveau loc la granita dintre doud lumi, iar
juglarii, indata ce aflau ceva, compuneau balade, prin care raspandeau
vestea sau intdmplarea, Aceste balade sunt pline de dramatism, de
tensiune, de trairi, de lirism si muzicalitate. Astfel, Balada despre
regele maur, care a pierdut Alhama, are doar 22 de versuri de 16
silabe, grupate in 11 distihuri si despartite de refrenul ,,Ay de mi
Alhama!”, ca un fel de laitmotiv si care poate fi inteles fie ca ,,Vai,
Alhama mea!”, fie ca ,Vai de mine, Alhama!”, dar vedem cét
dramatism contine aceastd balada, impartitdi parcd in trei parti,
asemanitoare cu trei acte dintr-o opera dramatica! Tn prima parte,
domina o atmosfera linistitd, regele maur se plimba prin orasul
Granada, nimic nu prevesteste ceva rau. Dar iatd ca un célaret aduce
vestea despre pierderea Alhamei din apropierea Granadei si totul se
schimba imediat: regele arunca in foc misiva si il omoara pe mesager.
Urca iute pe cal si suie Zacatinul spre palatul din Alhambra, ordona sa
sune trompetele, sa bata tobele, sd se adune maurii, care intreaba ce s-a
intdmplat, pentru ce au fost chemati. Un batrdn alfaquir ii aduce
aminte regelui mai multe pacate, inclusiv uciderea neamului
Abencerraje, ,,floarea Granadei”, prevestindu-i moartea si pierderea
Granadei, care era ultimul bastion al maurilor Th Spania.

Baladele mauresti se confundd, uneori, cu cele de frontiera,
delimitarea lor fiind intr-adevar un lucru nu tocmai usor. Au apdrut,
probabil, mai tarziu, spre sfarsitul reconquistei. Tn baladele mauresti
parca dispare ostilitatea dintre crestini si mauri, acestia din urma sunt
descrisi ca persoane obisnuite cu calitati pozitive, capabili de fapte de
vitejie, Tnzestrati cu sentimente umane firesti. Nu lipseste tema dragostei
care adesea devine principald. Exotismul lumii arabe este opus
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realitatilor spaniole, creand o atmosfera romantica. Asa sunt baladele
despre maura Moraima, despre Boabdil, Suleiman, Fatima, Jarifa s.a.

Baladele nuvelistice. Tn baladele nuvelistice, numite si lirico-
narative, intamplarile relatate nu au legatura cu evenimente istorice,
de cele mai multe ori ele sunt nadscocite, dar reflecta viata cotidiana
sub cele mai diverse aspecte: casatoria nefericitd, nevasta
necredincioasd, rizbunarea etc. Intr-o forma poetici de proportii
reduse este descris un subiect demn de o adevarata nuveld (Romance
del conde Alarcos; Romance de la hija del rey de Francia; Romance
de Marquillos; Romance de la infanta; Romance de la amiga
muerta; Romance de Fonte-frida; La amiga de Bernal Francés; La
doncella que fue a la guerra; Romance del conde Arnaldos s.a.).
Hispanistul german din secolul al XIX-lea Friedrich August Wolf
scria cd baladele istorice reprezintd ,,Iliada” spaniold, in timp ce
baladele nuvelistice — ,,Odiseea” spaniola.

Baladele lirice. Prin valoarea lor artistica, baladele lirice
reprezintd o adeviratd perla a Romancero-lui spaniol. Baladele lirice
se disting prin profunzimea sentimentelor si a trairilor interioare ale
eroului liric. Printre cele mai cunoscute balade lirice amintim El
prisionero; La lavandera; El alma es libre s.a.

Particularitatile artistice ale baladelor populare spaniole.
Baladele populare spaniole sunt niste creatii liro-epice de proportii
mici, care se caracterizeaza prin laconismul si sobrietatea expunerii,
prin caracterul lor dinamic si concentrat. Tn cazul baladelor provenite
din poemele epice, juglarul selecta fragmentele cele mai interesante,
trecand peste anumite amanunte si concentrdndu-se doar asupra
fragmentului selectat, potrivind cuvintele si asonantele, utilizand
diverse procedee si mijloace artistice pentru a-i imprima baladei un
caracter dinamic si un efect emotional. Uneori balada nu are un sfarsit
logic, situatia raimanand neclara, plina de un anumit mister, care 1l face
pe ascultator sau cititor doar sa intuiascd deznodamantul. Alteori
balada are un finceput neasteptat, care prevesteste dramatismul
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intdmplarii relatate. Lumea interioard a personajelor se dezvaluie prin
faptele si actiunile lor. Juglarul evita descrierile pure, apeland — pentru
a descrie ceva — fie la comparatie, fie la contrast. Uneori este folosit
dialogul, alteori juglarul relateaza, astfel incat totul pare sa se intample
sub ochii nostri, folosind verbele a privi, a se uita, verbele jucand rolul
principal, iar adjectivele — unul secundar, limitat. Juglarul foloseste
repetitia, paralelismul contrastant, anafora, jocul de cuvinte. Cu
mijloace artistice simple si putine, juglarul reuseste sia creeze o
expresivitate poeticd impresionantid. Baladele populare spaniole se
disting si prin metrica lor specifica.

Destinul national si international al Romancero-lui. Baladele
reprezintd culmea poeziei populare spaniole. Baladele se caracterizeaza
prin viziunea poetica asupra vietii omului. Valoarea lor a fost inteleasa si
apreciata de poetii spanioli din acele vremuri, dar si de mai tarziu, ei insisi
incepand sa scrie balade. Cu incepere din secolul al XVI-lea, baladele sunt
adunate in culegeri, cea mai cunoscutd fiind Cancionero de romances
alcatuita de Martin Nucio, editatd de cateva ori in secolul al XVI-lea.
Baladele au stimulat dezvoltarea poeziei spaniole din epoca Renasterii.
Au urmat doua secole de ignorare a baladelor populare si doar romanticii
au initiat valorificarea lor. Un rol important le revine romanticilor germani
care au editat si au tradus balade populare spaniole, contribuind la
receptarea lor internationala. Si romanticii spanioli au manifestat un viu
interes pentru Romancero, care nu a incetat nici pe parcursul secolelor
urmitoare. In momentele grele pentru destinul lor, spaniolii au apelat la
balade, exprimand in ele dorinta de dreptate si independenta nationala, ca
exemplu servind Romancero-ul razboiului civil.

Receptarea Romancero-ului in spatiul cultural roméanesc. 1n
multe privinte, baladele populare spaniole se aseamana cu baladele
noastre populare, lucru ce ar merita un studiu comparat, mai ales
daca avem in vedere ca in 1896, la Paris, Jules Brun publica Le
romancero roumain (Lettre-préface de Sully Prudhomme.
Introduction de C.Dem.Teodorescu). Dupa cum am mentionat supra,
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faima universald a baladelor populare spaniole se datoreaza
romanticilor, care au tradus si au publicat culegeri de balade, dar si
s-au inspirat din Romancero spaniol, creand opere originale.

Tn spatiul cultural romanesc contactul cu baladele spaniole s-a
realizat fie prin intermediari (romanticii europeni), fie direct de la
sursa. Un interesant episod 1n receptarea romaneasca a Romancero-
ului spaniol 1l datoram lui Alexandru Deparateanu (1834-1865), poet
si dramaturg, care se numara ,,printre primii nostri traducatori de
poezie spaniold”. In culegerea Doruri si amoruri (1861)
Al.Deparateanu a introdus si cateva balade spaniole (Alhama, Ay,
dios de mi tierra, Mi gloria por bien amar, Tragala), iar alte sase
balade spaniole au fost publicate in anii 1863-1864 in ziarul
Buciumul. Romancero-ul spaniol nu le-a fost strdin nici altor scriitori
clasici, cum ar fi M.Kogilniceanu, V.Alecsandri, M.Eminescu,
B.P.Hasdeu. Prima antologie de balade populare spaniole, traduse in
limba romana, avand ca titlu Romancero. Vechi balade spaniole, a
aparut abia in 1978 in colectia ,,Cele mai frumoase poezii”, selectia,
traducerea, prefata si notele apartingnd cunoscutului hispanist si
traducédtor Sorin Marculescu, caruia ii datordm si ultima traducere
romaneasca a romanului lui Cervantes Don Quijote.

Romanticii considerau ca, pentru a studia si a cunoaste caracterul
unui popor, nu e neaparat nevoie sa recurgem la operele invatatilor,
ci sa consultdm poezia populard — oglinda cea mai fideld, in care se
reflecta caracterul oricdrui popor. Romancero este o astfel de creatie
a poporului spaniol. Si avea perfecta dreptate un calator care fi
sfatuia pe cei ce doreau sa faca o cdlatorie in Spania sa-si ia la drum,
pe langa cele necesare, o culegere de balade populare si un volum cu
Don Quijote.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Evidentiati principalele teorii si puncte de vedere asupra originii
baladelor populare spaniole.
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Clasificati baladele populare dupa criteriul tematic si dupa alte
criterii.

Identificati temele si motivele principale ale baladelor populare
spaniole.

Demonstrati asemanarile si deosebirile dintre baladele populare si
poemele epice.

Caracterizati particularitatile artistice ale baladelor.

Redactati un eseu despre destinul national si international al
Romancero-ului spaniol.

Tncercati sa realizati o comparatie Tntre baladele populare spaniole si
cele romanesti, luand in considerare traducerea in spaniola de Rafael
Alberti si Maria Teresa Leon a baladelor noastre populare.

Bibliografie selectiva

Texte:

Romancero. Vechi balade spaniole, Bucuresti, 1978.

Balade din:

Antologia de la literatura espafiola. Desde sus comientos hasta
nuestros dias (alc.N.Rusu s.a.), t.I, Chisinau, 1973; Hcnanckas
nossus 8 pycckux nepegooax, 1792-1976, Mockaa, 1978.

Literatura critica:

CHABAS J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
MARCULESCU S. Prefata si note. — In: Romancero. Vechi balade
spaniole.Bucuresti, 1978.

PAVLICENCU S. Receptarea literaturii spaniole in spatiul cultural
romanesc, Ill, Chisinau, 1996.

PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Antichitatea si Evul Mediu, Chisinau, CEP USM, 2003 (sau
Chiginau, Litera, 2004).

MEHEH/IEC TIMJAJIb M. HUz6pannsie npousseoenusi, Mocksa,
1961.

ITJIABCKUH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu IX-XV eexos, Mocksa, 1986.
CMUPHOB A.A. Cpeouesexosass  numepamypa  Hcnanuu,
Jlenunrpan, 1969.

LWITENH AL Hcmopus ucnanckoii numepamypui. Cpednue eexa u
Bospooicoenue, Mocksa, 1976.
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Prerenasterea spaniola si reprezentantii principali

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa defineasca notiunea de Prerenastere;

- sa evidentieze caracteristicile Prerenasterii spaniole;

- sa caracterizeze conceptia despre poezie a marchizului de
Santillana;

- sa argumenteze, prin exemple concrete, influenta si asimilarea
traditiilor Renasterii italiene in creatia marchizului de Santillana;

- sd comenteze atitudinea marchizului de Santillana fatd de poezia
populara;

- sa identifice temele si motivele principale ale poeziei lui Jorge
Manrique;

- sa redacteze un mic eseu despre motivul celei de a treia vieti a
omului, pornind de la ,,Strofele” lui Jorge Manrique;

- sa realizeze o comparatie intre ,,Strofele” lui Jorge Manrique si
poemul ,,Viata lumii” de Miron Costin.

wPrerenasterea” si problema literaturii de tranzitie.
Literatura medievala s-a dezvoltat in cadrul societatii feudale, Tn care
(indeosebi in orase) incep sd se manifeste tot mai intens un sir de
caracteristici ale viitoarei societati burgheze. Tendintele
prerenascentiste din unele opere medievale, dualismul acestora
capatd un caracter mult mai pronuntat in literatura din secolul al
XV-lea. Au loc transformari radicale in diferite domenii ale vietii
politice, economice, culturale din tarile europene din aceastda
perioada. In literatura se insistd tot mai mult pe locul si rolul fiintei
situatia sa in interiorul societatii feudale. Literatura din secolul al
XV-lea se mai numeste literatura Prerenasterii sau prerenascentista.
Notiunea de Prerenastere, dar si cea de Renastere au aparut mult mai
tarziu, scriitorii din secolele XVV-XVI nu le cunosteau. Prerenasterea
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si Renagterea reprezinta, de fapt, niste fenomene literare si culturale
de tranzitie, desi caracterul tranzitiv al fenomenului prerenasterii este
diferit de cel caracteristic Renasterii.

Notiunea si termenul de Prerenastere au fost introduse in
istoriografia literard pentru a denumi o perioada in istoria literaturii
de la sfarsitul Evului Mediu (preponderent secolele XI1V-XV, iar in
Italia — secolul al Xlll-lea), in care iau nastere unele elemente ale
viitorului sistem artistic renascentist. Cu alte cuvinte, Prerenasterea
anuntd Renasterea, este un preludiu la literatura umanismului de mai
tarziu. In cadrul conceptiei medievale despre om si despre lume, apar
elemente ce prefigureazd conceptia renascentistd, unanista.
Fenomenul se observd, intr-o masurd mai mult sau mai putin
pronuntatd, nu numai in literaturile europene, dar si in cele orientale.
Procesele prerenascentiste, care apar in cadrul literaturii medievale,
pot sd conducd, in imprejurdri favorabile, la crearea unor pronuntate
tendinte renascentiste, dar pot, in conditii mai putin prielnice, si sa nu
avanseze prea mult. Tn asemenea cazuri, elementul medieval este,
oricum, prezent in orice opera, mai dificild fiind insa delimitarea
elementelor noi, renascentiste, umaniste sau evidentierea proportiei
de ,,medieval” si de ,renascentist”, pentru a demonstra gradul de
,renascentism” al unei opere. Aici abordarea simplista, de raportare
la dezvoltarea economica sau a formatiunilor sociale, nu va favoriza
un raspuns adecvat, deoarece gindirea umanista, renascentista este,
deopotriva, opusa att ideologiei feudale, cit si celei burgheze. Pe de
alta parte, tarile Europei de Apus se aflau, in perioada la care ne
referim, la diferite niveluri de dezvoltare. Ca sd nu mai vorbim de
tarile Europei rasaritene (inclusiv Téarile Romanesti) sau, §i mai
relevant, de alte continente. De aceea, la studierea literaturii
prerenascentiste este recomandabild nu numai abordarea concret-
istorica, dar si cea comparatista si tipologica a fenomenelor vizate.

Particularititile Prerenasterii spaniole. Secolul al XV-lea in
Spania constituie o perioada de tranzitie. Apar noi tendinte in viata
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societatii medievale spaniole. Se consolideaza puterea regald in lupta
cu razmeritele feudale, dar si cu rascoalele taranesti, ceea ce
favorizeaza instaurarea monarhiei absolute. In 1474, se unesc
regatele Castiliei si Aragonului, prin casatoria Izabelei de Castilia cu
Ferdinand de Aragon, cunoscuti ca ,regii catolici”. In 1492, se
ncheie reconquista, sunt expulzati din tara evreii, Columb descopera
America. Toate acestea contribuie la transformarea Spaniei Tn una
dintre cele mai puternice tari din Europa, lasandu-si amprenta si
asupra dezvoltarii culturii si a literaturii spaniole. Pe langa vechile
universitati (Salamanca, Alcald de Henares), apar altele noi
(Barcelona, Gerona). Tiparul incepe sa joace un rol tot mai important
in viata culturald. Se intensifica si contactele cu vecina cultura
italiana. Literatura spaniold din aceasta perioadd, numita si literatura
Prerenasterii (prerenascentistd), se caracterizeaza printr-un sir de
particularitati specifice, dintre care se evidentiaza urmatoarele:
- influenta tot mai mare a literaturii Renasterii italiene;
- legatura cu creatia populara care, uneori, se impleteste cu cea
culta si cu cea umanista;
- intensificarea interesului pentru placerile vietii pamantesti;
- consolidarea tendintei satirice, critica si satira manifestan-
du-se mai mult in plan etico-moral;
- interesul pentru alcatuirea si editarea unor culegeri de poezii
(Cancioneros);
- aparitia primelor incercari de activitate critico-literara.
Poezia ,,Cantonierelor”. Tn secolul al XV-lea apare interesul
pentru alcatuirea si editarea unor culegeri de poezii sau antologii
numite cancioneros. Cele mai cunoscute sunt Cancionero de Baena,
publicat abia n 1851, Cancionero de Stufiiga, Cancionero general,
Cancionero de obras de burla provocantes a risa s.a.
Juan Alfonso de Baena, alcatuitorul culegerii ce 1i poartd numele,
a introdus n volum 576 de poezii apartindnd unui numir de 54 de
poeti de la sfarsitul secolului al X1V-lea si prima jumatate a secolului
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al XV-lea, dar si 35 de poezii ale unor autori necunoscuti. Fiecare
poezie este Tnsotita de o scurtd biografie a autorului si de o
prezentare a circumstantelor in care a fost scrisa, ceea ce face din
Cancionero de Baena nu numai o carte dintre cele mai reprezentative
despre poezia spaniold din secolele XIV-XV, ci si un important
document istorico-literar al epocii date. Juan Alfonso de Baena era
adept al liricii curtenesti si acest fapt si-a lasat amprenta asupra
selectiei poetilor si a poeziilor, nu a inclus poeti ce scriau n stilul
mester de juglaria, iar din cei care scriau in traditia mester de
clerecia a dat preferinta poeziilor in maniera liricii provensale si
galiciano-portugheze. Din punctul de vedere al speciilor, poezia din
Cancionero de Baena este foarte diversa: pe langa speciile liricii de
dragoste figureaza sirventele, zicerile (decires), recuestele (recuesta
inseamna polemicd, disputd), in scrierea acestora din urma Baena
considerandu-se maestru.

Cancionero de Stdfiga, dupa numele alcatuitorului sau, poetul
Lope de Stdfiga, cu ale carui poezii se deschide volumul, include
preponderent poezii scrise Tn formele traditionale ale liricii populare,
de exemplu, serranilla sau romance (balada).

Proza spanioli si opera lui Alfonso Martinez de Toledo. Tn
proza din aceastd perioadd merita evidentiata figura lui Enrique de
Aragén, marchizul de Villena (1384-1434). Desi a fost si poet,
poeziile lui nu s-au pastrat si nici in culegerile existente nu au fost
incluse. Tn schimb, se stie ci a tradus in prozi un fragment din
Divina Comedie si Eneida lui Vergiliu. Nu s-a pastrat — decat n
fragmente — tratatul Arte de trobar (1433), prima poetica in limba
spaniold, dar putin originald, autorul preluand ideile principale din
poeticile trubadurilor provensali.

Printre prozatorii acestei perioade se evidentiazi Alfonso
Martinez de Toledo, arcipreste de Talavera (1398?-14707?), posesor
al unei bogate biblioteci cu carti in diferite limbi. Desi a scris mai
multe lucrari, cea mai importantd pentru istoria literaturii spaniole
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este opera sa satirica Corbacho o la reprobacion del amor mundano
(1438), alcatuita din patru parti: in prima se vorbeste despre
consecintele pacatelor din urma placerilor lumesti, cu ragionamente
ample asupra incalcarii celor zece porunci si asupra celor sapte
pacate capitale; a doua parte povesteste despre viciile, pacatele si
purtarea necuviincioasa a femeilor vicioase si nebune, dar si despre
virtutile femeilor cumsecade; partile a treia si a patra sunt dedicate
datoriilor omului. Mai reusite si mai interesante sunt primele doua
parti, care contin o satira usturatoare a realitatilor spaniole de atunci.
Nelipsita de didacticism, opera lui Alfonso Martinez de Toledo
continud traditia Carfii bunei iubiri a lui Juan Ruiz, exploateaza la
maximum posibilitatile limbii  populare, anticipAnd proza
renascentista, in special, Celestina si romanul picaresc.

Creatia lui Ifiigo Lopez de Mendoza (1398-1458), cunoscut
mai mult ca marchizul de Santillana, titlu primit din partea regelui
pentru vitejia manifestata in lupta impotriva maurilor, a participat
activ la viata politica din vremea sa, dar pentru posteritate a rimas ca
0 persoana careia armele nu i-au Tmpiedicat studiile si viceversa.
Cunoscator al limbilor moderne europene (franceza, provensala,
italiana, portugheza, cataland), s-a inconjurat de eruditi care
cunosteau latina si care Ti traduceau operele lui Ovidiu si Vergiliu. A
mentinut legaturi cu mai multi umanisti italieni, a adunat o bogata
biblioiteca, in care se aflau in coOpii operele celor mai importanti
scriitori contemporani, spanioli si strdini. Astfel, marchizul de
Santillana a fost nu numai un bun cunoscator al literaturii
contemporane si din trecut, dar si el nsusi a desfasurat o ampla
activitate literara.

Marchizul de Santillana este autorul primei lucrari cu caracter
critic si istorico-literar in limba spaniold: Prohemio y carta al
Condestable don Pedro de Portugal (1448), pe care a pus-0 in
calitate de prefata la opera sa. Aici sunt expuse conceptiile sale
literare, dand preferind poeziei in fata prozei. In poezie el distinge
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trei stiluri poetice: Tnalt, mijlociu si de jos. Primul este caracteristic
pentru operele anticilor, al doilea — pentru poezia culta provensala si
italiand, iar al treilea fiind tipic pentru poezia populara. Marchizul de
Santillana este adept al primelor doua stiluri, insd tocmai al treilea,
mai putin apreciat, in care si-a incercat, si el insusi, puterile, nu fara
succes, i-a asigurat faima, deci si locul ce Ti revine in istoria
literaturii spaniole. Despre interesul pentru traditia folclorica
vorbeste cartea sa de proverbe populare comentate Refranes que
dicen las viejas tras el fuego, prin care pune temelia folcloristicii
spaniole, crednd ulterior, Th baza scrierilor autorilor antici, un volum
de proverbe culte proprii: Proverbios de gloriosa doctrina vy
fructuosa ensefianza, in care expune, in strofe numite coplas de pie
guebrado, un cod de norme etice pentru om, proverbele bucurandu-
se de atata popularitate, Tncat autorul era numit ,marchizul
proverbelor”.

Opera sa literara poate fi Tmpartitd in trei grupuri de opere:
1) opere in stilul trubadurilor provensali (Canciones, Decires,
Serranillas); 2) opere in stilul umanistilor italieni (Comedieta de
Ponca, Infierno de los enamorados, Sonetos fechos al italico modo)
si 3) opere didactice (Dialogo de Bias contra Fortuna, Doctrinal de
privados). Opera marchizului de Santillana este marcata de dualism.
Pe de o parte, putem distinge o tendintd umanistd, venind de la
autorii antici si de la umanistii italieni, Tn care se Tmpletesc stilurile
fnalt si mijlociu, asa cum le evidentia el nsusi, dar lipsita de
sinceritate si profunzime, mai mult artificiala si stilizatd, marturie
stind sonetele scrise In manierd italiana, iar pe de altd parte, o
tendintd populara, mai putin apreciatd de autor, dar care i-a adus
faima si popularitatea peste secole. Drept exemplu pot servi vestitele
sale, ,.serranillas”, in care tradifia populara se impleteste cu cea
trubadurescd. O perld a acestui tip de poezie poate fi consideratd
Serranilla de la Finojosa si altele.
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Juan de Mena (1411-1456), spre deosebire de contemporanii
sai, nu a fost nici cleric, nici militar, ci eminamente om al literelor. A
elaborat un stil propriu, doct, cult, pestrit, incarcat de metafore cu
efect si expresii pompoase. Dacd operele din tinerete amintesc de
traditia poeziei galiciano-portugheze (asa-numita prima manierd),
operele de mai tarziu (maniera a doua) par a fi dedicate unei elite
intelectuale, cum ar fi poemele Claro-obscuro si Coronacion del
marqués de Santillana, dar mai ales opera sa principald, poemul
alegoric El Laberito de Fortuna sau Trescientas (1444), al doilea
titlu datorandu-se celor 297 de strofe (,,octavas™). Poetul soseste la
Palatul Fortunei, unde i se aratid o ,,masind universald” cu trei roti,
dintre care doua nemiscate intruchipand trecutul si viitorul, iar cea
care se invarte simboliznd prezentul. Fiecare roata este compusa din
cate sapte cercuri sau inele, ce corespund celor sapte planete
cunoscute pand atunci. Roata trecutului infatiseaza personaje din
mitologie si istorie, roata prezentului trecand in revista regi, boieri,
poeti, care caracterizeaza starea de lucruri din societatea
contemporand autorului, iar roata viitorului oferd o prorocire a
domniei exemplare a regelui Juan al ll-lea, de care Juan de Mena Tsi
leaga credinta in consolidarea puterii regale si in prosperitatea tarii.
Poemul da in vileag o anumita influenta a Divinei Comedii dantesti,
precum si exaltarea sentimentului patriotic.

Jorge Manrique (1440-1478/1479) este cel mai mare poet
spaniol din a doua jumatate a secolului al XV-lea, a carui creatie este
marcatd de un dualism mult mai pronuntat decdt n cazul
predecesorilor sai. Autor al catorva zeci de poezii n stilul poeziei
provensale si al celei italiene, Jorge Manrique a fost consacrat de o
singurd opera — poemul elegiac Coplas a la muerte de su padre
(1476). Scris 1n strofe ,,coplas de pie quebrado”, fiecare constand din
cate doua strofe de sase versuri cu rima ABCcABc, in care versurile
1,2,4,5 sunt de opt silabe iar versurile 3 si 6 sunt de patru silabe,
poemul se distinge printr-o ,,compozitie inteleapta” (Angel del Rio),
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bine gandita si echilibrata. Cele trei parti ale poemului dezvaluie o
conceptie originald despre viata si moarte. Primele 13 strofe contin
meditatii si ganduri despre efemeritatea vietii, inevitabilitatea mortii
si caracterul trecator al placerilor lumesti. Aici domina conceptia
medievala despre lume, conform céreia viata pamanteasca nu e decat
0 punte spre viata eterna de dincolo. Strofele 14-25 evoca trecutul
aproape dat uitarii, nimic nu rezista in fata mortii care apare ca ceva
ce distruge armonia lumii pamantesti, din care nu se alege decét
praful. Poetul se intreabd ,,unde au disparut toate si toti: regi, eroi,
iubite, averi, bogatii? In partea a treia insa isi face loc o noua
conceptie, care prevesteste Renasterea. Viata pe pamant trebuie traita
cu cinste, cu demnitate, asa cum a trdit-o tatdl sau don Rodrigo
Manrique, erou al reconquistei, al carui hume avea sa dainuie in
memoria urmasilor. Confruntarea batranului tatdi cu moartea
subliniaza importanta ,,vietii a treia” (Américo Castro), ,,vida de
honor”, viata omului ramasd in memoria urmasilor aici pe pamant.
Omul, ca fauritor al vietii sale, elogierea energiei creatoare a omului,
increderea in maretia acestuia sunt idei care prevestesc conceptia
umanista, renascentista despre viata si despre om.

Poetul spaniol nu apeleazi la multe procedee si mijloace
artistice, s-ar putea spune ca este zgarcit in aceasta privintd. Poemul
surprinde prin unitatea ritmului si a tonalitatii elegiace, prin
simplitate, concizie si laconism. Putinele matafore devin foarte
ample, cum ar fi ,,Nuestras vidas son los rios, que van a dar en el
mar, que es el morir”. Lope de Vega aprecia mult aceste strofe ale
lui Jorge Manrique, considerand ca ele merita sa fie scrise ,,cu litere
de aur”.

Poemul lui Jorge Manrique a fost asemanat si comparat cu multe
opere ale scriitorilor antici si medievali, dar si din perioadele mai
tarzii. Pentru noi meritd si constatim unele similitudini cu poemul
bine cunoscut Viaza lumii al lui Miron Costin.
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Sarcini si subiecte pentru seminar

Definiti notiunea de Prerenastere.

Evidentiati particularitatile Prerenasterii spaniole.

Caracterizati conceptia despre poezie a marchizului de Santillana.
Argumentati, prin exemple concrete, influenta si asimilarea traditiilor
Renasterii italiene in creatia marchizului de Santillana.

Comentati atitudinea marchizului de Santillana fatd de poezia
populara.

Identificati temele si motivele principale ale poeziei lui Jorge
Manrique.

Realizati o comparatie intre ,,Strofele” lui Manrique si poemul
,,Viata lumii” de Miron Costin.

Bibliografie selectiva

Texte:

Fragmente din operele lui Alfonso Martinez de Toledo, Ifiigo Lopez
de Mendoza, marchizul de Santillana, Jorge Manrique din:

Antologia de la literatura espafiola. Desde sus comientos hasta
nuestros dias (alc.N.Rusu s.a.), t. I, Chisindu, 1973; Antologie de
texte spaniole (alc. I.Georgescu), Bucuresti, 1964; Literatura
espafiola. Siglos XII-XVIII (alc. V.Uzin), Moscu, 1948.

Literatura critica:

CHABAS J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
PAVLICENCU S.Ttranzifia in literaturd. Studiu micromonografic,
Chisinau, 2001.

PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Antichitatea si Evul Mediu, Chisinau, CEP USM, 2003 (sau
Chisinau, Litera, 2004).

MEHEH/IEC TIMJAJIb M. HUz6pannsie npousseoenusi, Mocksa,
1961.

IUIABCKUH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu 1X-XV eexos, Mocksa,
1986.

CMUPHOB A.A. Cpeouesexosass  numepamypa  Hcnanuu,
Jlenunrpan, 1969.

LWITENH A.JL. Hcmopus ucnanckoii numepamypui. Cpednue eexa u
Bospooicoenue, Mocksa, 1976.
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Celestina — capodopera a literaturii spaniole

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa comenteze problema paternitatii si a genului capodoperei
spaniole Celestina;

- sa identifice §i sa caracterizeze temele principale ale ,,Celestinei”;

- s argumenteze caracterul didactic si dualist al ,,Celestinei”;

- sa demonstreze caracterul prerenascentist al ,,Celestinei”;

- sa caracterizeze sistemul de personaje al tragicomediei;

- sa identifice particularitatile artistice ale operei;

- sa argumenteze anticiparea tendintelor picaresti in ,,Celestina”;

- sd redacteze un eseu despre motivul banului in literatura medievala
spaniola (Cartea bunei iubiri: Celestina);

- sd schiteze momentele principale ale receptarii ,,Celestinei” in
spatiul literar roméanesc.

Satira spaniola in secolul al XV-lea. Literatura satirica din
secolul al XV-lea Tsi are radicinile in unele opere satirice anterioare.
Astfel, satira se simte inca in cunoscutul poem din secolul al XI-lea
La Danza de la Muerte. Nu e lipsitd de tendinte satirice Cartea bunei
iubiri a lui Juan Ruiz. Si poemul anonim Tn dialoguri Danza general
de la muerte, specie foarte raspandita in cultura europeana medievala
tardiva, indeosebi franceza, constituind, totodata, o marturie a
patrunderii culturii populare carnavalesti in literatura tine de
inceputul secolului al XV-lea. Daca in variantele franceze ale
,dansurilor mortii” erau satirizate viciile omenesti, in varianta
spaniola este evident caracterul social al satirei. Critica este
indreptatd impotriva nobilimii si a clerului, ai caror reprezentanti,
prinsi Tn dansul mortii si Infricosati, Tncearca, prin orice mijloace, sa
scape de moarte, nu sd se roage pentru iertarea pacatelor. Doar un
calugar de rand si un taran intra smeriti in dans, pentru ca faptele
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bune si credinta, in opinia autorului poemului, le vor face mai usoare
chinurile din lumea de dincolo.

Una dintre cele mai raspandite forme ale satirei din perioada
Prerenasterii sunt ,,cupletele” (las coplas). Cele mai cunoscute par a
fi Coplas de Mingo Revulgo, scrise in forma de dialog dintre doi
pastori: Mingo Revulgo (deformare a cuvintelor ,,domingo” si
,vulgo™), care intruchipeaza aici categoriile sociale de jos, poporul,
si Gil Arribato (de la cuvantul ,,arriba”), simbolizadnd clasele de sus
ale societatii, care joaca si rolul unui proroc ce prevesteste viitorul.
Arribato considerd ca poporul Tnsusi (turma) poarta vina pentru
starea de lucruri din tara, pentru necazurile vietii sale, iar Mingo
Revulgo 1l contrazice, afirmand ca pastorul Caudaulo (adica regele
Enrique al 1V-lea) a uitat de turma, preocupandu-l doar propriile
interese si placeri. Arribato prevesteste noi nenorociri, pentru ca
poporul a uitat de Credinta, Mila, Sperantd si se poate ajuta numai
prin rugaciune si cdintd, ceeca ce dovedeste caracterul moderat al
satirei, care se limiteaza doar la aspectul etico-moral.

Aceste cuplete au fost imitate pe larg in epoca. Astfel, apar
Coplas del Provincial; Coplas hechas al rey don Enrique
reprehendiéndole sus vicios y el mal gobierno destos reinos de
Castilla si altele.

Drama si teatrul spaniol medieval. Tn timp ce despre poezia
epica si poezia liricd spaniold din Evul Mediu s-au pastrat mai multe
opere si documente istorice, iata ca despre dezvoltarea dramei si a
teatrului avem mai putine date si marturii. Am putea presupune ca, in
conditiile Tndelungatei reconquiste teatrul Tn Spania medievala s-a
dezvoltat mai putin decét n alte tari europene. In Cele sapte parti ale
lui Alfonso al X-lea, gasim o confirmare a faptului ca, in Ewvul
Mediu, Tn Spania, a existat teatru: un teatru religios si altul laic,
deoarece se vorbeste despre asa-numitele juegos de escarnio,
nerecomandate fetelor bisericesti, ca si despre aceea ca
reprezentatiile nu trebuie sa aiba loc in biserici, unde se recomanda
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sd se desfagoare doar reprezentatiile ce infatizeaza nasterea si
Tnvierea Domnului lisus Hristos, ce cultiva in oameni binele si
virtutea. De aici putem deduce ca, in secolul al Xlll-lea, existau
reprezentatiii teatrale, religioase si laice, care aveau loc in biserici
sau in afara lor, preponderent in limba populara. In teatrul religios
spaniol se evidentiaza doua specii: misterul si moralitatea. Singurul
monument al teatrului spaniol de pana in secolul al XV-lea, pastrat
partial (147 de versuri, mai putin de jumitate de piesd) este Misterio
0 Auto de los Reyes Magos, compus probabil la cumpina secolelor
XII-XI11. Despre teatrul laic nu se cunoaste aproape nimic decat ceea
ce se spune in Cele sapte parti. A mai existat un teatru cult n
universitati si colegii, piesele fiind jucate de studenti n limba latina,
dar, poate, si in spaniola.

Juan del Encina (1469?-1529), creatorul dramei umaniste, este
considerat ,,patriarhul teatrului spaniol”. Tn tinerete, Juan del Encina
s-a aflat la curtea ducelui de Alba, unde se dadeau reprezentatii
teatrale, pentru care Encina scria, initial, muzica, apoi a inceput sa
scrie si piese. A stat un timp la Roma, cintdnd in capela papala.
Acolo a venit in contact cu dramaturgii umanisti italieni si cu operele
lor, din care s-a inspirat la crearea propriilor piese. Lui Juan del
Encina i se datoreaza si lucrarea Arte de trovar o Arte de la poesia
castellana, care a servit drept prefata pentru volumul sdu de cantece
din 1496. Lucrarea despre arta de a compune poezii reprezinta una
dintre primele poetici castiliene, in care autorul vorbeste despre
originea poeziei castiliene, tipurile de versuri, asonante, consonante
etc. Dar in creatia lui Juan del Encina cea mai importantd este opera
sa dramatici. Putem deosebi doud perioade in dramaturgia sa. in
prima perioadd scrie piese religioase si laice pe care le numeste
,»ecloge” (Egloga de Atruejo, Auto del Repelon, Egloga de Cristino y
Febea). Tn perioada a doua scrie piese in stilul dramei umaniste
italiene (Placida y Victoriano), in care se afirmi, tot mai mult,
motivele optimiste si umaniste.

91



Celestina — capodopera a literaturii spaniole. Publicata la
Burgos in anul 1499, Tragicomedia de Calisto y Melibea, cunoscuta
mai mult ca Celestina, dupa numele personajului principal, incheie in
toate sensurile, ca an al publicarii, dar si ca problematici, Evul
Mediu spaniol, prefigurand literatura Renasterii. Ca opera de
tranzitie, Celestina se caracterizeaza printr-un pronuntat caracter
dualist. Se presupune ca editia de la Burgos din 1499, avand 16 acte,
nu este prima, deoarece continea in titlu precizarea ca expunerea este
completatd cu adaugiri. Editia de la Sevilla din 1501 includea
Scrisoarea autorului cdtre prietenul sau si un acrostih, din ale carui
prime litere se poate citi fraza: ,,Bacalaureatul Fernando de Rojas a
terminat comedia lui Calisto si a Melibeei, fiind originar din satul
Montalban”. in 1502 au mai aparut trei editii ale Celestinei, opera
avand acum 21 de acte, un prolog si unele completari. In Scrisoarea
autorului catre prietenul sau se spune ca autorul a gasit un manuscris
cu primul act si a hotarat sa continue actiunea, dar nu si-a indicat
numele. Celelalte cinci acte adiugate ulterior si care se deosebesc
dupa stil de primele saisprezece, par a fi scrise de altcineva. Unii
atribuie ultimele cinci acte lui Alonso de Proaza, editorul operei si
autorul versurilor cu care se termind unele editii ale Celestinei.
R.Menéndez Pidal considera cd asupra Celestinei ar fi putut lucra
mai multi autori. Asa a aparut problema paternitatii Celestinei.
Astdzi majoritatea istoricilor literari spanioli considera totusi ca
Celestina sau o buna parte din ea a fost scrisa de Fernando de Rojas.
Despre Fernando de Rojas (c.1465-1541) se cunosc putine date. S-a
nascut in localitatea Montalban, provincia Toledo, intr-0 familie de
evrei, dar a fost botezat si a trecut la catolicism. A studiat dreptul la
Universitatea din Salamanca, a fost un timp alcalde (primar) de
Talavera. Celestina pare sa fie scrisa intre anii 1492-1497 de un autor
cult, erudit, cunoscator al literaturii antice si italiene, dar si al
literaturii nationale, pe care le-a valorificat Th capodopera sa.
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Un alt aspect discutabil al acestei opere este cel al genului literar
caruia 1i apartine. Desi este Tmpartitd in acte i scrisa in dialoguri,
Celestina pare a fi mai curand un roman din 21 de capitole, roman-
dramd sau drama-roman — ,,0 lungd nuveld dialogici in stilul
comediei plautiene, cu multe tirade si citate din antici”, cum preciza
George Cilinescu. Acest aspect face dificila reprezentarea scenica a
operei. Cu toate acestea, Celestina s-a inscenat si s-a ecranizat cu
succes. Totusi, opera nu apartine genului dramatic, desi se humeste
tragicomedie si e scrisa in dialoguri si monologuri, insa actiunea nu
capata dezvoltare, multe dialoguri sunt, pur si simplu, niste
convorbiri ce nu au legaturd cu evolutia actiunii, ci contin, mai
curand, descrieri ale ambiantei in care are loc actiunea sau
caracterizari ale personajelor. Opera pare a fi scrisd mai mult pentru
lecturd decdt pentru scena, montarea ei presupunand reelaborarea
celor 21 de acte conform conceptiei regizorului respectiv. Asadar,
Celestina este o drama-roman, in care se Tmpletesc elemente ale
dramei cu naratiunea, dualismul marcand si acest aspect al operei.

lata cum prezintd intriga operei G.Calinescu: ,,Calisto,
indragostit de Melibea, cere, prin mijlocirea servitorilor sai
Sempronio si Parmeno, ajutorul batranei Celestina. Aceasta se
introduce in casa lui Pleberio, tatdl fetei, si izbuteste a suci capul
tinerei. Calisto si Melibea se Tntalnesc noaptea. Cei doi servitori o
omoara pe Celestina, fiindcd nu le dd o parte din rasplata, iar
prietenele prostituate ale Celestinei pun un rufian schiop sa Ti
pedepseasca pe criminali. Calisto, auzind larma, cade de pe scara pe
care se suise in odaia Melibeei si moare cu capul spart. Melibeea,
dupd ce-si marturiseste tatdlui patania, se arunca jos din turn.
Comedia sfarseste tragic”. Si Cilinescu conchide: ,,Insi tragedia,
prin caracterul ei erudit, nu convinge. Celestina e numai o pitoreasca
baba, fara prea mare culpabilitate. Piesa e strabatutd in fond de
spiritul Renasterii, punand accentul pe placere”.
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Celestina este o opera de tranzitie (ca si opera lui Dante Divina
Comedie), in care dualismul caracteristic literaturii spaniole, inclusiv
celei medievale, capatd un caracter mult mai pronuntat decat la alti
autori din secolul al XV-lea. Opera lui Fernando de Rojas reflecta nu
numai procesul de destramare a vechii societati feudale, de patrundere
in lumea patriarhala a unor noi tendinte, burgheze, dar si procesul de
emancipare a personalitatii umane. Tn Celestina putem evidentia clar
doua tendinte: una medievala, pentru care este caracteristica conceptia
religioasa, ascetica despre lume si om, iar alta — umanista, care
prefigureaza conceptia renascentistd despre lume si om. Conform
primei tendinte, omul este o fiintd pamanteasca, trecitoare, ademenit
de pasiuni pacatoase si paguboase, cum ar fi goana dupa avere si bani,
dupa placerile vietii. Inclusiv iubirea este privitd ca un pacat. Aceste
idei strabat monologul lui Pleberio, tatal Melibeei, de la sfarsitul
operei: moartea tinerilor indragostiti este inteleassa ca o pedeapsa de la
Dumnezeu, omul trebuie sa creada si sa trdiasca dupd principiile
moralei crestine, deoarece viata nu e vesnica, ea este un labirint de
raticiri. Dar, prin aceastd conceptie pesimista, strabat despre viata idei
Ce anunta o alta conceptie — noud, umanista, — ce se caracterizeaza prin
interesul fata de lumea reala, fata de om, pasiunile si triirile lui. Omul
nu mai este doar o fiinta neputincioasi si pacatoasa, el este capabil de
sentimente inalte, iubirea il innobileaza, il Tnalta. Aceastd conceptie
noud este prezentatd mai mult in devenire, coexistand cu cea veche,
care domina. Dar, alaturi de ideile ce prefigureaza umanismul, putem
observa in Celestina si o morala, o conceptie despre lume si om a
categoriilor sociale orasenesti, a lumii marginale, care prevesteste
conceptia picaresca ce va domina, mai tarziu, proza picaresca spaniola.

Celestina se distinge prin arta conturdrii personajelor, din care nu
lipseste incercarea de a le dezvalui psihologia in functie de actiunile
savarsite si de apartenenta sociala. Am putea evidentia doua categorii
de personaje: 1) reprezentantii plebei orasenesti (Celestina, servitorii,
prostituatele); si 2) reprezentantii nobilimii orasenesti (Calisto,
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Melibea, parintii ei). Personajele din prima categorie sunt oameni
saraci, nu si prosti, ei luptd pentru existenta, iar prin prisma lor sunt
caracterizate varfurile societdtii, acestia fiind usor ademeniti de
dorinta de a se Tnavuti, fapt pentru care sunt gata de orice, inclusiv de
fapte criminale. Totodatd, oamenii simplu sunt isteti, descurcareti,
energici, practici, ei merita compatimire si aceasta este si atitudinea
autorului fata de ei. Tipul acesta de personaj anuntd picaro-ul
plasmuit de autorii romanului picaresc.

Personajul principal din aceasta categoriec este Celestina,
anticipata de cunoscuta trotaconventos din Cartea bunei iubiri a lui
Juan Ruiz. Celestina este o batrand mijlocitoare in chestiuni
amoroase, dar indeletnicirile ei nu se termina aici. Ea face parfumuri,
sulimane, unguente pentru fatd, lesii pentru par, leacuri pentru
indepartarea urmelor abuzurilor de placeri, fel de fel de vraji etc. Si
totul face pentru bani. Ea este hapsana, ticaloasa, mincinoasa, cinica,
respingatoare, traieste printre prostituate, pe care le addposteste n
casa sa. Pe de alta parte, ea este si atragatoare, desteapta in felul ei,
isteata, energica, cunoaste oamenii si viata, este un fin psiholog. Ea
apreciaza viata reala, nu pe cea de apoi, 1i plac discutiile, petrecerile,
vinul, se inconjoard de tineri carora le este interesantd comunicarea
cu ea. Ea apreciaza exact lucrurile din jur, Ti critica pe cei bogati,
elogiaza viata si dragostea, pronuntand monologuri lungi si pline de
invataminte, insusite nu din cirti, ci din auzite. Prin aceste calitati,
Celestina apare ca un om nou, prefigurand omul Renasterii si trezind
simpatia autorului si a cititorului. Numele ei provine de la cuvantul
»celeste”, adica ,,ceresc”, ceea ce nu se potriveste nicidecum cu
esenta ei. Astfel, chipul Celestinei confirmd in mod convingator
caracterul dualist al personajului.

Tn aceeasi maniera sunt zugrivite si celelalte personaje din aceasti
categorie: servitorii PArmeno, Sempronio, Sosio, Tristan, prostituatele
Alicia si Areusa. Toti traiesc si actioneaza conform statutului lor
social, privesc treaz realitatea, au simt practic si atitudine critica fata
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de cei din paturile de sus ale societatii. Uneori, aceste personaje emit
idei umaniste despre egalitatea oamenilor, despre virtutile lor. Tntr-un
anumit sens, aceste personaje completeazd lumea reprezentata de
Celestina, inclusiv prin caracterul lor dualist.

Un loc considerabil in Celestina il ocupa Calisto si Melibeea,
reprezentantii celei de a doua categorii de personaje. Prin istoria lor
observam dualismul interpretarii temei dragostei. Pe de o parte,
autorul considera ca iubirea, placerile lumesti Ti aduc omului numai
necazuri, suferinte, singura salvare fiind credinta si pocainta.
Conform conceptiei vechi, medievale, autorul condamni iubirea
pamanteasca ce il duce pe om la pierzanie, la degradare fizica si
morala. Banii au distrus-o pe Celestina si pe servitori, dar a distrus si
dragostea dintre Calisto si Melibea. Pe de alta parte, dragostea capata
si o interpretare umanista, fiind parcd reabilitatdi nu numai fizic,
sentimental, ci si spiritual. Calisto o iubeste pe Melibea, ea este
Dumnezeul lui, el se declard nu atat crestin, cAt melibeean. Astfel,
dragostea apare ca un sentiment puternic, atotcuprinzator, inaltator,
nimic nu-i poate sta in cale. Dragostea invinge totul, pentru ea merita
sd mori, asa cum procedeaza Melibea dupa aflarea mortii lui Calisto.
Tn Celestina putem constata o prezentare a iubirii n devenire si Tn
toata complexitatea sa, ca sentiment.

Dualismul capodoperei lui Fernando de Rojas se manifestd nu
numai in continutul de idei, ci si in forma ei artistici. Celestina este o
dramd-roman, dupd cum am mentionat mai sus. Numele unor
personaje contrasteaza cu esenta lor: Celestina (ceresc), Calisto (cel
mai frumos), Melibea (cu glas dulce). Personajele picaresti,
indeosebi Celestina, utilizeaza un vocabular corespunzator statutului
lor social, uneori insd incearca si se exprime ca niste oameni culti.
Autorul tinde spre verosimilitate, prezintd viata asa cum este,
inclusiv personajele vorbesc asa ca in viata, opera fiind scrisa in
proza, nu in versuri. Adesea personajele ,,filozofeaza”, pronunta
tirade Tntregi, abundente n aforisme, sentinte, invataminte, proverbe,
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dand astfel in vileag caracterul moralizator al operei. Putem distinge
doud stiluri: unul elegant, inalt, cult al aristocratilor Calisto si
Melebea, altul viu, popular, chiar vulgar, al anturajului Celestinei.

Celestina incheie Evul Mediu spaniol si anuntd Renasterea.
Fernando de Rojas sintetizeaza realizdrile literaturii spaniole de pana
la el si pregateste terenul pentru literatura Renasterii. Celestina, ca
drama-roman, va evolua spre separarea acestora: in epoca Renasterii
se va constitui drama nationala (Lope de Vega, inclusiv predecesorii
sdi si scoala sa) si romanul (Don Quijote si romanul picaresc).

Capodopera lui Fernando de Rojas s-a bucurat de un mare succes
nu numai in Spania (fiind editatd de mai multe ori si studiata din
diferite perspective), dar si in strainatate (fiind tradusa si comentata
in diferite limbi), savarsind ,,un mars triumfal prin Europa” si
,lasand la trecerea sa anumite urme in toate partile” (M.Menéndez y
Pelayo). Tot Menéndez y Pelayo evidentia importanta Celestinei
pentru evolutia romanului spaniol in epoca Renasterii. Tn spatiul
nostru cultural, Celestina a fost cunoscuti initial prin chiar cateva
traduceri Tn manuscris de la Thceputul secolului al XIX-lea, dintre
numele traducétorilor pastrandus-se doar unul, dar de prestigiu: cel al
lui Costache Negruzzi, care, probabil, sub influenta versiunii grecesti
utilizate, intituleazd opera Telestina. Manuscrisul traducerii lui
C.Negruzzi si celelalte doua versiuni realizate din francezd se
pastreazi la Biblioteca Academiei Romane. In secolul trecut s-a
tradus in romana si s-a publicat o noua traducere a Celestinei.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Caracterizati satira spaniola din Evul Mediu.

Evidentiati cele mai importante aspecte ale dramei si teatrului
spaniol medieval.

Caracterizati contributia lui Juan del Encina la dezvoltarea teatrului
spaniol.

Comentati problema paternitatii si a genului capodoperei spaniole
Celestina.
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Identificati si caracterizati temele i motivele principale ale
Celestinei.

Argumentati caracterul didactic si dualist al Celestinei.

Demonstrati caracterul prerenascentist al Celestinei.

Caracterizati sistemul de personaje al tragicomediei.

Identificati si caracterizati particularitatile artistice ale operei.
Redactati un eseu despre motivul banului in literatura medievala
spaniola (Cartea bunei iubiri; Celestina).

Realizati un eseu despre anticiparea tendintelor picaresti in
Celestina.

Evidentiati, Tn limitele unui mic referat, momentele principale ale
receptarii Celestinei Tn spatiul cultural roméanesc.

Bibliografie selectiva

Texte:

Fernando de Rojas. Celestina (traducerea in romana sau rusa,
inclusiv prefetele la aceste traduceri).

Literatura critica:

CALINESCU G. Impresii asupra literaturii spaniole, Bucuresti,
1965.

GEORGESCU P.Al. Teatrul spaniol clasic, Bucuresti, 1967.
CHABAS Juan. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
PAVLICENCU S. Receptarea literaturii spaniole in spatiul cultural
romanesc, I1, Chisinau, 1996.

PAVLICENCU S.Ttranzifia in literaturd. Studiu micromonografic,
Chisindu, 2001.

PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Antichitatea si Evul Mediu, Chisindiu, CEP USM, 2003 (sau
Chiginau, Litera, 2004).

MEHEH/IEC TIMJAJIb M. HUz6panusie npoussedenusi, Mocksa,
1961.

IUIABCKUH 3.U. Jlumepamypa Hcnanuu 1X-XV 6exos, Mocksa,
1986..

LWUTENH A.JL. Hcmopus ucnauckoii aumepamypul. Cpeduue exa u
Bospoocoenue, Mocksa, 1976.
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Renasterea in Spania si poezia Renasterii spaniole

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sd caracterizeze particularitatile epocii Renasterii in Spania;

- s comenteze periodizarea literaturii spaniole din epoca Renasterii;
- sa evidentieze temele si motivele principale in poezia lui Garcilaso
de la Vega,;

- 5@ caracterizeze sonetul in poezia renascentistd spaniola;

- sa identifice trasaturile scolii poetice seviliene in baza poeziei lui
Fernando de Herrera;

- sd identifice trasaturile scolii poetice salamantine in baza poeziei lui
Luis de Leodn;

- s demonstreze asimilarea traditiilor Renasterii italiene in poezia
renascentistd spaniola;

- sd argumenteze, prin exemple concrete, inovatiile poeziei mistice;

- sa redacteze un eseu despre influenta liricii populare asupra poeziei
Renasterii spaniole;

- sa scrie un mic eseu despre hispanizarea sonetului italian.

Epoca Renasterii in Spania si caracterul ei specific national.
La sfarsitul secolului al XV-lea, spaniolii incheie lupta lor impotriva
dominatiei arabe, asa-numita reconquista (1492). In acelasi an,
Columb descoperda America si, Th secolul al XVI-lea, Spania incepe
conquista Lumii Noi, iar Regii Catolici ii izgonesc pe evrei din tara
n acelasi an 1492. Vechea societate feudala se destrama, dar noile
relatii capitaliste se dezvolta lent. Bogatiile aduse din America fac
din Spania cea mai bogata tara din Europa, in care, dupa spusele unui
contemporan, soarele nu apune niciodata, dar i cea mai Tnapoiata din
punct de vedere economic, clasele avute preferand sa aduca totul ce
le trebuia din tarile vecine si contribuind, astfel, cu aurul lor la
dezvoltarea economiilor strdine. Procesul unificarii tarii nu a fost dus
pana la capat, nu s-a consolidat o monarhie absoluta puternica,
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colonizarea Americii nu a contribuit la dezvoltarea economica a tarii,
pauperizarea maselor largi a intensificat parazitismul, influenta
bisericii ramanea mare. In aceste conditii, umanismul spaniol capata
trasaturi specifice, care se manifestd si in cultura, si in literatura
spaniold din Epoca Renasterii.

Epoca Renasterii in Spania cuprinde secolul al XVI-lea si
inceputul secolului al XVIl-lea, caracterizdndu-se printr-un sir de
particularitati ale dezvoltarii istorice a tarii, care si-au lasat amprenta
asupra culturii spaniole din acea perioada si i-au determinat
originalitatea nationald. Umanismul spaniol nu gi-a gasit sprijin nici
in burghezia inca slab devoltata, nici in nobilime, nici in regalitate.
Biserica si religia erau ostile ideilor umaniste, condamnate si de
inchizitie. In aceste conditii, umanismul spaniol s-a manifestat mai
putin in plan teoretic, cultul Antichitatii fiind mai instabil. Tn schimb,
umanistii spanioli au mentinut o legatura strdnsa cu traditia populara,
ceea ce i-a imprimat un caracter mult mai democratic si mai realist
literaturii si Intregii culturi spaniole din acea vreme.

In literatura Renasterii spaniole pot fi evidentiate doud perioade:
1) prima jumatate a secolului al XVI-lea, numitd uneori Renasterea
tumpurie, si 2) a doua jumatate a secolului al XVI-lea si inceputul
secolului al XVIll-lea, numitd Renasterea matura Sau culminantd.
Epoca Renasterii in Spania nu trebuie confundatid cu asa-numitul
,»Secol de Aur” al culturii spaniole, care cuprinde doar perioada a
doua a Renasterii spaniole, adica jumatatea a doua a secolului al
XVI-lea si prima jumitate a secolului al XVII-lea.

Prima perioada a literarturii Renasterii spaniole se caracterizeaza
printr-un evident dualism: pe de o parte, mai persista conceptiile
vechi, medievale, iar pe de alta parte, isi croiesc drum, desi cu greu,
ideile umaniste. Printre primii umanigti spanioli se impun Elio
Antonio de Nebrija (1444-1522), autorul primei gramatici a limbii
spaniole, Juan Luis Vives (1492-1540), promotor al unui sistem
pedagogic umanist, Juan de Valdés (1500-1541), autorul unui
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cunoscut tratat despre limba, Antonio de Guevara (1480-1545),
autorul lucrarii Ceasornicul domnilor (1529), care este prima opera a
unui autor spaniol, tradusa in limba noastrd de catre Nicolae Costin
la Tnceputul secolului al XVIll-lea. Tn literatura spaniola din aceasta
perioadd, capatda o largd dezvoltare poezia lirica. Poetii spanioli
,»hationalizeaza” mai multe genuri §i specii literare italiene, indeosebi
sonetul, dar valorificd si traditiile poeziei populare, printre acestia
evidentiindu-se Garcilaso de la Vega (1501-1536), considerat ,,rege
al poetilor castilieni” si apreciat de toate generatiile de poeti de mai
tarziu. De o mare popularitate se bucurd acum in Spania, desi cu
mare Tntarziere in raport cu alte tari, romanul cavaleresc, cel mai
reusit fiind Amadis de Gaula, publicat pentru prima datd Tn abia
1508, desi romanul este amintit incd din secolul al XIV-lea.
Dramaturgia umanista este reprezentata de Juan del Encina (1468-
1529), numit patriarhul teatrului spaniol”, Bartolomé Torres
Naharro (1485-1531), autorul primului tratat despre drami in limba
spaniold, Lope de Rueda (1510-1565) s.a.

A doua perioadd a Renasterii spaniole este marcata de
diversificarea liricii, aparitia unor scoli poetice, ca cea de la
Salamanca, ilustratd de Luis de Ledn (1527-1591), sau cea de la
Sevilla, printre poetii acesteia impunandu-se Fernando de Herrera
(1534-1597). In proza din aceastd perioadi se observd un mare
interes pentru genul bucolic, cel mai cunoscut roman pastoral spaniol
fiind Diana lui Jorge de Montemayor (1520-1561). Pe la mijlocul
secolului al XVI-lea ia nastere in Spania proza picaresca sau romanul
picaresc, o formad noud de roman, al carei nume vine de la cuvantul
spaniol picaro (hot, haimana, véantura-lume). Romanul picaresc
reprezintd o naratiune de la persoana intéi, eroul-picaro povestindu-si
cu lux de amanunte istoria vietii, cu toate aventurile si nenorocirile
ce i se intdmpla, trecdnd prin diferite medii sociale si, ca sluga sau
servitor, pentru a-si castiga existenta, — de la un stapan la altul —
ceea ce 1i permite autorului sd prezinte un tablou realist al vietii
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societatii si o intreagd galerie de personaje si categorii sociale,
conturate in mod critic si ironic. Prima opera picaresca spaniola este
povestirea anonima Lazarillo de Tormes (1554), atribuita de unii
istorici literari lui Diego Hurtado de Mendoza, in care Tntalnim un
erou-picaro mai mult de nevoie, in timp ce eroul romanului lui Mateo
Aleman (1547-1614), intitulat Guzman de Alfarache, tradus si in
limba romana, este un picaro de vocatie, romanul constituind un
model clasic de roman picaresc.

Poezia spaniola din epoca Renasterii. Poezia Renasterii n
Spania este precedata de o poezie de naturd prerenascentistd din
secolul al XV-lea, reprezentatd, indeosebi, de poetii Ifiigo Lopez de
Mendoza (marchizul de Santillana), Juan de Mena, Jorge Manrique.
Lirica renascentista timpurie este reprezentatd de cel mai mare poet
spaniol din prima jumitate a secolului al XVI-lea Garcilaso de la
Vega (1501-1536). Om al timpului Tn care i-a fost dat sa traiasca, ,,sa
puna ména cind pe spada, cdnd pe pand”, Garcilaso de la Vega
cunoaste mai multe limbi clasice (latina, greaca) si moderne
(franceza, italiana), cunoaste literaturile respective, este la curent cu
ideile umanistilor din Italia, admirandu-i si considerandu-se discipol
al lui Petrarca, Ariosto, Sannazzaro. Garcilaso nu a scris mult, toata
opera se compune din 38 de sonete, 5 cantone, 3 egloge, 2 elegii si o
epistola. Tematica poeziei lui Garcilaso este foarte redusa: el scrie
despre dragoste, despre prietenie, despre natura. Cele trei egloge ale
lui Garcilaso constituie o culme a poeziei spaniole, iar prima egloga
este consideratd una dintre cele mai muzicale si mai desavarsite
poezii scrise vreodatd in limba spaniold. Egloga Incepe cu elogierea
viceregelui din Neapole si caruia ii propune s asculte lamentatiile
pastorilor Salicio si Nemoroso, care exprimd, de fapt, gandurile si
sentimentele poetului, reprezentdnd doud faze ale evolutiei lui
spirituale. Salicio se plange de infidelitatea iubitei sale Galatea, iar
Nemoroso deplange moartea iubitei sale Elisa. De altfel, deplangerea
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mortii fiintei dragi §i iubirea neimpartasita sunt temele principale si
ale altor creatii ale poetului, bundoar, ale sonetelor sau cantonelor.

Egloga are o structura perfecta: incepe cu trei strofe in care este
proslavit viceregele Heapolului si faptele lui, urmeaza o strofa in
care se descrie natura in mijlocul careia se afla pastorii. Lamentatiile
lui Salicio si ale lui Nemoroso alcétuiesc cate 12 strofe, intre cele
doud monologuri situdndu-se o strofa de legatura. Egloga se incheie
din nou cu descrierea peisajului. O asemenea compozitie imprima
eglogei echilibru si simetrie, contribuind la crearea unei armonii
interioare. Aceluiasi scop 1i este subordonata si arta lui Garcilaso de
a lega strofele intre ele prin reluarea unor motive si opozitia dintre
armonia naturii si trairile sufletesti ale pastorilor indragostiti. Poetul
spaniol foloseste o strofa din paisprezece versuri cu un numar diferit
de silabe, ceea ce 1i permite sa creeze un vers elastic, mobil, muzical,
care, la randul sdu, contribuie la crearea unei atmosfere adecvate
continutului eglogei.

Garcilaso merge pe urmele umanistilor care vedeau in natura un
izvor de frumusete si perfectiune, pe care ar fi vrut sa-1 vada si in
viata societatii umane. Conform regulilor genului pastoral, aceasta
naturd nu este reald, ci, mai curdnd, una ideala. Poetul aspird la un
ideal al unei vieti armonioase, In care dragostea sa fie un sentiment
indltator, care sa innobileze sufletul. Se resimte influenta idealului
unui ,,secol de aur” din istoria umanitatii, pe care poetul il sugereaza
prin crearea unui tablou al armoniei din naturd. Garcilaso foloseste
acestui ideal, meritand calificativul de ,,rege al poetilor castilieni”,
pretuit de Cervantes si Lope de Vega, Quevedo si Gongora.

Prin lirica sa filosofico-religioasa, Luis de Ledn (1527-1591), de
origine ebraicd, nascut la Granada, este considerat unul dintre cei mai
mari poeti ai Renasterii spaniole, intemeietorul poeziei mistice, dar si
cel mai reprezentativ poet al scolii salamantine. Umanist cu interese
multilaterale in diferite domenii, Luis de Ledn este un cunoscitor
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profund al mostenirii clasice, traducator in spaniola al Cantarii
Céantarilor si al multor autori greci, latini si italieni, profesor la
Universitatea din Salamanca si savant teolog, care a indraznit sa
indice erorile versiunii latine a Bibliei in raport cu textul ebraic, fapt
pentru care a fost chiar condamnat si inchis timp de cinci ani. A fost
pus in libertate si intalnit cu ovatii la Universitatea din Salamanca,
unde, iesind la catedra, si-a Tnceput prelegerea, de parca nu s-ar fi
intdmplat nimic Tntre timp: ,,.Dupa cum spuneam data trecuti...“. In
poezia sa a continuat traditiille odei horatiene si pe cele ale
umanismului italian, utilizdnd o strofa spaniola traditionald de cinci
versuri, numita quintilla. Motivele filosofice si religioase se
mpletesc cu cele umaniste, generdand un anumit dualism 1in
interpretarea temelor abordate. Tipica pentru maniera lui Luis de
Ledn este poezia ,,Viata solitard”, de inspiratie horatiana, in care
poetul spaniol opune linistea si bucuriile vietii de la tara, in sanul
naturii, zbuciumului si falsitatii vietii de la oras, punand accentul pe
partea morala a lucrurilor: ,,Tihnit traieste-n veci/un om fugind de-
nvalmageala lumii,/pe tainice poteci,/bdatute doar de unii,/pufini,
stapéni pe haru-ngelepciunii!”.

Luis de Lebn este considerat, de asemenea, intemeietorul asa-
numitei poezii mistice spaniole. Dupa cum se stie, termenul este de
origine greaca (mystikos — inchis, ocult), denumind o stare spirituala
ce constd in experienta sau cunoagterea directd a divinitatii, la care
omul ajunge nu in urma unui efort propriu, ci gratie unui har
dumnezeiesc. Conform tratatelor de misticd, asemenea experientd
reprezintd finalul unui lung itinerar de apropiere de Dumnezeu, al
,drumului perfectiunii”, sufletul uman strabatand trei etape sau cai:
calea purgativa, cea iluminativd si cea unitiva. Primele doud cai
constituie obiectul disciplinei numite ascetica, iar a treia cale a
»drumului perfectiunii”, cea unitivad, este studiata de 0 disciplind
numitad mistica. Spre deosebire de alte tari europene, unde mistica s-a
dezvoltat in Evul Mediu, in Spania mistica s-a raspandit in secolul al
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XVl-lea, lisind o extinsd literaturd de caracter ascetic si mistic.
Misticii respingeau sistemul dogmelor bisericii catolice, scolastica si
ierarhia bisericeasca si avansau o cale individuala de conoastere a lui
Dumnezeu, de unire sau contopire cu EL, atingdnd astfel o stare de
sfintenie absolutd. ,Misticii” spanioli luptau si 1si apdrau
convingerile inclusiv prin lucrari doctrinare si literare scrise nu in
lating, ci in limba spaniold, dezvaluind starile sufletesti ale omului in
calea sa de apropiere si unire cu Dumnezeu, evidentiindu-se printr-o
find si impresionantd analizd psihologica a universului spiritual al
omului. Cei mai cunoscuti ,,mistici” spanioli au scris nu numai proza,
dar si versuri exceptionale, ce le-au adus faima de poeti talentati.
Astfel, Teresa de JesUs sau Teresa din Avila (1515-1582), pe langa
lucrarile in proza (Cartea vietii mele, Cartea fundatiilor, Ldacagurile
sau Castelul interior), a scris si versuri de o rara fortd de sugestie, ca
celebra poezie Vie-s fara viaga-n mine, In care exprimi bucuria
mortii, oricat ar fi de paradoxal, in speranta gasirii adevaratei vieti
prin contopirea cu Dumnezeu: ,,Viatd, ce pot eu sda-I darui, / Lui,
care traiegte-n mine, / de nu sd te pierd pe tine, / bucurii prin El sda
starui?/ Moarte, ca sa-L am, md narui, / caci de El mi-e mie dor, / §i-
astfel mor fiindca nu mor”. George Calinescu scria despre Teresa de
Jesus: ,,Se topea in Dumnezeu ca muribundul cu luménarea Tn mana
care doreste si moard. Extazul ei era un soi de agonie prin care
murea pentru toate lucrurile lumii spre a se bucura de Domnul”. Un
alt poet ,,mistic” spaniol este Juan de la Cruz (1542-1591), care a
scris trei poeme ce alcatuiesc un ciclu unitar (/ntunecatd noapte a
sufletului, Cantec spiritual, Flacdara iubirii vii), axat pe ideea mistica
precum ca sufletul omului ce se elibereazd de simturi si se purifica,
nazuieste catre contopirea cu Cel Iubit, atingdnd astfel bucuria
suprema.

Fernando de Herrera (1534-1597) este cel mai reprezentativ
autor al ,scolii seviliene” si unul dintre cei mai mari poeti ai
Renasterii spaniole. Pe ldngd sonete, a scris elegii, cantone, ode.
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Printre odele cu caracter patriotic si civic (pe care le numeste
canciones — cantece) se evidentiaza Cantec pentru victoria de la
Lepanto. Alcatuit din 21 de strofe, acest cantec-oda, amintind de
odele pindarice, este dedicat victoriei de la Lepanto (1571), victorie
obtinutd de escadra unitd venetiano-spaniold asupra turcilor, redata
de poet intr-o forma alegorica a incaierarii leului, reprezentand
fortele crestine, cu draconul, care ii reprezintd pe pagani. Solemna si
patetica, oda elogiaza gloria si faptele de arme ale poporului spaniol.

Hispanizarea sonetului. in poezia spaniola sonetul de sorginte
italiand a trecut printr-un adevarat proces de ,nationalizare”,
incetatenindu-se, mai ales, gratie poetului din secolul al XV-lea Ifigo
Lopez de Mendoza, cunoscut mai mult ca marchizul de Santillana.
De la el au ramas 42 de sonete, reunite sub genericul Sonetos fechos
al italico modo. Sonetele marchizului de Santillana sunt mai mult
niste imitatii dupa Petrarca, ce pacatuiesc sub aspectul ritmului si al
rimei, lucruri esentiale intr-o forma de poezie fixa. Dar asa a inceput
italienizarea” literaturii spaniole renascentiste — prin asimilarea
traditiilor italiene, iar acest fapt, odata produs, a fost si definitiv. Din
sonetul lui Petrarca, de exemplu, au ramas doar tonul, inspiratia, caci
substanta poetica este mai hispanizatd, adesea fiind influentatd de
poezia populara cu pronuntate tendinte de abstractizare sau
metaforizare.

Primul poet cu adevarat renascentist, care ,,nationalizeaza”, adica
,hispanizeaza” sonetul italian, este Garcilaso de la Vega, autor a 38
de sonete de dragoste, in care, ca si Petrarca, canta iubirea, ca si in
sonetul Mi-e scris in suflet chipul tau si toate..., declardnd Eu m-am
nascut doar intru-a ta iubire, dar si deplange moartea iubitei, ca in
sonetul O, daruri dulci, doar spre-al meu rau gasite... (in alta
versiune Odoare dulci, spre-a mea nenorocire), marcat de trista
amintire a celei dragi si disparute, incat poetul cere sa i se ia si lui
clipa ,,rau sorocita”. Dupa Garcilaso de la Vega, poet al Renasterii
spaniole timpurii, niciun mare poet nu va ocoli sonetul, iar materia
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poetica petrarchesca se va asimila nu atat direct de la sursa, cat prin
filiera lui Garcilaso, care a ,,garcilacizat” sonetul italian.

Luis de Ledn continua ceea ce a inceput Garcilaso. Reprezentant
al grupului de poeti de la Salamanca (unde a predat cursuri la celebra
Universitate), Luis de Ledn a scris si sonete, in care ratiunea,
seninatatea clasicd domind emotia, imprimand poeziei un anume
intelectualism ce subjugd senzorialul: ,,Acum, odat’ cu zorii se
trezeste / lumina mea; acu-n panglici bogate / frumosul par iti leaga,
‘nfasurate / i-s Qatul, crudul piept; dumnezeieste, / acuma, si curat la
cer priveste / si mainile-si tnalfd; acuma poate / cu-un gand duios
spre-al meu necaz se-abate;/sau Cantd, nimeni nu-i  Se-
asemuieste...”. Poezia lui sobra place, dar si uimeste, fiind tipica
pentru ,,scoala salamantina”, careia i se opune ,,scoala seviliand” sau
»andaluza”, mult mai predispusd pentru o poezie mai emotionala,
mai senzoriala, marcata de exuberanta verbala, bogatie descriptiva si
stralucire expresiva. Tipice pentru scoala seviliand sunt sonetele lui
Fernando de Herrera, de exemplu, sonetul Ros soare, cu-o faclie
luminoasa..., din care reproducem primul catren: ,,Ros soare, cu-0
faclie luminoasa / ce-n naltul cer de purpur dai culoare, / vazut-ai pe
pamdnt frumoasa care / fericea mea lumina-n urma o lasa?”.
Sonetele lui Herrera se deosebesc prin rafinament, adesea cautat, iar
obiectul iubirii apare exaltat, ceea ce aratid ci acesta reprezinta, de
fapt, in traditia neoplatonismului, reflectarea unei frumuseti mai
pure, ideale, divine. Insusi Fernando de Herrera era numit de
contemporani ,,El Divino”. Sonete au scris si marii clasici spanioli
Cervantes, inclusiv cele incluse in Don Quijote, si Lope de Vega,
desi nu aceste creatii le-au asigurat gloria. Totusi, Lope de Vega
ocupd un loc aparte printre cultivatorii spanioli ai sonetului. Se
considera ca ar fi scris peste trei mii de sonete, multe dintre ele fiind
intercalate Tn textele operelor sale dramatice, unde sonetele au o
functie specificd. Nu toate au valoare artistica autenticd, dar toate
poarta pecetea vitalismului ce l|-a caracterizat. Lope de Vega
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considera ca sonetul trebuie sa aiba un ,,concept”, adica o rasturnare
finala, ceva ce sa socheze cititorul. Cunoscutului loc comun din
Petrarca ,,poca polvore son, che nulla sente”, Lope de Vega i opune
ideea din Iubirea adevaratd nu se uitd prin timp si nici prin moarte:
., Schimbata-n tarnd, tot frumoasd, face / Sa nu am trai, iar ea, traind
senind,/ Norocul, chinul meu, acea lumind / Ma-nfruntd i cdnd se-
odihneste-n pace”. Rasturnarea din final ce trebuie sd uimeasca, sa
socheze este urmatoarea: ,,0 clipa lasa-ma sa tac, socoate / c-am
ochi de lacrimi seci si, de iubire, / din minte-s duse gandurile toate”.
Un sonet curios al lui Lope de Vega este cel intitulat Soneto sonetil,
n care autorul descrie, cu 0 oarecare ironie, cum se scrie un sonet.

O trasatura a poeziei lirice renascentiste este reunirea poetilor in
anumite grupari sau scoli poetice, traditie cunoscuta incd in Evul
Mediu, de exemplu, scoala siciliand sau scoala dulcelui stil nou n
Italia. Tn secolul al XV-lea in literatura italiand se impune cercul lui
Lorenzo de’ Medici, in Franta — marii retoricieni, scoala lioneza,
Pleiada, in Anglia — cercul Areopagul, Th Spania — scoala
salamantind si scoala seviliand. In cadrul acestor grupari sau scoli
poetice existd un interes aparte pentru problemele creatiei poetice,
pentru cultivarea limbajului poetic. Tn epoca Renasterii, gratie
activitatii literare a scriitorilor umanisti, se pun bazele limbii literare
in principalele tari ale Europei Occidentale. Acest scop l-au urmarit
numeroase tratate, lucrari teoretice, manifeste, gramatici, ,,dialoguri”,
prologuri, prefete etc., in care autorii discutd diferite probleme
referitoare la arta de a scrie poezie, la limba In care aceastd poezie
urma si fie scrisd. In acest sens, amintim Prologul lui Antonio de
Nebrija la prima gramatica spaniold sau Dialogul despre limba al ui
Juan de Valdés.

Epoca Renasterii a reprezentat o culme nu doar a poeziei lirice,
dar si a celei epice. Tn mai multe tiri se fac incercari de a reinvia
epopeea, dar aproape ca niciun poet nu reuseste sa creeze o adevarata
epopee nationala (Petrarca, in Italia; Ronsard, Tn Franta). Luis de
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Camodes, Tn Portugalia, creeaza poemul Lusiada, — mai reusit decat
celelalte. Tn Spania, poetul Alonso de Ercilla y Zufiiga (1533-1594)
scrie poemul Araucana, o ncercare de a crea o astfel de epopee
nationald. De origine nobild, atras de aventurile tipice epocii sale,
autorul a plecat Tn America, unde a participat la indbusirea rascoalei
tribului araucanilor Tmpotriva conchistadorilor spanioli. Tn spiritul
vechilor epopei clasice, Ercilla, patriot al tarii sale si catolic convins,
si-a propus sa creeze o epopee care sd proslaveasca faptele de arme
ale spaniolilor ce aduceau in America o civilizatie superioara celei
locale barbare, dar, ca poet si artist, nu a putut sa nu spuna adevarul,
aratnd eroismul, vitejia si jertfirea de sine, caracteristice araucanilor
ce 11 aparau patria.

Printre alti poeti importanti din Spania din epoca Renasterii se
impune Juan Boscan Almogaver (sf.sec.al XV-lea—1542),
traducator si poet, care a introdus in poezia spaniold octava si a
inceput sa cultive versul liber.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Caracterizati particularitatile epocii Renasterii Tn Spania.

Comentati periodizarea literaturii spaniole din epoca Renasterii.
Evidentiati temele si motivele principale ale poeziei lui Garcilaso de
la Vega.

Mentionati temele si motivele principale ale poeziei lui Fernando de
Herrera.

Evidentiati temele si motivele principale ale poeziei lui Luis de Ledn
Caracterizati sonetul in poezia renascentista spaniola.

Identificati trasaturile scolii poetice de la Sevilla.

Identificati trasaturile scolii poetice de la Salamanca.

Argumentati, prin exemple concrete, inovatiile poeziei mistice.
Demonstrati asimilarea traditiilor Renasterii italiene 1n poezia
renascentistd spaniola.

Redactati un eseu despre influenta liricii populare asupra poeziei
Renasterii spaniole.
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Proza Renasterii spaniole si romanul picaresc

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sd caracterizeze tipurile de roman cultivate in literatura spaniolad din
epoca Renasterii;

- sd defineasca notiunea de gen (roman) picaresc;

- sa evidentieze caracteristicile principale ale genului picaresc;

- sa caracterizeze evolutia genului picaresc in literatura spaniold din
epoca Renasterii;

- sa identifice si sa caracterizeze cele doud planuri ale romanului
picaresc;

- sd comenteze prima opera picaresca spaniold ,Lazarillo de
Tormes”,;

- sa caracterizeze romanul picaresc al lui Mateo Aleman ,,Guzman de
Alfarache”;

- sd argumenteze conceptia picaresca despre lume §i despre om;

- sa redacteze un eseu despre receptarea prozei picaresti spaniole in
literatura romana;

- sa realizeze o comparatie a povestirii lui Vasile Alecsandri ,,Istoria
unui galben”, cu naratiunile de tip picaresc.

Proza Renasterii spaniole. Proza renascentista, ca si poezia din
aceasta perioda, prezintd o mare varietate de forme, genuri, specii,
unele fiind de importantd universald, deschizand noi perspective
prozei timpurilor moderne, daca ne gandim la romanul picaresc sau
Don Quijote, primul roman modern.

Umanistii Renasterii au fost oameni Tn adevaratul sens al
cuvantului, oameni multilateral dezvoltati, adevarati titani ai gandirii,
ai eruditiei si ai artei, stralucind in mai multe domenii. ,,Dulceata
dragostei de carte” era pentru umanisti un atribut al demnitatii
omului. O mare amploare capata stiintele umanistice, in special
filologia. Referindu-se la rolul filologiei din acea epoca, E.Renan
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scria: ,,Nu mad tem cd exagerez spundnd ca filologia, indisolubil
legata de atitudinea criticd, este unul dintre cele mai esentiale
elemente ale spiritului modern, ca fara de filologie, lumea modernd
nu ar fi aceea ce este, ca filologia constituie marea diferenya intre
evul mediu §i timpurile moderne. Dacd depasim evul mediu in
claritate, in precizie, in criticd, apoi o datoram exclusiv educafiei
filologice...  Spiritul ~modern, adica ragionalismul, critica,
liberalismul, a fost intemeiat Tn aceeasi zi cu filologia. Tntemeietorii
spiritului modern sunt filologii”. Amintim, Tn acest context, doar
Dialogul despre limba al lui Juan de Valdés, in care Tsi expune
diverse ganduri si de a scrie opere literare in aceasta limba. In epoca
Renasterii in literatura spaniold se afirma definitiv nuvela, prin
celebrele Nuvele exemplare ale lui Cervantes. Din povestiri sau
nuvele Tsi ia Tnceputul un roman de tip nou — romanul picaresc, a
carui patrie este Spania. Capati noi caracteristici si 0 mare
popularitate Tn perioada Renasterii si tipurile de roman mai vechi,
cum ar fi romanul cavaleresc sau romanul pastoral.

Romanul cavaleresc Tn epoca Renasterii. Romanul cavaleresc
sau curtenesc a reprezentat o noua etapa in evolutia genului epic,
deosebindu-se de poemul eroic medieval. Eroul eposului medieval
lupta pentru rege si tard, in timp ce eroul romanului curtenesc,
cavalerul, luptd pentru sine, aparandu-si onoarea si indeplinind
dispozitiile doamnei inimii sale. Tn timp ce, la baza poemului eroic se
afli un eveniment istoric real, aceastd bazid slibeste Tn romanul
cavaleresc, In naratiune apar elemente fantastice, cavalerul lupta
impotriva altor cavaleri sau infrunta diferiti vrdjitori si fiinte
ingrozitoare. Oricare ar fi materia, de unde se inspira, romanul
cavaleresc prezintd intdmplarile ca fiind contemporane. Romanul
cavaleresc medieval s-a dezvoltat in Franta, Anglia, Germania, initial
in versuri, iar apoi si in prozi. in Spania insa acest tip de roman s-a
dezvoltat mai tarziu, in secolele XV-XVI, deoarece cavalerismul nu
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a putut sa ia amploare in perioada reconquistei, cand spaniolii luptau
Tmpotriva maurilor. Literatura spaniold medievala cunoaste doar un
roman cavaleresc — Cavalerul Zifar. Pe langd traduceri ale unor
romane cavaleresti franceze sau engleze, apar si romane cavaleresti
spaniole, care se bucurd de un mare succes. Intr-un anumit sens,
continutul acestor romane cavaleresti corespundea starilor de spirit
ale spaniolilor din acea vreme. Faptele de vitejie ale eroilor
romanelor cavaleresti mai trezeau 1n memorie luptele impotriva
dominatiei arabe, iar descoperirea recentd a Americii $i romantica
aventurilor si a expeditiilor in Lumea Noua predispuneau cititorii
pentru lecturi cavaleresti. In asemenea conditi, inflorirea romanului
cavaleresc in Spania este lesne de inteles. Dar nu numai atat. Haina
veche a romanului cavaleresc imbraca un nou continut umanist:
clogierea omului si a faptelor sale, a spiritului intreprinzator si a
dorintei sale de afirmare, fie si 1n tiparele cavalerismului feudal. S-ar
putea spune cd romanul cavaleresc din aceastd perioada a fost pus in
serviciul noilor idealuri renascentiste, devenind o forma de propagare
a acestora.

In aceasta ambianta a aparut cel mai cunoscut roman cavaleresc
spaniol — Amadis de Gaula, publicat in 1508, desi pare a fi fost
elaborat mult mai Tnainte. Amadis marcheaza nationalizarea traditiei
prozei cavaleresti, cu atdt mai mult cu cit romanul ofera un univers
fictional specific, o structurd si o tehnicd narativa clasice, un
protagonist in care se configureaza o paradigma a comportamentului
si a idealului cavalerului raticitor. Prin relatarea aventurilor si
faptelor de vitejie ale lui Amadis si a fratelui sau vitreg Galaor, prin
diversele modalititi de prezentare a iubirii (curteneascd, hedonista,
adulterda etc.) romanul face apologia omului, a maretiei lui
fost imitat, prelucrat, continuat, devenind un adevarat model literar
pentru un sir de alte romane despre fiul lui Amadis, Esplandian,
verisorul lui, Florisando, nepotul lui, Lisuarte etc. Apar romane
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cavaleresti noi despre alti cavaleri, cum ar fi cele despre Palmerin,
Florisel, Belianis s.a.

Un loc aparte ocupa romanul Tirante cel Alb al scriitorului
catalan Joanot Martorell (1414-1468), despre care in Don Quijote
Cervantes spune, prin gura preotului care face inventarierea cartilor
din biblioteca lui Don Quijote, ca ,,este cea mai buna carte de pe
lume”. Fara a intra in detalii, pentru ci acest roman se deosebeste de
cel cavaleresc traditional, apropiindu-se ca viziune asupra lumii si
vietii de Decameronul lui Boccaccio, vom reproduce ceea ce a spus
scriitorul Mario Vargas Llosa despre acest ,,roman total” (cavaleresc,
fantastic, istoric, militar, social, erotic, psihologic), in care
“procedeele si metodele de organizare a materiei narative a lui
Martorell anunta aproape toata strategia romanului modern”.

Cu trecerea timpului, romanele cavaleresti incep sa fie in Spania
o piedicd in dezvoltarea literaturii, calitatea lor artisticd scade,
intAmplarile povestite departeaza tot mai mult cititorul de problemele
realitatii concrete, incat a trebuit si apara romanul lui Cervantes Don
Quijote, conceput initial de scriitorul spaniol ca o parodie a
romanelor cavaleresti, prin care Cervantes da lovitura de gratie si
pune capit romanelor cavaleresti ce deveniserd 0 adevirata epidemie
nationald. In acest sens, lectura atentd a capitolului VI, din prima
parte a romanului Don Quijote, in care se povesteste despre ,,marea
si plina de haz randuiald pusa de preot si de barbier in biblioteca
iscusitului nostru hidalgo”, wvarsd suficientd lumind asupra
fenomenului romanului cavaleresc spaniol din epoca Renasterii, Tn
viziunea scriitorului umanist Miguel de Cervantes.

Romanul pastoral. O altd formd a romanului renascentist este
romanul pastoral. Ca forma literara, romanul pastoral, ca si romanul
cavaleresc, nu era nou in epoca Renasterii, inceputurile lui venind
din Dafnis si Cloe al scriitorului grec Longos. Genul bucolic a
cunoscut o mare raspandire, dupd cum am mentionat, si in poezia
renascentistd, mai multi autori scriind egloge, idile, poeme pastorale.
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De 0 mare rezonanta si succes In epoca s-a bucurat si cel mai reusit
roman pastoral spaniol din epoca Renasterii: Diana lui Jorge de
Montemayor (1520-1561), portughez de origine, stabilit in Spania si
scriind in limba spaniold. Subiectul conventional al romanului se
reduce la descrierea vietii pastorilor: doi pastori, Sireno si Silvano o
iubesc pe pastorita Diana, dar ea il iubeste pe Sireno si raméne
idiferenta fata de sentimentul lui Silvano. Insa parintii o marita cu un
pastor mai bogat, Delio, iar cei doi pastori indragostiti sufera si 1si
deplang soarta. O altd pastorita ii consoleaza. Romanul include si
istoriile altor pastori si pastorite, care isi povestesc iubirile, iar, in
final, toti isi gasesc fericirea. Cu tot conventionalismul subiectului,
Diana lui Montemayor contine si tablouri scrise cu multd miiestrie si
finete psihologica, ceea ce a determinat atdt succesul ei, cat si mai
multe imitari, de exemplu, Galatea lui Cervantes si Arcadia lui Lope
de Vega. Elementul pastoral a patruns si in structura altor opere din
perioada Renasterii, bundoard, in romanul Don Quijote al lui
Cervantes sau in comedia lui Shakeaspeare Cum va place.

Reinvierea genului pastoral antic in epoca Renasterii a servit, ca
si romanul cavaleresc, pentru propagarea idealurilor umaniste. Spre
deosebire insa de romanul cavaleresc, care punea accentul mai mult
pe partea exterioard, pe afirmarea omului in manifestarile lui
exterioare (fapte de vitejie, aventuri), romanul pastoral insista asupra
partii interioare, asupra lumii sufletesti a omului, asupra
sentimentelor sale, dezvaluind afirmarea maretiei omului in
manifestarile lui interioare. Astfel, aceste doud tipuri de roman,
existente si mai inainte in literaturd, Tn epoca Renasterii, se
completeaza unul pe celalalt, prezentind omul atdt in manifestarile
sale exterioare (romanul cavaleresc), cat si in cele interioare
(romanul pastoral), servind ca forme de raspandire a idealurilor
umaniste.

Romanul picaresc. Romanul reprezinta un gen literar (termenul
de gen se foloseste atat in sensul mai restrans de specie literara, cat si
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in acceptiunea lui mai generald de ,fel”’, modalitate, forma)
eminamente spaniol, fiind o expresie a spiritului national spaniol si
un produs nu numai al circumstantelor socioistorice concrete din
Spania secolului al XVI-lea (pauperizarea unei parti insemnate a
populatiei, proliferarea unei categorii sociale parazitare, formata din
vagabonzi si pungasi, cersetori si pierde-vard, spiritul aventurier al
epocii, erasmismul si Contrareforma etc.), ce ar constitui 0
perspectiva deterministd, ci si al contextului literar al epocii, ca
reactie sau replica la romanul cavaleresc, ceea ce s-ar putea numi o
perspectiva formala. ,,Picaresc” provine de la cuvantul spaniol picaro
(care s-ar putea traduce ca ,,vagabond”, ,derbedeu”, ,,smecher”,
,haimana”, ,hot”, ,vanturd-lume” etc.), a carui etimologie a fost
indelung discutatd de specialisti. Precizarile terminologice pot fi
consultate ntr-un paragraf special din lucrarea Danei Diaconu
Ingeniozitate spaniola (Iasi, 2001, p.12-16), Tn care se gaseste si un
capitol Tntreg dedicat romanului picaresc spaniol.

Opera picaresca (povestirea, nuvela, romanul) se construieste, de
obicei, in baza unei scheme, variabild de la un autor la altul, dar
pastrand unele trasaturi constante. Astfel, opera picaresca reprezinta
o naratiune de la persoana intai, eroul-picaro povestindu-si, cu lux de
amanunte, istoria vietii, cu toate aventurile $i nenorocirile ce 1 se
intampla, trecind prin diferite medii sociale si, ca sluga sau servitor,
pentru a-si céstiga existenta, de la un stipan la altul, ceea ce Ti
permite autorului sd prezinte un tablou realist al vietii societatii si o
intreagd galerie de personaje si categorii sociale, conturate in mod
critic si ironic. Atitudinea autorului fatd de erou si de conditiile Tn
care acesta actioneaza este, in general, dualistd. Eroul apare ca
produs, dar si ca victimd a imprejurarilor sociale, prezentate in mod
critic, uneori si satiric.

Alaturi de planul realitatii imediate, empirice, Tn opera picaresca
exista un alt plan — cel al meditatiilor de ordin filosofico-moral.
Trec&nd prin scoala vietii, eroul expune un sir de sentinte, pareri,
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ganduri, care alcatuiesc o conceptie picarescd despre lume si om,
aceasta intersectandu-se cu cea umanista, dar, de cele mai multe ori,
fiind opusa ei.

Lazarillo de Tormes. Literatura spaniola a dat lumii un sir de
opere picaresti, care au trecut apoi frontierele Spaniei, exercitand o
influentd considerabila asupra intregii literaturi universale din acea
vreme §i pana in zilele noastre. Prima opera picaresca spaniola este
povestirea anonima La vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas
y adversidades (1554), cunoscuta mai mult cu titlul scurt Lazarillo
de Tormes si atribuita de unii istorici literari lui Diego Hurtado de
Mendoza, dar si altor autori. P4na la urma, nu conteaza cine este
autorul acestei opere, dar conteaza cd acesta era un carturar,
cunoscétor al anticilor si nelipsit de harul fanteziei artistice.

Istoria lui Lazarillo Tncepe cu descrierea parintilor: tatél era un
morar ce dijmuia prea mult sacii de faina, avand probleme cu justitia.
Dupa moartea sa, mama, ,,spalatoreasa si pand la un punct ramera”,
se intovaraseste cu un arab (,,hombre moreno”), hotoman si acesta.
Dezgustat de tatél vitreg, Lazarillo pleaca de acasa si devine slugi si
calauza unui cersetor orb, care se dovedeste a fi zgarcit si violent, iar
Lazarillo prinde a-l1 amagi in cele mai diferite situatii, descrise cu
multd maiestrie si umor, cum ar fi cea cu urciorul cu vin, cea cu
strugurii sau cea cu carnatul, care pune capat acestei slujbe a lui
Lazarillo. Apoi devine slugd la un cleric la fel de avar, care pastra
prescurile intr-o lada incuiata, de la care baiatul isi face o cheie si
rontaie prescurile, 1dsand firimituri, ca si se creadd ca le-au ros
soarecii. Descoperindu-i inselaciunea, Lazarillo este gonit de cleric si
se angajeaza la un nobil, sdrac, dar mandru de pozitia sa sociala, pe
care Lazarillo 1l hranea cu ceea ce facea rost. Urmeaza al{i stapani
(calugarul, bulderul, pictorul, capelanul, ca, pand la urma, sa devina
pregonero, strigator oficial de vinuri, se insoard cu o servitoare in
casa unui arcipreste, care era si amanta acestuia. Astfel, Lazarillo
ajunge un om asezat si in rand cu lumea.
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Lazarillo de Tormes intruneste, in general, toate trasaturile unei
opere picaresti. Alcatuit dintr-un sir de episoade, numite tratate
(,tratados™), 1n aceastd primd operd picaresca atestam: naratiunea
autobiografica de la persoana intai, trecerea eroului de la un stapan la
altul, generénd un tablou critic al societatii, sentinte si reflectii cu
caracter filosofico-moral. Lazarillo insd nu este incd un picaro
adevirat, ci unul mai mult de nevoie. Atitudinea autorului fata de el
este dualista. Lazarillo intruneste calitati si savarseste fapte care, pe
de o parte, pot fi considerate negative, iar pe de alta, trezesc simpatia
si admiragia cititorului. Opera nu emana nici urma de pesimism,
dimpotriva, este scrisd in spiritul Renasterii timpurii. Totodata, nu
putem sa nu remarcam asimilarea traditiei folclorice.

Guzman de Alfarache a lui Mateo Aleman (1547-1614),
intitulat Aventuras y vida de Guzman de Alfarache, atalaya de la
vida humana, este cel mai popular roman picaresc spaniol,
reprezentand un model clasic de roman picaresc. Scris la cumpana
secolelor XVI-XVII, prima parte apare ih 1599, a doua — in 1604,
cand se observa inceputul crizei idealurilor umaniste, acest roman
exprima nu numai spiritul Renasterii, dar si al literaturii baroce.

Pastrand, in linii generale, trasaturile lui Lazarillo de Tormes,
Mateo Aleman introduce si un sir de elemente noi in naratiunea
autobiografica. Eroul romanului Tsi deapana istora vietii sale ajuns la
batranete, care, dupa toate aventurile si peripetiile sale de picaro, ale
unui picaro de vocatie de data aceasta, renunta la viata picaresca, se
cdieste si se Tntoarce Tn sanul credintei. Tn acest roman, cele doua
planuri ale genului picaresc capata o conturare mult mai accentuata:
primul plan — tabloul vietii societatii de atunci se largeste, iar planul
al doilea, al reflectiilor filosofico-morale se amplifica si se adanceste.
Nu intdmplator, Guzman de Alfarache este nu numai picaro, ci si un
observator atent al vietii, care, de la indltimea varstei sale, trage
concluzii sintetizatoare, adevarate sentinte sau aforisme privind
lumea si oamenii.
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Din roman se desprinde o conceptie despre lume si despre om
complexd, in care domind elementul picaresc sau conceptia
picaresca, asemanatoare cu cea burgheza, dar totusi diferita, insa nu
lipseste nici elementul renascentist, ceea ce determinda dualismul
specific al acestui roman. Inclusiv numele eroului sugereaza un
anumit dualism. Pe de o parte, Guzméan este un nume tipic pentru
multe familii aristocratice din Spania, iar Alfarache se numeste un
siatuc amarat de langd Sevilla. Aceastd conceptie este rezultatul
experientei de viatd a personajului principal, este o autoconceptie
realizatd de insusi Guzman de Alfarace.

Fiu al unui aventurier genovez si al unei femei de moravuri
usoare, Guzman fuge de acasd dupd moartea tatdlui sau si pleaci la
Madrid. Pe drum i se intimpla o sumedenie de peripetii, fiind furat,
batut, umilit, iar ajuns la Madrid, devine picaro, insusind toate
siretlicurile ,,facultatii” picaresti, trecind de la o slijba la alta, pana
pleaca in Italia ca soldat, apoi, alungat din armatd, vine la Roma,
intrand in fratia cersetorilor si invatand cu succes aceastd meserie. In
partea a doua a romanului continua povestirea despre peripetiile lui
n Italia si despre intoarcerea eroului in Spania, unde, dupa mai multe
nenorociri si necazuri, renunta la viata de picaro, se pocaieste si se
Tntoarce la credinta si la Dumnezeu.

Guzman de Alfarace este un picaro prin vocatie, spre deosebire
de Lazarillo. El intruchipeaza o intreagd categorie de oameni din
Spania acelor vremuri, atrasi de modul de viata picaresc. Toata
lumea, bogati si saraci, oameni de diferite profesii, intr-un fel sau
altul, ,picarizau”, adicd furau, ingelau, amageau, parazitau etc.
Acesta era spiritul unei societati aflate intr-un proces de
,burghezificare”, in care toti lupta impotriva tuturor pentru a exista.
Omul paseste mai repede pe calea viciului decét pe cea a virtutii.
Autorul evitd si dea un raspuns clar sau, mai exact, oferd doud
raspunsuri: Guzman alege calea vietii picaresti, pentru ca trebuie sa-
si castige existenta, cu alte cuvinte, circumstantele sociale sunt cele
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care il fac picaro. Dar autorul parca vrea sa sugereze ca insasi natura
umana este vicioasa, urmare a pacatului originar. Omul insa poate sa
ispageasca pacatele prin pocainta si sa-si salveze sufletul. Viata lui
Guzman de Alfarace demonstreaza cum omul poate pasi pe calea
binelui si a virtutii, ceea ce denota ca autorul romanului pune pret pe
ratiunea omului, luminata de Dumnezeu.

Romanul lui Mateo Aleman se distinge prin structura sa
specifica. Naratiunea nu urmareste desfasurarea dinamica si rapida a
intrigii, autorul duce firul naratiunii lent, fara graba, se abate adesea
de la subiect, fie prin introducerea celor trei nuvele inserate, cum era
la moda atunci (o dovada fiind si nuvele inserate in Don Quijote), fie
prin zabovirea asupra unor reflectii de ordin filosofic si moral, uneori
de mare intindere, sau prin introducerea unor parabole, pilde,
anecdote, digresiuni. Toate acestea nu se introduc la nimereala, ci
apar unde le este locul, daca judecam dupa logica expunerii si a
scopului urmarit, ceea ce aratd ca romanul are o compozitie bine
gandita i inchegatd. Stilul romanului este tipic literaturii
renascentiste, clar si bogat in imagini si chipuri deosebit de
expresive, neatinse de stilul baroc, cel care avea treptat si domine in
literatura secolului al XVIl-lea. Alte romane picaresti spaniole au
fost scrise in secolul al XVII-lea, purtand pecetea barocului.

Romanul picaresc spaniol a pasit repede hotarele iberice si a
exercitat 0 influenta considerabila asupra evolutiei romanului
timpurilor noi. Romanele picaresti spaniole se traduc Th mai multe
limbi, patrunderea lor in alte tari da nastere mai multor imitari sau
creatii originale de inspiratie picarescd, prezente in literatura
universald pana astazi.

Receptarea prozei picaresti spaniole in spatiul cultural roméanesc
incepe cu traducerea Celestinei, prin elementele ei, care prefigureaza
picarescul, cunoscandu-se tocmai trei versiuni romanesti ale acestei
opere — doua realizate din franceza de autori necunoscuti, iar a treia —
din greaca, probabil, apartindnd lui Costache Negruzzi, toate de la
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nceputul secolului al XIX-lea. La Tnceputul aceluiasi secol, a fost
tradusa in romand si prima operd picaresca Lazarillo de Tormes,
talmacirea fiind facutd in 1826 dupa un intermediar francez de catre
Scarlat Barbu Tampeanu, cu titlul Intdmpldrile Iui Lazarila Torma,
dar publicata la Bucuresti abia Tn 1839. Alte informatii despre
receptarea romaneasca a prozei picaresti spaniole, la nivelul
traducerilor, al interpretarii critice si al creatiilor originale, pot fi
gasite in articolul nostru Receptarea prozei picaresti spaniole in
literatura romdna, inclus in bibliografia criticad recomandata.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Explicati popularitatea romanului cavaleresc Th Spania epocii
Renasterii.

Comentati cultivarea romanului pastoral in literatura spaniola din
epoca Renasterii.

Definiti notiunea de gen (roman) picaresc.

Evidentiati trasaturile principale ale genului picaresc.

Caracterizati evolutia genului picaresc in literatura spaniola din
epoca Renagterii.

Identificati si caracterizati cele doua planuri ale romanului picaresc.
Comentati prima opera picaresca spaniola Lazarillo de Tormes.
Caracterizati romanul picaresc al lui Mateo Aleman Guzman de
Alfarache.

Argumentati conceptia picaresca despre lume si despre om.
Redactati un eseu despre receptarea prozei picaresti spaniole in
literatura romana.

Realizati 0 comparatie a povestirii lui Vasile Alecsandri ,,Istoria unui
galben”, cu naratiunile de tip picaresc.

Bibliografie selectiva

Texte:
Fragmente din proza renascentista din:
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Antologia de la literatura espafiola. Desde sus comientos hasta
nuestros dias (alc.N.Rusu s.a.), tI, Chiginau, 1973; Antologie de
texte spaniole (alc. I.Georgescu), Bucuresti, 1964.

ALEMAN Mateo. Guzman de Alfarache.

Ispravile unor vintura-lume. Prozd picaresca spaniold, Bucuresti,
1961.

Lazarillo de Tormes (orice editie).

COMOROWSKI C. Literatura umanismului si a Renasterii, vol. 1ll,
Bucuresti, 1972.

Literatura critica:

DIACONU D. Ingeniozitate spaniold, Tasi, 2001.

CALINESCU G. Impresii asupra literaturii spaniole, Bucuresti,
1965.

CHABAS Juan. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971.
PAVLICENCU S. Receptarea literaturii spaniole in spatiul cultural
romanesc, I1, Chisinau, 1996.

PAVLICENCU S. Caiet de studiu la istoria literaturii universale.
Epoca Renasterii, Chisindau, CEP USM, 2004 (sau Chisiniu, Litera,
2004).

IITEWH A.J1. Hemopus ucnanckoii numepamypot. Cpednue 6exa u
Bospoocoenue, Mocksa, 1976.
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Opera lui Miguel de Cervantes Saavedra

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- s comenteze importanta romanului Galatea,;

- s evidentieze si sd caracterizeze cele doua perioade de activitate
dramatica a scriitorului;

- sd clasifice Nuvelele exemplare;

- s caracterizeze conceptia despre dragoste si om, n cateva nuvele;

- sa argumenteze, prin exemple concrete din textul romanului, ca
Don Quijote, dupé convingerile sale, este un umanist;

- sa caracterizeze rolul lui Sancho Panza in roman;

- s identifice in roman motivele utopiei si insulei;

- sa determine rolul nuvelelor intercalate;

- sa comenteze aspectele compozitionale si structurale ale romanului;
- s comenteze cateva aspecte ale artei narative Tn roman;

- sd dezvolte intr-un eseu ideea lui Don Quijote cd sangele se
mosteneste, iar virtutea se dobandeste;

- sa redacteze o schitd despre receptarea romanului de-a lungul
secolelor in literatura universala si romana;

- sa scrie o lucrare despre particularitatile limbii si stilului lui
Cervantes Tn romanul Don Quijote.

Miguel de Cervantes Saavedra (1547-1616) reprezinta, prin
toatd creatia sa, culmea literaturii spaniole din epoca Renasterii. A
cultivat aproape toate genurile si speciile literare cunoscute in epoca
sa, a scris poezii §i poeme, tragedii si comedii, nuvele si romane,
inegale, desigur, ca valoare artisticd, dar care demonstreaza vasta sa
experienta literard. Astdzi faima lui Cervantes este determinata, in
primul rand, de celebrul sau roman Don Quijote (vol.l, 1605; vol.2,
1615), considerat primul roman modern. Scriitorul a cunoscut viata
reald a Spaniei timpului sdu, contopindu-se cu ea pand In maduva
oaselor, Incat viata a ajuns sa-i fie umbritd de cea a personajelor
create de imaginatia sa artisticd. Cervantes a fost un om al Renasterii,
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un produs al ei, un mare umanist si un artist extraordinar, de o
bunétate rara, calitati prin care par sa se caracterizeze, mai mult sau
mai putin, aproape toate personajele operei sale.

Cervantes Saavedra s-a nascut in 1547 la Alcald de Henares, un
orasel in apropiere de Madrid, intr-0 familie nobild, dar saraca. Tatal
sdu era chirurg si trebuia s& munceasca pentru a-si intretine familia,
fiind nevoit sd peregrineze prin mai multe orage. Astfel, viitorul
scriitor a invatat la mai multe scoli din diferite orase (Valladolid,
Sevilla, Madrid, Salamanca), ntrerupandu-si frecvent studiile. In 1569
cardinalul Giulio Acquaviva, sosit temporar in Spania, il ia pe Miguel
ca valet in Italia, unde acesta ia cunostintd de cultura si literatura
italiana. Cand, in 1571, sultanul Selim invadeaza Ciprul, Cervantes se
inroleaza 1n armata spaniold, iar apoi, pe galera ,l.a Marquesa®, ia
parte 1n ziua de 7 octombrie la vestita batdlie de la Lepanto. Este ranit
si 1si pierde bratul stang, ramanand infirm pentru toata viata. Cu toate
acestea, participa si la alte campanii, inclusiv la expeditia lui Don Juan
de Austria impotriva Tunisului. Obtinand eliberarea de sub arme, cu
scrisori de recomandare, se intoarce acasd, dar galera ,,El Sol“ este
atacata de pirati, Cervantes e luat captiv si dus in Alger, impreund cu
fratele sdu, pe care familia l-a rdscumparat. Pentru Miguel piratii
cereau o suma mai mare datoritd scrisorilor de recomandare pe care le
avea. A urmat o perioadd de grele si aspre Incercari si, dupa o absenta
de unsprezece ani, Cervantes revine in Spania. Se casitoreste si se
dedica literaturii, publicind romanul pastoral Galatea, mai multe
comedii si tragedii. Vazind ca nu poate trai din scris, incearcd sa-si
castige existenta prin alte mijloace, indeplinind diferite functii, printre
care si pe cea de intendent pentru strngerea proviziilor pentru
»Invencibila Armada”, insd, din cauza lipsei de experienta, sufera esec,
este acuzat si nimereste la inchisoare. Intre timp, lucreazi la romanul
Don Quijote, a cirui prima parte o publici in 1605. In 1613 apar
Nuvelele exemplare, urmate de poemul Calatorie in Parnas.
Publicarea unei false ,,continuari‘ a romanului Don Quijote de catre un
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adversar al sdu, un oarecare Alonso Fernandez de Avellaneda, il
grabeste pe Cervantes sa termine partea a doua a romanului, care vede
lumina tiparului in 1615, urmata de o culegere de piese. Dar scriitorul
continud sa traiasca in saracie, desi romanul Don Quijote se bucura de
popularitate chiar si dincolo de hotarele Spaniei. In ultimii ani ai vietii,
Cervantes lucreazd la romanul de aventuri Persiles si Segismunda,
care a fost publicat dupa moartea sa, survenita la 23 aprilie 1616.

Romanul pastoral Galatea. Am mentionat mai sus ca Cervantes
a cultivat aproape toate genurile si speciile literare din timpul sau.
Prima opera importantd a sciitorului este romanul pastoral Galatea
(1585). Faptul ca romanul pastoral s-a bucurat de popularitate n
epoca Renasterii, inclusiv in Spania, explica interesul lui Cervantes
pentu acest tip de roman, in care autorul incearcid a-si adanci
continutul umanist prin interesul fatd de lumea interioara a omului.
Tn roman se povesteste istoria de dragoste a pastorului Elicio pentru
frumoasa pastoritd Galatea, exprimandu-si sentimentele Tn cantece de
iubire. Insa tatal fetei vrea s-o mdrite cu un pastor bogat, ceea ce fi
face pe indragostitii disperati sa sufere. Ceilalti pastori i
compatimesc, dorind sa-i ajute, dar aici se intrerupe naratiunea,
romanul ramanand neterminat. Naratiunea principald se intercaleaza
cu istorii de dragoste ale altor pastori si pastorite, povestind despre
dragostea lor nefericita, gelozie, viclenie, intrigi, care 7i despart si 1i
ineacd in suferinte. Dupa cum scria Cervantes in prefata romanului,
personajele nu sunt pastori obisnuiti, ei doar poartd haine de pastori,
ntruchipandu-i pe umanisti, de exemplu, Cervantes apare in chipul
lui Elicio, sotia sa — in cel al Galateei —, iar prietenii sdi apar in
chipurile altor pastori. Tema principala este iubirea, sentiment pe
care umanistii Tl apreciaza si prin care exprima emanciparea fiingei
umane, dreptul omului la iubire si libertate, capacitatea de sacrificiu
pentru omul drag. Scriitorul elogiaza viata pasnica in sanul naturii ce
aminteste de ,,secolul de aur” al omenirii. Dragostea, ca sentiment ce
innobileaza omul, strabate toata creatia scriitorului.

125



Opera dramatica. Cervantes si-a Incercat condeiul si 1n
dramaturgie. Piesele sale sunt departe de perfectiune din punctul de
vedere al tehnicii dramaturgice, dar reprezintd un moment important
n dezvoltarea teatrului spaniol din epoca. Ca dramaturg, Cervantes a
trecut prin doud etape, schimbandu-si si conceptiile despre drama. in
prima etapa, care cuprinde ultimele doud decenii ale secolului al
XVI-lea, cand drama nationala spaniola abia se constituia, Cervantes
a scris un ciclu de piese, dintre care cea mai importanta este tragedia
Distrugerea Numanciei, axata pe un subiect din istoria nationala:
asediul cetatii Numancia de citre trupele lui Scipio Africanul,
locuitorii preferand sd moara decat sd cedeze oragul. Tema patriotica
se Tmpleteste cu tema dragostei, Tn tragedie apar figuri alegorice
(Spania, Duero, Foamea s.a.). Tragedia se apropie de canoanele
clasicismului care, in Spania acelei epoci, nu a prins radacini, teatrul
spaniol urmand calea deschisa de Lope de Vega. Cervantes
abandoneazd dramaturgia, dar revine la ea spre sfarsitul vietii,
publicand in 1615 volumul Opt comedii si opt intermedii, in care
Cervantes se dezice de reguli si de norme, piesele sale din aceasta
perioada apropiindu-se de tipul de comedie consacrat de geniul lui
Lope. In afarid de subiecte cunoscute, preluate din alte opere sau
izvoare, in unele piese (Judecatorul de divorturi, Alegerea alcalzilor
in Daganso) Cervantes creeaza subiecte noi, originale, mergand pe
urmele lui Lope de Rueda si Lope de Vega.

Las Novelas Ejemplares. Tn opera lui Cervantes, Nuvelele
exemplare (1613) reprezinta ,o0 adevaratd placd turnantd”,
concentrand toate obsesiile tematice, stilistice si teoretice ale lui
Cervantes, dupd cum afirmda hispanistul Sorin Marculescu,
traducatorul lor in limba romani si autorul unui consistent studiu
introductiv, care meritd parcurs cu atentie pentu a intelege
originalitatea acestor nuvele. Tn Prologul catre cititor, ce precede
Nuvelele exemplare, autorul isi exprima parerea despre aceasta forma
epica, despre exemplaritatea nuvelelor sale, despre meritul sdu in
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literatura etc., incat acest prolog, ca si alte prefete ale lui Cervantes,
reprezintd contributii teoretice esentiale ale scriitorului spaniol.
Exista mai multe criterii de clasificare a nuvelelor: realiste,
romantice, idealiste sau de moravuri, de dragoste, de aventuri, de
caracter etc., dar aceste clasificari nu fac decat sa ne indeparteze de
viziunea artistica unitara a Nuvelelor exemplare, in care Cervantes a
propagat idealurile umaniste, increderea sa ih om, in posibilitatea de
a se jertfi pentru altul, iubirea fiind un sentiment ce inalta si
innobileaza, iar in ultimd instantd, 1i permite omului sd depaseasca
orice obstacole si sa se imbogateasca spiritual (Jigancuta, Spaniola
englezoiacd, Ilustra randasa s.a.). In unele nuvele, Cervantes arati
cum dragostea adevaratd il ajutda pe om sa depaseasca pana si
obstacolele de ordin social. Cateva nuvele se apropie de proza
picaresca (Rinconete si Cortadillo, Colocviul cdinilor, Licentiatul
Sticloanta), chiar daci atitudinea umanistului Cervantes fata de genul
picaresc a fost, in general, negativd. Totodatd, in ultima vreme s-a
insistat asupra aspectului simbolic al acestor nuvele exemplare.
Romanul Don Quijote. Celebrul roman Don Quijote reprezinta
culmea creatiei lui Cervantes, fiind considerat unanim drept primul
roman modern. Despre acest roman s-a scris foarte mult, a fost
studiat sub toate aspectele sale si din cele mai diferite puncte de
vedere. Si studiile continua. Fiecare epoca, fiecare generatie citeste si
recepteazd capodopera lui Cervantes in felul sau. insusi autorul era
constient de popularitatea ce avea s-0 capete romanul si despre
aspectul pluridimensional al receptarii lui universale. Prin gura
bacalaureatului Samson Carrasco Cervantes spune: ,,Copiii 0 au pe
varful limbii, flacaii o citesc, barbatii in putere o inteleg, batranii o
slavesc”, iar in alt loc din roman declara: ,,Eu stiu dinainte ca nu va fi
niciun neam care sa nu o cunoasca si niciun grai in care ea sa nu fie
talmacitd”. Cu toate interpretarile care au fost propuse pand in
prezent, exista, In Don Quijote, ceva, esenta sa ca operd a lui
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Cervantes si ca roman al Renasterii, care nu se schimba, ci trece din
generatie Tn generatie, cu completarile si huantarile respective.

Don Quijote este un hidalgo sarac din La Mancha care, in urma
lecturii unui numar foarte mare de romane cavaleresti si sub influenta
lor, si pierde mintile: ,,de Indata ce nu mai fu in toate mintile, 1i intra
in cap cel mai nastrugnic gand ce-a stapanit vreodata-n lumea asta pe
vreun nebun, si anume: incepu si i se para cu cale, si chiar neaparat
trebuincios, atat pentru faima bunului sdu nume, cat si pentru folosul
tarii sale, s se faca, nici mai mult nici mai putin, decét cavaler
ratacitor si s-o porneascd in lumea intreagd, calare si cu armele-n
maini, In cautare de aventuri, faicand toate ispravile pe care citise el
ca le faceau cavalerii ratacitori, lecuind tot soiul de rele si dand piept
cu primejdiile in fel si chip de prilejuri, de unde, iesind cu bine la
capat, si-si cistige renume si glorie eternd”. Incdlecand pe un cal
sldbanog, o martoagd, numita Rocinante, porneste la drum, hotarand
ca toate faptele savarsite sd le consacre alesei inimii sale, pe nume
Dulcinea din Toboso, care era, de fapt, o tdranca mai putin frumoasa.
Dupa esecul primei iesiri din sat, Don Quijote, pleacd din nou, de
data aceasta insotit de Sancho Panza, un taran mucalit, pe care 1-a
convins sa-i fie scutier, pentru ca toti cavalerii ratdcitori aveau
scutieri. Urmeaza un sir de alte aventuri, Th care Don Quijote ia
lucrurile din realitate drept altceva, nimerind in situatii ridicole in
urma nebuniei sale, suferind tot felul de necazuri si, in cele din urma,
fiind adus acasd mai mult mort decét viu. Peste o lund porneste cu
Sancho din nou la drum, cu atdt mai mult cu cat 1i promisese
acestuia, In semn de rasplatd pentru osteneala si fidelitatea fatd de
stapan, sa-1 faca guvernatorul unei insule, dandu-i sfaturi
trebuincoase, dar Sancho, desi Incearcd, nu este in stare sa
administreze insula Barataria si, in cele din urma, renunta la
guvernare. Dupd multe alte aventuri si peripetii, Don Quijote se
intoarce acasa, cade intr-un somn greu, iar, trezindu-se, se vindeca de
nebunie si moare, deplans de scutierul sau.
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Povestirea aventurilor celor doi eroi este intrerupta de mai multe
ori, mai ales in primul volum, prin inserarea, in linia de subiect
centrald, a unor nuvele — lucru tipic pentru romanul acelor vremi.
Nuvelele intercalate nu sunt ,,de umpluturd”, cum au afirmat unii
critici si istorici literari, ci au o anumitd functie in ansamblul
Tntregului roman. Scoaterea sau omiterea lor din roman, lucru care,
de asemenea, s-a incercat, inclusiv in prima traducere integrald in
limba roméind, aratd cd, fiard aceste nuvele, romanul nu mai este
adevaratul Don Quijote al lui Cervantes. In structura si Tn compozitia
acestei capodopere a literaturii universale se resimt ecouri ale
genului cavaleresc sau pastoral, ale nuvelei renascentiste italiene,
inclusiv ale literaturii picaresti, fata de care Cervantes a avut anumite
rezerve.

In realitatea spaniold din acea vreme, S-au conturat clar doua
tendinte: una picaresca, burgheza, iar alta umanista, cea din urma
disparand cu timpul aproape total din viata reald, iar prima devenind
dominanta. insd in literatura spaniold de atunci aceste doud tendinte
coexistau, Cervantes prezentandu-le in conflict, ceea ce a condus, n
final, la criza tendintei umaniste, iar proza vietii burgheze, picaresti
impunédndu-se si ajungénd sa domine. Conflictul din roman nu este
un conflict Tntre vis si realitate, asa cum s-a crezut, ci unul concret-
istoric, dictat de confruntarea unui model de realitate perimat cu altul
nou, in ascensiune. Astfel, in romanul sau, Cervantes inaugureaza un
nou tip de conflict literar: confruntarea omului marcat de aspiratii
nobile cu realitatea strdind si ostila acestor aspiratii, conflict tipic
pentru romanul social si literatura realista de mai tarziu. Acest
conflict este dezvaluit pe un larg fundal al viefii Spaniei acelor
vremi. Tocmai de aceea un aspect important in roman este tabloul
realitatilor spaniole zugravite de Cervantes, care a dat, dupa parerea
lui Marcelino Menendez y Pelayo, ,,cel dintdi model al romanului
realist modern”. Cele peste sase sute de personaje din roman, in
marea lor majoritate episodice, reprezintd aproape toate tipurile
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sociale ale Spaniei din acea perioada: aristocrati, militari, carturari,
hangii, pastori, tarani, negustori, vagabonzi, clerici, comedianti,
studenti s.a. Una este atitudinea autorului fatd de reprezentantii
claselor avute si cu totul altd atitudine manifesta autorul fata de
oamenii simpli din popor. Astfel, in roman se contureazd imaginea a
doud Spanii — una oficiala si alta populara —, autorul crednd o
adevarata fresca a Spaniei timpului sau.

Personalele principale. Pe acest fundal se evidentiaza cele doua
personaje principale ale romanului: Don Quijote si Sancho Panza,
»asa de pitoresti si de inseparabili, unul slab si Tnalt, altul scund si
gras, unul himeric, altul terestru”, dupd cum observa George
Cilinescu, precizand ca ,,dupa ce si-a ales eroii, Cervantes s-a lasat
calauzit in totul de firea lor intrinseca. Quijote si Sancho nu sunt
abstractiuni, ci fiinte vii si e gresit a-i socoti ca termeni antinomici.
Scriitorul se slujeste de ei dialogic, strecurandu-si ideile, cand prin
unul, cand prin altul, fira deosebire, fara nicio preocupare de
simetrie didactica”.

Dupa provenienta sa sociald, Don Quijote este de origine nobila,
este un hidalgo (de la ,hijo de algo”, ceea ce in spaniold inseamna
fiul unul om de vitd nobild, al unuia care este sau a fost ,,cineva™),
dar un hidalgo sarac, asa cum este prezentat de autor de la chiar
inceputul romanului. Insa, din punctul de vedere al conceptiilor sale,
Don Quijote este un umanist. Din roman se desprinde o intreaga
conceptie umanista a eroului despre om si despre lume. Don Quijote
considerd cd a venit pe lume ca sa inlature nedreptatea si raul, pentru
aceasta indurdnd mai multe jigniri, lipsuri si umiliri, dar ramanand
fidel idealului sau de dreptate si adevar. Don Quijote considerd ca
omul trebuie apreciat nu dupa provenienta sa sociala, ci dupa faptele
sale, intrucdt sangele se mosteneste, iar virtutea se castiga si Se
pretuieste mai mult decat sangele. Don Quijote pretuieste libertatea
omului, onoarea lui, dar nu In sens aristocratic, ci in spirit umanist.
Idealul umanist al eroului se asociaza ideii ,,secolului de aur”, despre
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care Don Quijote le vorbeste unor pastori, idee foarte raspandita in
literatura spaniold renascentistd. Un adevarat program umanist
reprezintd sfaturile pe care Don Quijote le da lui Sancho Panza,
inainte ca acesta sd se ducd sa guvernese insula mult promisa.
Umanismul pe care 1l promoveaza eroul lui Cervantes nu este unul
pasiv, doar in vorbe, ci un umanism activ, dinamic. Don Quijote nu
doar vorbeste, ci si actioneazd in numele acestui ideal, considerandu-se
obligat sd lupte pentru el. Totodata, incercarile lui Don Quijote de a
reinvia acest ideal, de a lupta TImpotriva nedreptatilor si de a afirma
dreptatea nh lume nu se incununeaza de succes. Mai mult decat atat:
Don Quijote vrea sa facd bine, dar rezultatul este, de cele mai multe
ori, trist. Realitatea deformeaza aspiratiile eroului, iar Don Quijote, in
loc de bine, face mai mult riu. In roman sunt suficiente exemple Tn
acest sens: episodul cu Andrés-pastorul, cel cu ocnasii, pe care 1i pune
in libertate s.a. Apare o intrebare fireascd: de ce Don Quijote sufera
infrangere? Cauza principald a esecului lui Don Quijote este ci el a
pierdut simtul realitatii si traieste intr-o altd lume. Dar nici realitatea nu
are nevoie de idealuri ca cele ale cavalerului ratacitor, ea nu are nevoie
de umanismul siu. In realitate, se afirmau alte principii, diferite de cele
umaniste ale lui Don Quijote. Pe de altd parte, umanismul imbraca la
Cervantes haina cavalerismului, adicd vechea haind a cavalerismului e
imbricatd pe un nou continut. Initial, scriitorul si-a propus o parodie a
romanelor cavaleresti, treptat insa romanul s-a transformat intr-o opera
despre destinul tragic al umanismului. Pe de o parte, cavalerismul
trebuia sa sublinieze caracterul activ, militant, eroic al umanismului lui
Don Quijote, pe de alta parte — Tsi demonstra inconsistenta si
inconsecventa in noile conditii ale lumii burgheze in devenire, cand
cavalerismul devenise un anacronism. De aici, caracterul tragicomic al
personajului principal, care isi propune scopuri inalte, nobile, dar
actioneaza inadecvat, fara a tine seama de realitate. De aici — nebunia
eroului. In acest sens, Don Quijote se incrie in marea tema a nebuniei
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din literatura Renasterii, elogiul nebuniei fiind pronuntat inaintea lui
Cervantes de catre umanistul olandez Erasm din Rotterdam.

Sancho Panza nu este pur si simplu reprezentantul oamenilor
simpli, si nici traditionalul scutier din romanele cavaleresti. El este
reprezentantul poporului, dar al unui popor inca t&ndr, dacd ni se
mai ales ca si el este afectat intr-o anumitd masurd de setea de
imbogatire si parvenire a acelei epoci. Sancho este un om simplu,
treaz la minte, chibzuit, de o bogatie sufleteascd neobignuitd. Cele
mai bune trasaturi ale lui Sancho se dezvaluie 1n episodul guvernarii
insulei Barataria, care reprezintd idealul unei societati in viziunea
omului din popor. Guvernarea lui Sancho se asociaza cu idealul unei
ordnduiri sociale drepte si el da dovadd de multd intelepciune si
iscusintd clnd incearcad sa faca dreptate. Sancho-scutierul a fost
conceput Th contrast cu Don Quijote-cavalerul, pentru a produce un
efect de umor democratic tipic pentru literatura spaniola din epoca ei
de glorie. Cu el intrd in roman stihia limbii populare. Sancho
foloseste, la tot pasul, proverbe si zicatori, prin care este exprimata
intelepciunea populara: ,,In treaba asta de-a ocarmui bine nu-i nevoie
sd ma mai povatuiesti, ca eu de felul meu sunt bun la inima si mi-e
mila de cei sarmani; ca celui ce singur sta si si-i coace, nu-i mai furi
tu pita si colacii; §i pe crucea mea cd pe mine n-au sa ma imbete cu
apa chioara; sunt duldu batrdn si ma pricep eu la tot soiul de cutu-
cutu si stiu sd fiu cu ochii-n patru si nu las sd mi se arunce praf in
ochi, fiindca stiu eu mai bine unde ma strdnge ciubota”. Mentiondnd
caracterul popular al romanului Don Quijote, materializat in stil, Tn
maniera de expresie, in vorbirea orald populara, in felul de a povesti
si de a zice, Iorgu Iordan sugera o posibila comparatie cu clasicul
literaturii noastre Ion Creanga.

Don Quijote si Sancho Panza se completeaza reciproc, fenomenul
complementaritatii acestor personaje, a osmozei lor spirituale a fost
numit ,,quijotizarea” Iui Sancho si ,,Sanchizarea” lui Don Quijote, atat
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la nivelul gandirii, cat si la cel al vorbirii. Referitor la acest aspect
George Calinescu scria ca, in intentia lui Cervantes, Sancho nu este ,,0
imagine rasturnata a lui Quijote, ci un complement”.

Prin toate cele expuse mai sus, dar si prin multe alte aspecte
(rolul nuvelelor inserate, varietatea traditiilor literare asimilate,
diversitatea stilistica a romanului, particularititile umorului
cervantesc etc.), Don Quijote ramane una dintre operele de varf nu
numai in literatura spaniold, dar §i in cea universala.

Los trabajos de Persiles y Segismunda (1616) este ultima opera
a lui Cervantes, in care povesteste despre peregrinarile celor doi
indragostiti ce trec prin diferite incercari si despartiri, iar in final se
regasesc si se casatoresc. Amintind de mai vechiul roman al lui
Heliodor Etiopicele, dar si de romanele cavaleresti de mai tarziu,
acest roman reprezintd si incheie linia umanist-utopica in creatia lui
Cervantes, inceputa in primul sau roman Galatea. Romanul se
aseamand cu ultimele piese ale lui Shakespeare, prefigurand
literatura barocd. Actualizind locul acestui roman in creatia lui
Cervantes si in literatura spaniold, in general, am putea spune ca
pentru timpul sau, Don Quijote era o opera postmodernistd, in timp
ce Peregrinarile lui Persiles si ale Segismundei reprezentau o opera
de tip avangardist.

Sarcini si subiecte pentru seminar

Comentati importanta romanului Galatea.

Evidentiati si caracterizati cele doua perioade din activitatea
dramatica a scriitorului.

Clasificagi Nuvelele exemplare si caracterizati conceptia despre
dragoste si om n cateva nuvele citite.

Argumentati, prin exemple concrete din textul romanului, ¢ Don
Quijote este un umanist dupa convingerile sale.

Caracterizati rolul lui Sancho Panza th roman.

Identificati in roman motivele utopiei si ale insulei.

Caracterizati conceptia despre monarh in roman.
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Identificati unele aspecte ale gastronomiei quijotesti.

Determinati rolul nuvelelor intercalate.

Comentati aspectele compozitionale si structurale ale romanului.
Caracterizati cateva aspecte ale artei narative in roman.

Dezvoltati, n limitele unui scurt eseu, ideea lui Don Quijote ca
sangele se mosteneste, iar virtutea se dobandeste.

Redactati 0 schita despre receptarea romanului de-a lungul secolelor
in literatura universald si romana (rusd).

Scrieti o lucrare despre particularitatile limbii si stilului lui Cervantes
n romanul Don Quijote.
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Teatrul spaniol si dramaturgia lui Lope de Vega

Obiective de referinta:

Studentul va fi capabil:

- sa evidentieze reprezentantii principali ai teatrului spaniol pana la
Lope de Vega si si comenteze contributia fiecdruia la crearea
teatrului national,

- sa caracterizeze esenta reformei teatrului realizatd de Lope de Vega
in baza tratatului dramatic ,,Arta noua de a scrie comedii”;

- sa clasifice piesele lui Lope de Vega si sa evidentieze
particularitatile fiecarui grup de piese;

- sa comenteze o drama inspiratd din istorie;

- sa comenteze o comedie de mantie si spada;

- sa identifice trasaturile tipologice ale comediilor de mantie si spada;
- sa comenteze rolul femeilor in teatrul lui Lope de Vega;

- sa determine locul comediei ,,Céinele gradinarului” in teatrul lui
Lope de Vega;

- sd redacteze un eseu despre problema onoarei Th dramaturgia lui
Lope de Vega;

- sa scrie un referat despre imaginea monarhului in dramaturgia lui
Lope de Vega;

- sa realizeze o schita despre receptarea teatrului lui Lope de Vega in
spatiul cultural romanesc.

Predecesorii lui Lope de Vega. Tn Evul Mediu in Spania a
existat un teatru religios (care a cultivat tipul de dramd numit auto
sacramental) si un teatru comic de sorginte populard, ambele
exercitdnd o mare influentd asupra teatrului renascentist, care a
culminat in creatia lui Lope de Vega. Printre precursorii acestuia se
evidentiazd Juan del Encina (14697?-1529), considerat ,,patriarhul
teatrului spaniol”, care si-a numit piesele ,,egloge”, continuand in
teatru traditiile genului pastoral, pe cele ale teatrului umanist italian,
dar si pe cele ale teatrului popular (farsa); Bartolomé Torres
Naharro (1475?-15317?), unul dintre primii teoreticieni ai teatrului
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spaniol si cultivator al unui gen de piese ce anticipeaza celebra
comedie de mantie (capad) si spadd, atat de tipica teatrului spaniol;
Juan de la Cueva (1453-1610), teoretician al poeziei si autor de
tragedii si comedii avand vadite accente clasiciste; Lope de Rueda
(15107?- ¢.1565), creatorul unei specii dramatice humite paso, o piesa
de proportii mici, care are la bazd o intimplare anecdotica, de cele
mai multe ori cu caracter satiric sau comic. A cultivat genul dramatic
si Cervantes, scriind tragedii, comedii si intermedii. Teatrul spaniol
din Epoca Renasterii atinge apogeul in creatia Iui Lope de Vega,
creatorul dramei nationale spaniole si al scolii legate de numele lui.

Lope de Vega (1562-1635) s-a nascut la Madrid, a invatat la un
colegiu iezuit, apoi la Universitatea din Alcala de Henares, si-a trait
viata sub semnul celor doud mari pasiuni — iubirea si literatura,
exceland Tn ambele. Viitorul dramaturg a avut o viatd agitata, plina
de aventuri amoroase, dar si de necazuri. A fost soldat si preot, tata si
amant, poet si curtean. De foarte tdnar a inceput sd scrie versuri,
intrand Tn contact cu cercurile teatrale. Lope a fost un om al epocii
sale, pe care a trdit-o din plin si in toate planurile. A ldsat o imensa
mostenire literard: peste doud mii de piese (peste 21 de milioane de
versuri), Incercind mai toate genurile si speciile literare ale vremii
sale. Lope a fost poate cel mai prolific scriitor din toate timpurile.
Din cele peste doud mii de drame, comedii si piese religioase, S-au
pastrat 470, la care se adaugd numeroase opere nedramatice. Geniul
lui Lope apartinea titanilor Renasterii si era polivalent, de o larga
claviatura.

Popularitatea si fecunditatea lui Lope de Vega sunt doua calitati
in care aproape nu are rivali. Cunoscutul hispanist Paul Alexandru
Georgescu, autorul unei carti intitulate Teatrul spaniol clasic,
caracterizeaza astfel esenta fenomenului Lope, fapt unic n istoria
literaturii: ,,Esenfa faimei lui Lope era populard, nu oficiala...,
popularitatea lui Lope depageste cu mult limitele scenei. Ea e un
adevarat fenomen social ... Hotaratoare au fost mandria si bucuria cu
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care poporul Spaniel isi regasea in teatrul lui Lope chipul, viaga si
nazuingele...Lope reproduce sistematic aceeagi Ssituagie: opozifia
dintre «cei de jos», care au de partea lor cinstea, dreptatea, vitejia,
si «superiorii» lor sociali, care incarneaza bunul-plac, silnicia,
asuprimea. ldeea esenfiald a dramaturgiei lui Lope este foarte
simpld: superioritatea morald a celui socialmente «inferior», mai
ales a omului simplu din popor ”.

Noua artd de a scrie piese de teatru in aceasti vreme. Lope de
Vega si-a expus conceptiile despre teatru si drama intr-o compozitie
n versuri, asemdndtoare unui tratat teoretic, din anul 1609, intitulat
Noua artd de a scrie piese de teatru in aceastd vreme. In vremea lui
Lope, comedia nu insemna neaparat ,,comedie”, ci orice fel de piesa
de teatru. Pe un ton de ,,gluma serioasd”, Lope justifica teoretic noua
comedie pe care el, in fond, o crease. Dramaturgul spaniol
recunoaste preceptele lui Aristotel si Horatiu, dar pentru timpul sau
ele nu se mai potriveau, declarand ca el asculta de modul de a simgi
al multimii, al publicului si al vremii: ,,Cdnd trebuie sa scriu o
comedie / Tnchid preceptele cu sapte chei, / ii scot din camerd pe |
Plaut si Terentiu, / ca sa nu strige, cum obisnuieste, / in carile
tacute, adevarul, / si SCriu cu mestesugul ndscocit / de cei care
pretind sa recolteze / aplauzele vulgului, cdci drept e / sa ii vorbesti
pe placul lui, prosteste. / nu-i oare el acel care pliteste?”. Sarcina
dramaturgului este sa placa spectatorului, dar si sa respecte adevarul
naturii, sd zugraveascd trasiturile tipice ale contemporaneitatii,
comedia fiind ,,0 imagine vie a adevarului”, ,0 oglindi a
moravurilor”: ,,Caci comedia-adevarata ndazuieste | spre-un scop al
sau, ca oricare poem / §i gen de poezie, astfel ca / intotdeauna
faptele-omenesti / le-a imitat si clar le-a zugravit / moravurile
veacului acela”. Si deoarece adevarul vietii amesteca tragicul si
comicul, acelasi lucru 1l face si dramaturgul, dar recunoaste ca, intre
realitatea empirica §i reprezentarea ei dramatica, artistica nu se poate
pune un semn de egalitate matematica (e chiar termenul lui Lope),
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pentru ca opera artisticd nu reproduce, pur si simplu, realitatea, ci o
formuleaza si o potenteaza poetic. Lope se dezice de regula celor trei
unititi, pastrand doar unitatea actiunii. In ceea ce priveste tematica,
cele mai bune teme i se par ,,cazurile de onoare”, foarte gustate de
public. Actiunea nu trebuie si lancezeasca: In actul prim sa se
expund cazul / “n al doilea sa se-nlanguie-ntdmplarea / si pdna-n cel
de-al treilea, catre urmd, / sd nu se poatd bdanui sfarsitul”.
Personajele trebuie sd se exprime intr-un limbaj adecvat situatiei,
varstei, firii etc. De asemenea, metrica, strofica, formele poetice
utilizate trebuie sa fie corespunzitoare: pentru povestiri se va prefera
octosilabicul tipic baladelor populare spaniole (romances), pentru
subiecte grave — tertetele, pentru monologuri — sonetul etc.

Formula dramatica propusa de Lope acorda prioritate actiunii:
rapida, plind de nerv, bogata in situatii tari si ih efecte-surpriza, Lope
avand pasiunea ritmului si obsesia deznoddmantului, dupa cum o
demonstreaza propria-i dramaturgie. De aceea, comedia lui este mai
mult una de intrigd decat de caractere, personajele sale mereu se
grabesc, nu au timp pentru reflectii, autorul nu se adanceste Tn
psihologia lor, ceeca ce lasa impresia unui oarecare schematism
(reluarea acelorasi personaje ca tanarul indragostit (el galan), valetul
hazliu (el gracioso), dama etc.), dar aceasta nu stirbeste din tumultul
si varietatea vietii zugravite.

Clasificarea si problematica operei dramatice a lui Lope de
Vega. Opera dramatica a lui Lope este foarte vasta si variata, in care
se evidentiaza trei grupuri mari de piese, pornind de la criteriul
tematic: 1) piese social-politice si istorice, 2) piese de moravuri
(comedii de mantie (capa) si spadad) si 3) piese religioase (autos
sacramentales). In interiorul acestei clasificari, pot fi operate alte
divizari in cicluri si subcicluri.

Piesele din primul grup pot fi impartite, la randul lor, in cateva
cicluri tematice: ciclul revoltei taranesti (Fuente Ovejuna, Cel mai
bun judecator e regele, Peribaiiez §i comendadorul din Ocaria);
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ciclul antitiranic, avand ca tema lupta impotriva tiranului (Steaua
Seviliei, Principele pravalit de pe stinca); ciclul monarhului ideal
(Contele Fernan Gonzalez sau Liberarea Castiliei, Principele
perfect). Piesele istorice pot fi impartite in doua subcicluri: piese cu
subiecte din istoria nationald si piese cu subiecte din istoria
universala, cum ar fi Neron cruel, El gran duque de Moscovia y el
emperador perseguido, La campana de Aragon, inclusiv doud piese
interesand istoria romanilor (El prodigioso principe transilvano si El
rey sin reino) si altele.

Pentru a ntelege semnificatia si problematica social-politica a
multor piese din aceastd categorie, trebuie sd amintim raportul de
forte (rege, feudali, popor) din societatea feudala, in care Tncepea
procesul de centralizare a puterii: regele Tsi supune feudalii si
poporul, feudalii asupresc poporul si nu doresc sa se supuna regelui,
poporul incearcad si opund rezistenta feudalilor si Tsi Thdreapta
sperantele spre rege. In lupta Tmpotriva feudalilor regele cauti si
atragd poporul de partea sa. Pe de altd parte, in epoca Renasterii au
existat cel putin trei puncte de vedere Tn privinta puterii monarhice:
1) apologetic, ce admitea ca puterea regelui este de origine divina si
apara legitimitatea oricarei puteri regale; 2) monarhomah, sustinut de
reprezentantii bisericii catolice, Tn primul rand, de iezuiti, care
considerau cd puterea supremd in imparatia Domnului pe pamént
trebuie sa apartind Papei de la Roma si luptau impotriva regilor
toleranti fata de miscarea protestantd; 3) umanist, care admitea
puterea regald, dar promova ideea unor limitiri ale monarhiei
absolute si a unui monarh bun, intelept, care sa apere interesele
oamenilor simpli. Tnarmati cu aceste idei, vom reusi sa patrundem
mai bine Tn esenta dramelor revoltei taranesti Fuente Ovejuna, Cel
mai bun judecdtor e regele, Peribaiiez si comendadorul din Ocana,
dar si ale celor din ciclul monarhului ideal si din ciclul antitiranic.

Fuente Ovejuna se numeste localitatea unde are loc actiunea si
care s-ar putea traduce ca lzvorul oilor. Lope porneste de la un
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eveniment istoric atestat in cronica ordinului Calatrava. In piesa apar
Regii Catolici care luptau pentru independenta Spaniei,
Tmpotrivindu-se intentiei regelui Portugaliei de a o pune in tronul
tarii pe nepoata sa. Feudalii si ordinul Calatrava 1l sustin pe regele
portuguez, opundndu-se Regilor Catolici, care iese invingatori.
Acesta este fundalul istoric, constituind doar una dintre liniile de
subiect ale piesei: lupta Regilor Catolici Tmpotriva anarhiei feudale,
n special, Tmpotriva ordinului Calatrava. In piesi mai sunt doua linii
de subiect: revolta popularda impotriva faradelegilor feudalilor si a
ordinului Calatrava, taranii omorandu-l pe comandorul ordinului, si
istoria iubirii dintre Frondoso si Laurencia. Lope de Vega manifesta
o deosebita iscusintd in impletirea acestor trei linii de subiect si Tn
plasmuirea personajelor din popor, remarcabile prin autenticitate,
vigoare si solidaritate, ce explica, in cele din urma, admirabilul
raspuns (la intrebarea Cine I-a ucis pe comandor?) ,,Fuente Ovejuna
a facut-o”. Merita o atentic deosebitd inflacaratul monolog al
Laurenciei, inteles de-a lungul secolelor ca o chemare indrizneata la
luptd impotriva nedreptatii, dar si finalul piesei, care pare a fi
singurul posibil pentru taranii din Fuente Ovejuna ce s-au revoltat:
iesirea lor de sub autoritatea ordinului Calatrava si trecerea sub egida
coroanei.

Fuente Ovejuna, ca si alte drame din acest ciclu, cum ar fi
Peribanez y el comendador de Ocafia sau ElI mejor alcalde, el rey
demonstreaza interesul lui Lope de Vega pentru conflictul dintre
feudali si tarani, precum si rolul puterii regale in acest conflict.
Dramaturgul era adept al conceptiei umaniste despre puterea regala,
creznd cd, Tn fruntea tarii, trebuie sa se afle un monarh ideal, un
rege bun, care are grija de tara si de supusii sai si pune interesele tarii
mai presus decat interesele personale. Tocmai de aceea Lope de
Vega critica regii tirani, despoti care incalca drepturile firesti ale
supusilor sai. Acestei teme Ti este consacrat un ciclu de piese, numit
uneori ciclul antitiranic. Dintre piesele acestui ciclu cea mai
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importanta este Steaua Seviliei. Regele Sancho al 1V-lea se opreste
pentru un timp n orasul Sevilla, aici el uitd de indatoririle sale de
rege si incearca s-o cucereasca pe Estrella, sora lui Busto Tabera si
logodnica lui Sancho Ortiz. El patrunde deghizat noaptea 1n casa
fetei, dar fratele ei, Busto Tabera, caruia regele i propusese postul de
guvernator, 1l surprinde si se incaiera cu regele, care pune la cale
omorarea lui. Regele i cere supusului sdu Sancho Ortz sa-1 ucida pe
Busto Tabera. Sancho Ortiz se afla intr-0 situatie tragica, amintind de
conflictul clasicist dintre datorie si sentiment: el nu poate sa-I omoare
pe fratele viitoarei sale sotii, dar, ca supus al regelui, nu poate refuza
porunca stipanului sau. Indeplinind porunca regelui, Sancho Ortiz il
ucide pe Busto Tabera si se preda justitiei, dar, fiind interogat, refuza
sd spuna de ce a facut-o. El tace, are sentimentul demnitatii si al
onoarei, asteaptd ca regele sa procedeze la fel, dar regele se
dovedeste a fi un las si un tiran, din cauza lui un om va fi pedepsit.
Regele incearca sid-i convinga pe alcalzi si-| ierte pe Sancho Ortiz,
dar si acestia au demnitate si onoare si refuza. Regele se vede nevoit
s capituleze si sd-si recunoasca vina. In monologul lui Sancho Ortiz,
aflat in cumpand, apar cateva idei noi, care depasesc conceptia
renascentistad despre lume si om, prefigurand, unele, — clasicismul,
iar altele — barocul.

Un grup aparte de piese constutuie piesele despre onoare. Acest
principiu al onoarei era vechi Tn Spania, fiind un atribut al vietii
patriarhale, care exprima legaturile omului cu familia si cu ceilalti
oameni. Prin viata si comportamentul sau, omul isi castiga respectul,
onoarea si bunul nume. lar orice insulta stirbeste cinstea si onoarea,
reputatia omului Tn fata celorlalti, de aceea, ofensa trebuia pedepsta
pentru a restabili onoarea patata. De cele mai multe ori, era vorba de
onoarea familiei sau de relatiile conjugale, cand sotia, ce Tsi Tnsela
barbatul sau doar era suspectata, trebuia pedepsita de catre sot, astfel
restabilindu-se onoarea. Printre piesele despre onoare amintim Los
peligros de la ausencia, La Victoria de la honra s.a.

141



Grupul de piese de moravuri, cunoscutele comedii de mantie
(capa) §i spadd, prin constanta elementelor componente si profilul
bine definit, constituie o specie dramatica noud, pe care Lope a creat-0
si cu care marele public I-a identificat. Ceea ce il preocupa pe autor in
aceste comedii este teoria si practica iubirii dupd Lope. De pe pozitii
umaniste, Lope se pronuntad impotriva dogmelor si a ingradirilor de
ordin social vechi, feudale, si apard dreptul omului la libertatea
sentimentului. Ca si la Cervantes, la Lope valoarea omului nu depinde
de originea sa sociald. In aceste comedii, autorul arati, de cele mai
multe ori, cum 1i impiedica diferentele de obarsie pe tinerii Indragostiti
sa se casatoreasca, dar, totodatd, cum, gratie ingeniozitatii si curajului,
dar si diferitelor stratageme, triumfa iubirea si libertatea omului de a se
casatori cu persoana pe care o iubeste, indiferent de conditia ei sociala
(Taranca din Jetafe, Fata cu ulciorul, Cdinele grddinarului). Tn
ultimele doua, se poate observa o Thcercare a dramaturgului spaniol de
a se apropia de comedia de caractere. Un rol deosebit in teatrul lui
Lope 1l joaca femeile, a cdror galerie este extrem de bogatd si de
variata.

Lope de Vega a pus bazele teatrului spaniol clasic. Pe urmele lui
au pasit si alti dramaturgi contemporani cu el — Tirso de Molina sau
Juan Ruiz de Alarcon — care, impreuna cu Guillén de Castro, Luis
Vélez de Guevara si Antonio Mira de Amescua, formeaza asa-numita
scoald a lui Lope de Vega.

Particularitiatile teatrului lui Lope de Vega. Rezuméand
caracteristicile teatrului lui Lope si, de fapt mai larg, ale teatrului
spaniol clasic, vom mentiona urmatoarele:

a) varietatea tematica; Lope si adeptii sai se inspira din diferite
surse: literatura antica si medievala, istoria nationald si universala,
viata si literatura contemporana, folclor si mitologia crestina. Lope a
avut o capacitate inegalabila de a face drama si teatru din orice —
povestire, nuveld, roman, legenda, poem, istorie anecdota etc.

142



b) impartirea pieselor in trei acte (pana la Lope se imparteau in
cinci, patru sau trei acte (de la el incoace dramaturgii spanioli au
inceput sd impartd piesele numai in trei acte, traditie preluatd mai
tarziu de teatrul romantic, in timp ce dramaturgii englezi si cei
francezi au continuat sa Tmparta piesele in cinci acte);

c) teatrul spaniol este un teatru in versuri; Piesele lui Lope si
cele ale altor dramaturgi spanioli din Secolul de Aur sunt scrise in
versuri, proza fiind exclusa din teatru;

d) mentinerea unitatii de actiune; din faimoasa regula a celor
trei unitati, Lope si urmasii sai au pastrat doar unitatea de actiune,
cele de timp si de loc fiind considerate ca artificiale si
necorespunzatoare esentei dramei, in general;

e) amestecul tragicului cu comicul; principiul libertatii de
creatie si respectarea adevarului vietii a condus la impletirea, in cazul
lui Lope si al altor autori spanioli, a tragicului cu comicul, ceea ce nu
inseamna cd in Spania nu e existat tragicul si forma dramatica in care
a fost conceput;

f) piesele lui Lope sunt mai mult de intriga decat de caractere,
ceea ce nu inseamna un defect. Putini autori sau teatre nationale au
oferit un tablou bogat si variat al vietii omenesti Th ceea ce are
aceasta mai stralucitor in aparente: impulsivitate, actiune, dramatism,
antiteza etc. Cu alte cuvinte, multa actiune si putina psihologie, mult
teatru §i putind drama;

g) Lope si teatrul clasic spaniol au creat cateva personaje tipice:
monarhul in diverse ipostaze; cavalerul (sotul, fratele, batrinul tata,
intr-un cuvint el galan, care nu intruchipeaza, de fapt, un singur
individ, ci o instanta plurala, o colectivitate, un nou colectiv); dama
care, impreuna cu cavalerul, sunt figurile-cheie ale intrigii; valetul (el
gracioso), una dintre cele mai remarcabile si mai complicate figuri
ale teatrului spaniol clasic; taranul, care prin sentimentul onoarei nu
cedeaza cu nimic in fata celor de vitd nobila, incat in niciun teatru
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din lume omul simplu, ca ,,paradigma a onoarei”, nu a fost ridicat la
acest rang de personaj dramatic.

Tn ceea ce priveste receptarea dramaturgiei lui Lope de Vega si a
teatrului spaniel clasic in spatiul cultural roménesc, recomandam
lucrarea noastra Receptarea literaturii spaniole Tn spayiul cultural
romanesc, Il (1995).

Sarcini si subiecte pentru seminar

Evidentiati reprezentantii principali ai teatrului spaniol pana la Lope
de Vega si comentati contributia fiecaruia la crearea teatrul national.
Caracterizati esenta reformei teatrului realizatd de Lope de Vega in
baza tratatului dramatic ,,Arta noud de a scrie piese...”.

Clasificati piesele lui Lope de Vega si evidentiati particularitatile
fiecarui grup de piese.

Comentati o drama inspirata din istorie.

Comentati o comedie de mantie si spada.

Identificati trasaturile tipologice ale comediilor de mantie si spada.
Comentati rolul femeilor Tn teatrul lui Lope de Vega.

Determinati locul comediei ,,Cainele gradinarului” in teatrul lui Lope
de Vega.

Redactati un eseu despre problema onoarei in dramaturgia lui Lope
de Vega.

Scrieti un eseu despre imaginea monarhului Tn dramaturgia lui Lope
de Vega.

Realizati o schitda despre receptarea teatrului lui Lope de Vega in
spatiul cultural romanesc.

Bibliografie selectiva

Texte:

Fragmente din operele dramaturgilor spanioli din:

Antologia de la literatura espafiola. Desde sus comientos hasta
nuestros dias (alc.N.Rusu s.a.), t.I, Chisinau, 1973; Antologie de
texte spaniole (alc. I.Georgescu), Bucuresti, 1964.
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LOPE DE VEGA. Noua arta de a scrie piese de teatru in aceasta
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