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Abstract: In French realist novels, chromatic elements use concerning
characters clothing are particularly numerous. This is natural, if we take into
account the fact that clothing is a part of world material arsenal, and realist authors
focus their works precisely on its exhaustive elucidation. In the mentioned novels, we
attest conclusive evidence regarding uniforms/equipment of various professional
categories, as well as of different cults representatives, these having not only a
literary-artistic value, but also a historical one. Clothing represents, in addition to its
aesthetic and technological importance, a way of communication between people and
nations. It is a special language, in which material and spiritual aspects coexist
harmoniously, complementing each other.
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In romanele realiste franceze din secolul al XIX-lea exemplele de utilizare a
elementelor cromatice prin prisma vestimentatiei personajelor sunt deosebit de numeroase.
Este un lucru firesc, daca tinem cont de faptul cd vestimentatia face parte din arsenalul
material al lumii, iar oamenii de creatie realisti isi axeaza operele tocmai pe elucidarea
exhaustiva a acestuia.

Analiza romanelor vizate ne permite sd evidentiem cateva grupuri de elemente
cromatice promovate de cdtre autori prin intermediul vestimentatiei personajelor:
uniformele/echipamentele diverselor categorii profesionale, acestea avand nu doar
valoare literar-artistica, ci si istoricd, cum ar fi, de exemplu, uniformele trupelor militare:
»(-..) tAnara domnisoard isi impartise atentia intre figura netulburatd a lui Napoleon si
randurile albastre, verzi si rosii ale trupelor (...)” [1, p. 10]. In acest context, este sugestiva
atitudinea lui Balzac fatd de evenimentele politice ale vremii, despre care spune: ,(...)
vremurile eroice ale Frantei vor fi cdpatat culori aproape legendare” [ibidem, p. 6]; ,,lar in
spatele grosului de trupe impestritate de argint, de azur, de purpura si de aur curiosii puteau
zari fasiile tricolore agatate la lanci (...)” [ibidem, p. 9].

Un loc important in descrierea aspectelor materiale ale vietii le revine uniformelor
purtate de reprezentantii unor ocupatii si meserii. Elementele cromatice, in acest caz, vin
sd sublinieze rolul si caracterul muncii prestate de catre acestia: ,,Albul hainelor purtate de
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paludieri (...) contrasteaza puternic cu hainele albastre sau negre ale taranilor (...)” [2, p. 8];
»Notarul purta ochelari cu hulube de aur, favoriti rosii si cravata alba” [3, p. 93]; ,,Jocheii
treceau ca niste pete rosii, galbene, albe si albastre de-a lungul multimii (...)” [4, p. 213].

Culori inedite utilizeaza G. Flaubert in romanul sau Salammbo, acestea referindu-
se, In mare parte, la slujitorii cultului pagan, atit de exotic pentru cititorul francez al vremii:
»Nu 1 se zdreau decat barba alba, stralucirea mitrei si Intreitul colan cu placi albastre,
saltandu-i pe piept” [5, p. 11]; ,,(...) preotesele, care urmau in rochii stravezii, galbene si
negre, tipau ca pasdrile si se zvarcoleau ca niste vipere (...)” [ibidem, p. 292]; ,,(...) in
adancul incaperii, rochiile rosii ale preotilor lui Moloh se inchegau, parca, intr-un zid de
purpura ” [ibidem, p. 294]. Observam ca descrierea vesmintelor purtate de slujitorii cultului
din Cartagina este dominatd de o varietate cromatica uimitoare, ceea ce nu este deloc
intamplator. In spatele acestei policromii se ascund simbolurile sacre ale cultului pagan, ele
repetand, de fapt, semnificatiile precrestine ale culorilor: rosul — raul si pacatul, infernul si
jertfa; negrul — maleficul, moartea, supliciul; albul — haosul initial, supusenia oarba, lipsa de
vointd; violetul — puterea distrugatoare si disperarea absoluta; albastrul — haul existential si
prapastia nemarginita; galbenul — dominatia aurului, a bogatiei nemasurate.

Spre deosebire de Flaubert, care exploateazd pe larg, in romanul Salammbo,
simbolurile cromatice traditionale, specifice epocii precrestine, o semnificatie cu totul
diferita a culorilor, si anume, cea specificd pentru Europa secolului al XIX-lea, este abordata
de Stendhal in romanul Rosu si Negru, in special, cu referire la personajul central. In
caracterizarea lui Julien Sorel, negrul este culoarea dominanta, simbolizand cariera
ecleziastica, in calitate de slujitor al cultului, ca una potentiala pentru personajul central, dar
si starile sale de spirit, aspiratiile si, mai ales, mijloacele prin care spera sa le realizeze. Julien
Sorel se lanseaza in carierd inocent si pur, aceste calitati fiind sugerate de culoarea camasii
sale: ,,Tanarul, care purta o cdmasa nespus de alba, tinea sub brat o vesta violeta si foarte
curatd, din lana creatd” [6, p. 27]. Pomenindu-se intr-o lume absolut noud pentru el,
depaseste foarte curand starea initiald de deruta, revenind pe fagasul aspiratiilor spre idealuri
inalte, spre dedicatie in numele unor valori marete, acestea fiind reprezentate, simbolic, de
culoarea albastra a uniformei: ,,Acolo isi lepada oftdnd frumoasa uniforma albastra, sabia,
epoletii, ca sd Tmbrace ponositul vegmant negru” [ibidem, p. 93].

In romanele realiste franceze din secolul al XIX-lea, sistemul semanticii cromatice
se constituie intr-o adevarata panza epica sociald, care permite analiza si descrierea claselor
si persoanelor atribuite acestora. Obiectivul In cauzd este atins inclusiv prin prezentarea
vestimentatiei si accesoriilor ei (deja la acea vreme Franta era recunoscutd in Europa ca
»dictator” al modei). Este un procedeu prin care autorii sugereaza originile sociale si
identitare ale personajelor, lucru esential pentru schitarea portretelor acestora. Moda vremii
nu lipseste din romanele analizate, aceasta referindu-se, in special, la personajele provenite
din lumea mondena. Definita ca o schimbare continud a insemnelor unei societati, moda se
impune in romanele analizate ca un element de baza al subiectului, fiind parte componenta
importanta a personalitdtii eroilor: ,,Cavalerul, imbracat intr-o redingota de catifea neagra
(...), avea un fular albastru si un pantalon de dril cenusiu-deschis” [2, p. 49]; ,,(...) doamna
de Marelle intrd repede, Imbrécatd intr-un capot japonez de matase roz, pe care erau lucrate
de ména peisaje aurii, flori albastre si pasari albe” [7, p. 50].

In unele cazuri, descrierile vestimentatiei, generos condimentate cu referinte
cromatice, se prezinta ca niste mici, dar foarte sugestive tratate referitoare la moda secolului
al XIX-lea: ,,N-are decat s se Imbrace intr-o catifea rosie cum e cireasa, sa-si impodobeasca
parul cu trandafiri rosii, si e divind” [2, p. 83]; ,,Dacéd i-as pune, se gandi el, o rochie de
matase roz (...)? Sau dacd mai curand as imbraca-o in catifea albastra, pe un fond cenusiu,
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foarte colorat? I-as putea da si o coleretd de dantela alba, cu un evantai negru si cu o perdea
stacojie in spate”; ,,(...) Va avea o rochie de un rosu-aprins (...)” [4, p. 159].

In aceeasi ordine de idei, vom remarca abilitatea autorilor de a prezenta cu
minutiozitate vestimentatia personajelor, ei exceland in descrierea detaliilor, procedeul dat
fiind specific pentru realismul in arta (la technique du détail inutile). Numarul mare de detalii
simbolizeaza, intre altele, opulenta, bogatia nemasurata, in sprijinul acestei idei venind si
semnificatiile culorilor: ,,Avea o palarie mare de paie, cu panglici roz (...). Bandourile negre
ii conturau coada sprancenelor lungi (...). Un sal lung cu dungi violete era asezat in spatele
ei (...)” [ibidem, p. 18-19]; ,,Rochiile lor cu tunici verzi ca apa, albastre, roz sau violete,
treceau, se agitau (...)” [ibidem, p. 82].

Cit priveste felul de a se imbrica al personajelor masculine, frecvent acesta este
ridiculizat, iar policromia excesiva vine sd accentueze problemele legate de gustul lor estetic:
,»Trupul lui voinic umplea o jacheta de catifea neagra, doua smaragde i straluceau pe cimasa
de batist, iar pantalonii largi, albi, 1i cddeau peste niste cizme ciudate, rosii, de piele fina,
impodobite cu desene albastre” [ibidem, p. 16]; ,,Aproape toti barbatii purtau stofe in carouri,
unii — pantaloni albi (...)” [ibidem, p. 82]. Pietre scumpe, stofe alese, accesorii exclusive, —
toate acestea sunt insotite de culori ce simbolizeaza luxul exagerat si materialismul extrem
al unei vieti opulente (roz, violet, albastru, alb, rosu in toate nuantele acestuia, negru catifelat
etc.).

In contrast, atestim in textele analizate descrieri exacte si sugestive ale
vestimentatiei oamenilor simpli, tarani sau paludieri, burghezi ruinati, meseriasi saraci etc.
Desi in descrierea vestimentatiei acestora regasim aceleasi culori ca si In descrierea
potentatilor vremii, semantica acestora difera, fiind dedusad din context: ,,Albul hainelor
purtate de paludieri (...) contrasteaza puternic cu hainele albastre sau negre ale taranilor
(...)"[2, p. 8]; ,,Desi nu era lat 1n spete, vestonul de postav verde, cu nasturi negri, parea sa-
| strAnga la subtiori. Din mansete i se zareau incheieturile rosii, nedeprinse cu manusile.
Purta ciorapi albastri, pantaloni de culoare gilbuie, ridicati prea mult de bretele (...)” [3, p.
9]; ,,(...) halatul de cit verde cu picatele cafenii i se descheiase si picioarele i se Inrosisera
de frig (...)” [8, p. 143].

Astfel, albul hainelor purtate de paludieri nu este acelasi, ca semnificatie sau chiar
ca simbol, cu albul imaculat al dantelelor doamnelor de salon. In primul caz, albul
simbolizeazd munca istovitoare la extractiile saline, iar Tn al doilea — nimicnicia unei
existente lipsite de sens, superficiale, fard substanta. Policromia utilizatd de Flaubert in
descrierea junelui Charles din Doamna Bovary nu este echivalenta, ca simbol, cu cea
utilizatd de acelasi autor in romanul Educatia sentimentald in descrierea domnului Arnoux.
In primul caz, policromia simbolizeazi posibilititile materiale limitate ale familiei Bovary,
nevoitd sa-si imbrace copilul cu ceea ce 1si puteau permite, pe cand in al doilea caz culorile
tipatoare erau dictate nu de saracie, ci de gusturi neelevate. Culoarea verde de pe halatul de
cit cu picatele cafenii, purtat de eroul central al romanului Istoria maririi si decaderii lui
César Birotteau de Balzac, spre deosebire de verdele smaragdelor care impodobeau cdmasa
lui Arnoux din romanul Educatia sentimentala de Flaubert, semnaleaza, in primul caz,
inceputul ruinarii, al unei vieti ratate, pe cand in cel de-al doilea caz pietrele pretioase sunt
doar un accesoriu scump dintr-o multime de altele similare. Asadar, sensul culorii este
determinat, 1n principal, de contextul literar, acesta variind de la caz la caz in functie de
intentiile autorului.

Apogeul afirmarii realismului in literatura franceza din secolul al XIX-lea coincide
cu epoca industrializarii. Este perioada deschiderii masive a intreprinderilor, a investitiilor
in sfera producerii, iar aceste aspecte nu au putut si nu influenteze si moda vremii.
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Reverberatiile acestui impact se fac simtite si in romanele analizate. Cenusiul halelor de
uzind se regaseste In vestimentatia unor personaje, aducandu-le in prim-planul schimbarilor
societatii. De exemplu, in romanul Rosu si Negru autorul face referintd la primarul din
Verriéres, domnul de Rénal, de altfel si industrias, care poartd permanent haine de culoarea
metalului (pe parcursul romanului il vedem 1n diverse ipostaze dramatice, neschimbat fiindu-
i doar aspectul vestimentar), iar efectul acestei tinute este amplificat si de fizicul sau:
»Primarul are parul sur si poartd haine cenusii” [6, p. 7].

Un loc aparte in romanele analizate le revine personajelor etnice care, desi nu sunt
numeroase, s€ impun prin expresivitate si prin intensitatea trairilor. Secolul al XIX-lea se
caracterizeaza prin intensificarea procesului de migratie, de eterogenizare a societatii
franceze si, ca rezultat, prin aparitia problemelor legate de integrarea persoanelor de diferite
etnii in mediul majoritar francez. In consens cu aceste tendinte, in literaturd apar referinte si
abordari tot mai insistente ale contradictiilor generate de relationarea dintre indivizii de
diferite etnii, de imperativul niveldrii diferentelor in scopul gasirii unei modalitati de
coabitare nonconflictuald. Elocventd in acest sens este si nuvela-roman Carmen,
problematica respectiva, desi nu se manifestd pe teren francez, este redatd de relatia
controversata dintre Carmen si Don José.

Referindu-ne, in special, la Carmen, mentiondm ca aspectul fizic pitoresc (par si
piele intunecate, ochi negri) raspunde exigentelor etniei sale, personajul intrunind, conform
traditiilor locului, cele trei conditii de femeie frumoasa: ochi, pleoape si sprancene negre [9,
p. 240]. Fizicul lui Carmen este completat de vestimentatia sa, in care pozitia dominanta 1i
revine culorii rosii, ceea ce ne conduce la ideea influentei nefaste si a pasiunii mistuitoare
trezite, ulterior, de personajul feminin in sufletul lui Don José. Rosie este si floarea din paru-
i negru, la care nu renuntd niciodata, rosii sunt si hainele: ,,Ea avea un jupon rosu foarte
scurt, care lasa sa se zdreasca niste ciorapi albi de matase, care aveau mult mai mult decat o
singura gaura, si niste pantofi draguti din marochin rosu legati cu funde de culoarea focului”
(trad. noastra) [ibidem, p. 251]. Totusi, culorile utilizate de autor in vestimentatia lui
Carmen nu sunt doar tributul plétit caracterului etnofolcloric al protagonistei (de altfel,
tipajul etnofolcloric al acesteia este profund realist); acestea vin sa incadreze si ansamblul
de simboluri cromatice chemate sa dezvaluie subiectul tragic al nuvelei-roman.

Carmen 1si datoreaza succesul faptului ca niciun barbat nu-i poate rezista. Femeie
libera si rebeld, ea este, pentru a cita o expresie a lui Victor Hugo, o forta care vine (trad.
noastra) [10, p. 353]. ,,Vedeti bine ca sunt tiganca!” (trad. noastra) [9, p. 239] — Carmen
adreseaza cu mandrie aceste cuvinte primului narator al nuvelei. Pe parcursul naratiunii isi
va contrapune in repetate randuri identitatea etnica si culturald celor pe care ii numeste
payllos, cu alte cuvinte, tuturor celor care nu sunt tigani. Provocatoare pana la extreme, ea
nu va inceta sa-i dispretuiasca pe toti cei care apartin sistemului, sa-si revendice apartenenta
la acel popor, pe care spaniolii il catalogheaza ca fiind compus din creaturi ale diavolului:
»Paradisul (...) Oamenii locului spun ca el nu este facut pentru noi” [ibidem, p. 241]. Astfel,
Carmen apare ca o fiintd marginala, misterioasa si periculoasa, in acelasi timp, ca o vrajitoare
cu puteri nestavilite, nesupusa la nimeni si la nimic, cu exceptia propriei sale libertati.
Libertatea, adusa cu exacerbare pana la limite si deseori trecutd peste acestea, — iatd
sinonimul personajului. Si ce altd culoare, decét cea rosie (culoarea focului, spune autorul),
ar putea simboliza mai profund si mai convingator aceste particularitati ale lui Carmen?!

Astfel, studiul, sub aspect simbolic, al semanticii cromatice legate de vestimentatia
personajelor din romanele realiste franceze ne conduce spre urmatoarea concluzie: atentia
sporita a autorilor pentru acest domeniu este dictata, cu precadere, de exigentele curentului
realist. Vestimentatia face parte din lumea materiala, iar aceasta constituie principalul obiect
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de abordare artisticdi de catre reprezentantii realismului. Prin urmare, vestimentatia
reprezintd, pe langd valorile sale estetice si, bineinteles, tehnologice, o modalitate de
comunicare Intre persoane si natiuni. Este un limbaj aparte, in care se regisesc si coexista
armonios, completandu-se reciproc, aspectele materiale si cele spirituale.
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