najul devine cu adevarat liber numai prin propria-i moarte, sfidand istoria bolnava a timpului sau,
incat nici chiar Insusi Dumnezeu nu-l mai poate salva, precum o facuse in cazul lui [ona.

S-ar putea spune, poate fortdnd putin nota, ca textele la care ne-am referit constituie o radi-
ografie literard a perioadei postcomuniste si a orbecaielii noastre prin tunelul tranzitiei. Pentru
probarea acestei afirmatii, autorii nu folosesc statistici riguroase si nici analize psihologice sau
sociologice savante, ci prezintd scurte episoade din viata oamenilor ajunsi la limita disperarii.
Personajele, la randul lor, desi se deosebesc in mare parte prin modul de géndire, educatie si
experientd de viatd si promoveaza sisteme de valori diferite, reusesc sd ,,comunice” intre ele,
intrucat parcurg impreuna traseul sinuos al emigrérii, chiar dacd mai mult ca victime ale exodului
decét ca eroi ai Odiseii.
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IMAGINARUL LITERAR CA PROIECTIE A IDENTIFICARII
IDENTITARE

OZANA-IOANA CIOBANU
Universitatea ,,Stefan cel Mare”,
Suceava, Romania

Abstract: The literary creation of the Romanian writer, Radu Mares, represents a remodeling of
the Eastern European literature, due to the integration of a new vision of Bukovina, at the level of the
narrative structures of his novel Cdnd ne vom intoarce, developing the pattern for the identity identifi-
cation through the mechanisms of magical realism.

Keywords: Bukovina, identity, historical perspective, fatality, magical realism

Proiectand un filon epic ce implicd conturarea unei proze omogene, dense, in care periplul tex-
tual capéatd forma unui joc de identificare identitard, romanul Cdnd ne vom intoarce, al scriitorului
Radu Mares, genereaza o dubla identificare, ce permite regésirea unor paliere ce converg fie spre
spatiul realitdtii palpabile, in care pulseaza activ fluxul memoriei, fie spre un univers abscons, cu
valente mitice, in care magicul devine parte constituenta a arealului comun. Complexitatea scrierii
sale std in sondarea materiei omogene si in continud transformare a sferei culturale bucovinene,
integrand la nivel narativ elemente ce tin de latura etnografica si cea a ierarhiilor sociale peste care
se asazd destinul tragic predestinat personajului principal. Evenimentele narate nu sunt proiectate
ca fiind incércate de un suspans temporar, ci produc stiri de reflexie asupra unei dintre cele mai
tulburatoare experiente prin care fiinta umana a fost nevoita sa treaca: restabilirea identitara.
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Caracteristica personajelor pe care Radu Mares le impune la nivel narativ trece dincolo de
rolul acestora de simple prototipuri sau de stereotipuri mentale particulare ce initiaza o desfasurare
narativa, pentru cé originea lor identitard determind o redare la scard realistd a mozaicului etnic pe
care Bucovina 1l inglobeaza. Aceastd structurd determind pozitionarea genomului ce tine de latura
mundanului, pe care o pliazd pe instantele actului narativ, conturand o fresca sociala si identitara a
unui areal geografic la inceput de secol XX. Prezenta acestei structuri, atit de bine delimitata si de
variatd, potenteaza sentimentul realitatii si al conexiunilor cu sfera palpabilului, determindnd textul
sd detind un caracter de document cu valoare istorica si antropologicd si nu numai de produs al unei
constiinte imaginare.

Distributia etnicd este redatd prin fluxul privirii contabilului Onofrei, ce intrezdreste in planul
sociologic un melanj al unor culturi distincte: ,,in Bucovina noastra venea lume peste lume, de te
miri unde. Au venit unguri, sate intregi, care-s si azi. Inaintea lor au venit morosenii care s-au asezat
pe mosiile ménastiresti. Cei mai multi au fost nemtii si austriecii, dar asta la Tnceput. Dupé ei au
venit rusii, care au adus cu ei puhoiul jidovilor. Si nu numai pe ei...”(Mares, 2015: 58). La toate
aceste reprezentéri etnice se adaugd ucrainenii si polonezii, asezati in aceastd zond geografica ca
urmare a vecinatatii teritoriale. Bineinteles, fiind vorba de o regiune istorica ce a fost initial parte
integranta a teritoriului romanesc, romanul permite o reconstituire la scard micro-universala a re-
prezentarii roméanilor din Bucovina, ce a trecut de sub dominatie austriaca Tnapoi la vechile forme
de guvernare o datd cu Marea Unire. In mod surprinzitor, tocmai aceastd componenta autohtona a
spatiului social este cea care are parte de reprezentarea cea mai limitatd, generdndu-i-se o imagine
deficitard, situatd sub semnul decaderii morale, fapt care determind ca in dreptul prosperitatii sa
fie pusd necesitatea existentei unor alte valori etnice, nicidecum roménesti. Viziunea personajelor
scoate in evidentd un rudimentar social in care tdranului romén ii place sa se situeze, fapt care va
veni in opozitie cu celelalte reprezentari etnice implicate intr-un mod activ de cizelare si cultivare
a spiritului. Aceasta incapacitatea a elementului romanesc de a cdpata o concretete veridica, plasata
pe o axa verticald, determind in constructia internd a unor personaje precum Gavril M., o necesitate
ce este resimtitd in planul determindrii unor actiuni care s restabileasca pozitia ocupaté de filonul
romanesc 1n noile structuri sociale ce se impun. De altfel, parcursul personajului central este mar-
cat de aceastd negare a valorii, cauzata intr-o prima instantd de originile sale, fiind plasat adesea in
ipostaze ce 1i chestioneaza capacitatea de gestionare a noii functii datorita varstei si a etniei din care
face parte. In plan narativ, aceasta suspiciune ce se ridica asupra fractiunilor roméanesti are la bazi
un context istoric, generat de lunga perioada in care Bucovina s-a aflat sub dominatie austriaca, re-
prezentatd de un interval ce depdseste un secol, in vreme ce institutiile Regatului erau implicate in
gestionarea teritoriului de mai putin de doud decenii. Nu de putine ori va fi vizibild aceasta atitudine
de promovare si sustinere a valorilor consacrate, bazate pe rigurozitate si mentinerea unei discipline
specifice, care, in fata deldsarii noii conduceri, produce melancolia trecutului spre care personaje
precum badia Onofrei nu inceteaza sd se indrepte. Mai mult decéat atat, microuniversul reprezentat
de arealul fermei a fost mentinut sub supraveghere germand, fapt care determind o continuare tacita
a vechilor cutume. Prezenta lui Gavril M., tadnarul administrator roméan, este perceputa in acest sis-
tem echilibrat inca pe structura anterioard, ca un factor perturbator, ce nu prezinta inca potentialul
necesar pentru a se ridica la statutul lui Wagner, ,,austriac din Tirol, [care] fusese intr-adevar, cum
o repetau toti, omul cu scoala cea mai Tnaltd ajuns vreodatd pe aceste meleaguri de la marginea
lumii.”(Mares, 2015: 142).

Personajul Katriei impune la nivel literar, dincolo de melanjul etnic din care provine, cu o linie
maternd nemteascd si una paternd cu origini ucrainene, reprezentarea unor clase sociale ce fac tri-
mitere la primele colonii pe care conducerea de la Viena le-a stabilit in noul teritoriu al Bucovinei,
pentru cd imaginea morarului Schneider marcheaza continuitatea elementelor valorice si traditionale
impuse de colonisti. Planul etniei ucrainene este reprezentat de linia familiei Suhoverski, in care
spiritul conservator si o atitudine de negare a elementului roméanesc se disting in proiectia figurii pa-
terne care-1 ,,acuza” pe tandrul administrator pentru incapacitatea guvernului manifestata in planul
gestiondrii politice si administrative.
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Réamane la nivel textual o categorie aparte a clasei sociale pe care spatiul bucovinean o detine.
Dincolo de figura misticad a tigéncii Tina, care la nivelul reprezentérilor se pliaza pe conceptiile
traditionale legate de aceasta etnie si pe calitétile lor cu rol curativ si initierea unor practici oculte,
apare 1n structura romanului acea categorie a suditilor, veniti din Regat in zona de granitd a cAm-
purilor agricole pentru a munci ca zilieri pe mosii. Imaginea ce le este asociatd poartd amprenta
represaliilor unui trai in care lipsurile se convertesc in apanajul zilelor obisnuite, focalizarea nara-
tiva 1i surprinda din postura in care ,,Erau toti desculti si in zdrente, scheletici, cu pielea Tnnegrita,
ochii dusi in fundul capului si obrajii supti, iar dintii — ca la cai sau la morti. Ochii le striluceau in
schimb de foame, de fliménzire indelungati, mai bine zis, ca de febrd.” (Mares, 2015: 58) Ceea ce
redd aceastd categorie sociald prin tabloul pe care il alcatuieste este o realitate cruntd ce se tese la
nivelul teritoriului romanesc, in care planul de evolutie al mediului extern, atat din punct de vedere
social, cat si cultural, se afla intr-un derizoriu. in acest context nu e de mirare cd personajele cu
origini romanesti, dar educate si formate sub dicton austro-ungar resping intoarcerea teritoriala la
origini si cautd continuarea aceluiasi filon impus de dominatia strdind pentru ca imaginea celor din
teritoriul Bucovinei se ,,regisea intr-o stare materiald mai buna decat a conationalilor din Vechiul
Regat, in aspectul deosebit al gospodariilor, respectul cuvenit pentru ordine si lege, pentru cuvantul
dat, precum si starea deosebitd a oraselor si a satelor.” (Olaru, 2010: 268). Mozaicul etnic pe care
teritoriul Bucovinei 1l prezintd marcheaza aceastd particularitate a planului real in care stratificarile
sociale devin reprezentative pentru surprindea unor mentalitati specifice din care se desprind filoane
identitare.

Implicarea notatiilor cu tematicd etnograficd converg spre acelasi proces de identificare identi-
tard, romanul semnat de Radu Mares permitand o analizd de adancime a valorilor culturale specifice
arealului bucovinean. Ca agezat sub un semn fatidic, debutul traditiilor prezente in roman se des-
chide cu secventele ce marcheaza instantele thanatice. Scena mortii este precedata de o simbolistica
aparte, receptatd prin prezenta imaginilor din copildria personajului central, care prefigureaza in
imago-ul patern o stare mortuard, punct origo pentru implicarea unor serii de cutume menite sa
favorizeze trecerea din planul concretului spre cel al unei existente postume. Secventele impuse de
focalizarea narativa reprezintd dincolo de valoarea lor simbolicd, o incursiune in contextul specific
traditiilor ce tin de actul privegherii. Prezenta cadrului social este marcata printr-o asezare ce indi-
cd implicarea Intregului filon uman in procesul de veghe. Dintre elementele particulare ale acestei
secvente ramane reprezentativa scena bocetului ca act de plangere a celui ce tranziteaza spre un alt
spatiu, identificat ca ritual simbolic prezent in arealul geografic, detindnd diferite particularitati in
satele bucovinene de sub ,,polele muntilor, [in care] este, datind de-a se pune mai multe fete intrunii
siru de-naintea casei si apoi, clati-nanduse cand intr’o parte cand 1n alta, de-a boci tote de-odaté pe
celu mortu” (Marian, 1892: 117). Orientarea spre detaliile ce tin de traditiile specifice genereaza la
nivelul schemei narative o transpunere a planului real, transformand textul dintr-un produs al ima-
ginarului creator, intr-o fresca a vietii bucovinene de la Inceput de secol XX.

In ceea ce priveste planul traditiilor populare, structura romanului potenteazi valoarea sa de
reprezentare etnograficd, intreaga suitd de procesiuni devine o marcé a realitétii sociale si culturale,
valorificand fondul arhaic. Secventele nuptiale ocupa cea mai mare parte a arealului cutumelor po-
pulare, fiind reprezentate de nunta celor doua surori ale lui Gavril M, care marcheaza la nivel textual
o scindare a ordinii prestabilite de conduitele sociale. Casatorind-o intéi pe fiica cea micd, Dochita,
se creeaza in planul desfasurérii traditionale o rupere de clasica cutuma, dar care reprezintd pentru
figura materna o gestionare abila a unor situatii pe care planul arhaic le intrevede ca fiind deficitare.
Aceasta scindare a ordinii clasice este mentionatd si de Simion Florea Marian, care vorbeste despre
o intdietate atunci cand vine vorba de maritisul fetelor mici ca urmare a unei deficiente, de cele mai
multe ori la nivel fiziologic, fapt care determina parintii sd accepte o casitorie in defavoarea copiilor
mai mari pentru a se elimina o eventuald rdmanere in spatiul familial. Cdsédtoria Dochitei permite
intrezdrirea tocmai unei astfel de cutume, iar aceastd necesitate in grabirea nuntii este sustinuta la
nivel textual, implicarea filonului real fiind una vizibild, bogata zestre ce i se ofera fetei vine ca o
conditie generala ce stipuleaza ci ,,Dacd nu e frumosa, atunci, voindu ca s’o iee cine-va, cu citu e
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mai uritd cu atéta trebue sd dee mai multu” (Marian, 1890: 142). Implicarea elementului etnografic,
la nivel structural, determind, pe de o parte, o proiectie din sfera realitétii, o transfigurare a men-
talului colectiv popular, dar detine forta de a produce o trecere in cadrul unui alt univers, abscons,
ce se pliaza si coabiteaza cu imaginea concretului, realizand o tranzitie pe cat de subtila, pe atat de
importantd la nivelul universurilor literare existente, permitand saltul din arealul mundanului, intr-
unul ce tine de valoarea simbolica si magica a lucrurilor, determinind aparitia unei forme hibride ce
intrd sub incidenta directd a realismului magic.

Planul istoric pe Radu Mares 1l impune la nivelul schemei narative prezinta teritoriul buco-
vinean la saptesprezece ani dupa Intoarcerea sa sub administratia Regatului, fapt care il situa, din
punct de vedere istoric, intr-un proces intens de ,,romanizare” a Bucovinei, actiune ce nu a avut alt
ecou decat pierderea ,,multietnicitatii acestei provincii, «barbarizarea» Bucovinei prin instituirea
unor regimuri totalitare”(Olaru, 2010: 276). Aceste textualizari ale istoriei pe care scriitorul in-
cearcd sd le redea la nivel narativ sunt orientate cétre raportul ce se stabileste intre forma textului
si conceptiile de factura politicd pe care autorul le percepe ca forme ce tin de viziunea sociald a
Bucovinei. Numindu-si romanul ca fiind ,,periculos”, Radu Mares deschide filonul interpretarilor
pentru ce se vrea a fi aceastd problematica a scrierii sale, deoarece autorul nu alege o simpld miscare
a maselor nemultumite de noud conducere, ci propune o inserare a partizanilor Miscarii legionare
in randul personajelor sale.

Contextul istoric ales este sustinut de planul realitdtii deoarece ,,instaurarea regimului de au-
toritate al regelui Carol al II-lea si conflictul deschis al acestuia cu legionarii au contribuit din plin
la tensionarea $i mai mare a vietii sociale si politice din tara si din Bucovina.”(Olaru, 2010: 280)
Astfel, dialogul intre istorie si fictiune rdméane permanent deschis, existdnd la nivelul romanului o
serie de personaje care potenteazd prezenta miscarilor politice, este cazul profesorului Volcinschi
ce acuzd conducerea de la Bucuresti pentru inchiderea numerosilor compatrioti, a ciror orientarea
politicd gliseaza spre legionarism. Totodata, [liutd Motrescu se converteste intr-o pregnanta figura
a acestei miscdri, fapt care conduce la arestarea sa, iar pentru Gavril M. reprezintd deschiderea lun-
gului sir de suspiciuni la adresa inclinatiilor sale politice, fapt care va ajunge in finalul romanului
sd-1 ucida. Se creeaza in liniile din ultimele capitole un adevarat context politic si social care atrage
atentia asupra actiunilor Tntreprinse de noul administrator, ce se cdsatoreste cu o invatatoare ale ca-
rei origini sunt amestecate si care poartd doliu, dupa presupunerile autoritatilor, pentru doi legionari
morti pe teritoriul spaniol. Mai mult decat atat, decizia lui Gavril de a recladi biserica existentd pe
terenul fermei unde a fost trimis ca administrator, confirmé suspiciunile organelor ca intentiile sale
sunt clar Indreptate cédtre miscari nationaliste de dreapta.

Nivelul parabolic al textului pe care Radu Mares il creeazd accentueaza aceastd ironie a sortii,
indicand o apropiere deliberata de realitate pentru cé, desi privit cu suspiciune de celelalte etnii ce
formeaza mozaicul social al Bucovinei, Gavril ajunge si fie suspectat si Tmpuscat tocmai de un
romén, de aici puternica tusd a unui tragism ce se instaureaza cu privire la principiile guvernante
ale mentalului specific, pentru ci ce poate fi mai dureros decat crima inféptuita de propriul neam.
in cazul acestui personaj nu se poate vorbi de existenta unei simple crime, ci de una premeditata
ce rezoneaza cu natura primitiva a unui sacrificiu. In constiinta comunitatii, postura inocenta a lui
Gavril este anulatd tocmai de acel filon ezoteric ce pare sd-i marcheze destinul si care determina,
la nivel social, nevoia unui ritual pentru a permite restabilirea unor linii directive. Aceasta realitate
metamorfozatd in materialul literar reprezintd o configuratie a evolutiei umanitatii, condensata la
nivelul istoriei.

Nu in mod surprinzétor sentimentul anticiparii devine plenar peste fluxul narativ, Gavril fiind
situat Tn ipostaza tragica 1n care destinul preceda existenta individului, fatalitatea nu raméne un
simplu actant, ci devine un principiu ordonator al lumii fictionale pe care Radu Mares o proiecteaza.
Inca din primele secvente ce vizeaza spatiul copiliriei, prezenta lui Gavril este asezatd pe aceeasi
axiomd cu o forma thanatica speciald. Nu doar o datid va identifica copilul legétura cu moartea, ci
o va resimti in forma plenara inca din primele etape de dezvoltare. Generand o imagine ce tine de
registrul dezagregérii materiale, proiectia din mintea infantilului percepe unghia innegrita si vier-
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mele ce iese de sub ea ca o forma primara ce indica o instaurare permanenta a procesului fiziologic
de descompunere. Arealul traditiilor si al obiceiurilor cu detenta superstitioasd marcheaza existenta
unei forme de géndire arhaica in care ,,semnu de morte e si fenomenu miraculos a de a se strica
ceva, férd de a contribui cineva la aceea” (Marian, 1892: 2). Importanta acestei viziuni o reprezinta
componenta sa ezotericd pentru cd, desi viermele ce iese de sub unghia Tnnegritd este un simbol
al descompunerii materiale, perspectiva din care relateaza personajul pune accent pe faptul ca ,,pe
dinafara era curati, os lucios ca sticla”(Mares, 2015: 175), ceea ce implicd un punct lduntric care
declanseazd aceastd stare de dezagregare corporald, o conditie ce pare sd anunte anticipativ finalul
figurii paterne care nu va intarzia sa se instaureze definitiv. Claritatea cu care copilul fixeaza detali-
ile permite o intrezarire a unui mod particular de coabitare cu aceastd parte absconsa a lucrurilor.

Nu doar din aceasta perspectiva secventele legate de moartea tatdlui raiman simbolice, nivelul
gesturilor implica o tranzitie atat de subtila, dar, totodata, cu o fortd impresionantd asupra relatarii
planul prestabilit pe care trebuie sa-l indeplineasca. Trecand printr-un proces cathartic de identifi-
care a sinelui cu agonia muribundului, Gavril va descoperi in travaliul ce precedd moartea figurii
paterne o forma de supunere a propriei fiinte la acest proces de scindare a sinelui si trecerea intr-un
plan al unei existente distincte, imposibil de fundamentat pe o serie de piloni ai concretului. Simtind
treptat cum ,,corpul sau intrase in rezonanta cu al celui care urma sa moara. Durerea, ca o vibratie,
ca un curent, trecea din cand in cand si prin muschii séi de copil subtiri ca niste ate, iar oasele sale
fragile delirau de durere si ele” (Mares, 2015: 177), Gavril resimte intr-un mod cu totul particular
acest zbucium aproape convulsiv la care trupul uman este supus.

Toata aceasta stare de identificare cu agonia muribundului este dublata de gestul de a se sufoca
cu bomboana mentolatd primitd in timpul unui priveghi, fapt care marcheazd cea mai apropiata
legaturad pe care Gavril o initiaza cu sfera mortii personale. Forta nedeslusitd a destinului 7i ofera
cea mai autenticd forma de relationare cu ipostazele thanatice pentru ca personajul ,,se diagnosti-
case el Tnsusi, mirat doar ca e atit de simplu: mor. Simti astfel céd e ca si cum propria substanta i
se scurge vertiginos printre degete si ca e imposibil sd o mai stdpanesti si s-o retii.” (Mares, 2015:
182). Aceasta tranzitare catre un spatiu inaccesibil devine o forma unica de a-si intelege destinul ce
pare deja cd se contureaza intr-o ipostaza tragica. Fara doar si poate, scena accidentului si pierderea
degetelor devine tot o cheie simbolicad pentru a marca aceasta tranzitie la care este supus personajul
masculin.

Aceastd conditie pe care personajul central o mentine intre biplanul format de realitate si latura
ezotericd, magicd, absconsa a lucrurilor este vizibild inca din perioada infantild, viziunea materna
pastrdnd mereu acea stranietate in gestica si faptele sale care indicd o protectie aparte. O datd cu
mutarea la ferma, acest spatiu al unei relationari diferite cu partea nevazuta a realitétii este potentat
de prezenta Tinei si a arealului magic pe care il impune.

Datorita acestei permanente puneri in legaturd cu sentimentul stranietatii si al unui destin ce
pare sd-1 modeleze spre a-i oferi accesul cétre o altd forma de percepere a cadrul séu de evolutie,
scena finala a uciderii lui Gavril M. proiecteaza la nivel narativ tragedia resimtita dincolo de planul
personal, pentru cd imaginea personajului vine ca o reprezentare simbolica a unei intregi regiuni.
De altfel, instantele crimei par a avea o anticipatie regasita inca din motto-ul ce st la baza roma-
nului: ,,Ei l-au zérit de departe si pana sa se apropie de ei s-au sfituit sé-1 omoare. Au zis unul cétre
altul: - [até ca vine fauritorul de visuri! Veniti acum sa-1 omoram si si-l aruncam intr-una din aceste
gropi. Vom spune cd l-a méancat o fiard sdlbatica si vom vedea ce se va alege de visurile lui”. (Ge-
neza, 37, 18-20). Imaginea pe care Gavril o genereazd in micro-universul bucovinean din regiunea
cea mai nordicd a Regatului tocmai aceasta este, de fauritor de visuri. Conceptia cu care el vine din
sfera scolilor din Cernduti, cutumele si normele morale pe care doreste s le abordeze produc aceas-
ta imagine scindatd asupra sa, pentru cd domnisorul venit sa conduca noua ferma nu numai ca va
manifesta o dorintd neinteleasd de a crea o livada de piersici, fapt aparent banal, dar care starneste
in randul populatiei autohtone semne de intrebare, ci se va ambitiona si se cdsétoreascd cu o tanara
de origine ucraineand si germand, ce parea sa mentind legéaturi cu miscarile legionarilor. Stdnd sub
acest semn fatidic, prezent in romanul ce tine de realismul magic, ,,neasteptatd, desi e anuntata de
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mai multe ori pand sd aibd cu adevirat loc, moartea sa este relatatd Tn mai multe feluri si este privita
si interpretatd din varii perspective”(Grigore, 2015: 341-342). Uciderea lui Gavril scoate la lumina
existenta unui fond arhaic de facturd barbara care, in ciuda etapelor civilizatorii, incd continua sa
macine societatea. in cazul acestui personaj nu putem vorbi de existenta unei simple crime, asa cum
ar incerca filonul textual sa ne sugereze, pentru ci intentiile de indepartare ale noului administrator
si-au gasit ecouri in diferite scene narative, mobilul indoielnic al crimei, precum si lipsa probelor
ce atestau legéturile sale cu legionarismului 1l pozitioneaza in postura unui act ce face trimitere
la natura primitiva a unui sacrificiu. Surprinzitor sau nu, Gavril nu-si gaseste sfarsitul in aceasta
matrice din cauza valorilor impuse de un membru al unei alte prezentéri etnice, 1n care fiecare este
ghidat dupd adevirul sdu, greu de acordat uneori pentru a crea o plansd omogena, ci din gandirea
si actionarea unui roman. in constiinta comunitatii, postura sa inocenta este anulata tocmai de acel
filon ezoteric ce pare sd-i marcheze destinul si care determina, la nivel social, nevoia unui ritual
pentru a permite restabilirea unor linii directive.

Tot ce se petrece in universul redat de scriitorul clujean este prezentat ca si cum timpul ar fi
fost ,,arhivat” in mai multe imagini ale memoriei, relatarea aparent obiectiva a istoriei personajului
central vine ca o forméd condensata a istoriei spatiului bucovinean, prin care se redau tusele unui
areal simbolic din care se desprind filoane identitare.
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JARETT KOBEK: ,,FACTORUL INTERNET”, ROMANUL $I CULTURA
IN ERA DIGITALA

Tatiana CIOCOI
Universitatea de Stat din Moldova,
Chisinau, Republica Moldova

Abstract. This article represents an analysis of the novel by American writer Jarett Kobek, I Hate
the Internet (2016). The multitude of themes and motives tackled by Kobek in the novel, among which
the “nature” of Internet and the manner in which it is used, the myths of capitalism, the resurrection
of Epicurean thought, the death of intellectualism, the pagan neo-Hellenism, the sexism and racism of
permissive democracy etc., represents a “reading” of digital society and culture in the 21st century.
Another problem that the novel suggests and exemplifies is the crisis of traditional diegetic paradigm
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