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E. Baconsky est 1'un des représentants les plus précieux de la génération de la résur-
rection du lyrisme, sa poésie regorge de possibilités d’interprétation du sens, dans des
univers fabuleux qui méritent d’étre compris. Les principales qualités du fantastique sont
I’incohérence de 1’univers poétique, le jeu de la rupture des relations dans la structure de la
création et la tension des sentiments existentiels. L’auteur dans ses ceuvres a la capacité de
tenir en suspens et de maintenir une réalité étrange, a partir de laquelle des histoires et des
enseignements peuvent étre déduits. Les structures labyrinthiques actuelles et 1I’atmosphére
terrifiante dédiée a cette époque, présentées a 1’aide de symboles mythologiques, a travers
des contextes stylisés et essentialisés, rassemblent et ressemblent au sens des mots et a ce
qu’ils signifiaient.

Mots-clés: la poésie, le fantastique, ['univers fabuleux, le symbole, une dualité de sens, Ba-
consky — le poete.

A. E. Baconsky este unul dintre cei mai valorosi reprezentanti ai generatiei resu-
rectiei lirismului, alaturi de Nicolae Labis, Nichita Stanescu, loan Alexandru, Adrian
Paunescu, Ana Blandiana, Cezar Baltag s.a. Scriitorul face parte din stralucita genera-
tie a saizecistilor, care a configurat poezia romaneasca postbelica, depasind contextul
proletcultist. A debutat sub zodia avangardei, ca mai apoi, la inceputul anilor 50, sa se
pozitioneze conformist, mimand versificatia proletcultista. Apoi, a renuntat la literatu-
ra angajata, apeland la poezia dezideologizata a naturii i a meditatiei melancolice cu
versuri de tinuta rafinatd, ca in cele din urma sa treaca la o opozitie fatisa, denuntand
sistemul inuman 1n volumele Fluxul memoriei (1957) si Cadavre in vid (1969).
se ce merita a fi deslusite si are, totodata, un vers muzical si o viziune clar conturata
asupra artei si lumii.

Conform Dictionarului de teorie literara, ,,cuvantul FANTASTIC vine din limba
franceza fantastique, 1n latina fantasticus, in greaca phantastikos — ceea ce Inseamna
«imaginat». Este o categorie estetica ce reprezintd un mod specific de raportare la
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existentd, cuprinzand ceea ce este propriu fanteziei, inchipuirii, creat de imaginatie si,
prin urmare, ireal, himeric, fantasmagoric, incredibil, fictiv”’ [1, p. 365].

Poate fi privit ca un mod de reflectare a lumii prin folosirea de elemente nevero-
simile, care au totusi legatura cu realitatea. Trasatura dominanta a fantasticului este
ezitarea, atat personajul, cat si cititorul oscileaza intre a da faptelor o explicatie natu-
rald si una supranaturala.

Pe parcursul lecturii operei lui A.E. Baconsky, am identificat multe realitati ce tin
de aceasta categorie estetica, atat in proza, cat si in poeziile sale. Principalele expresii
ale fantasticului sunt incoerenta universului poetic, jocul de rupturd al raporturilor in
structura creatiei i tensiunea trairilor existentiale.

Roman Jakobson insista, in lucrarile sale, asupra ambiguitatii constitutive a me-
sajului poetic, aratand ca limbajul simbolic specific operelor literare este, prin chiar
structura sa intima, un limbaj cu sensuri multiple. Or, simbolul este puntea spre lumile
fabuloase in lirica lui Baconsky. Simbolul duce dincolo de semnificatie, tinand de
interpretare, este incarcat de afectivitate si dinamism. Astfel, ne vom axa pe sistemele
de coduri in analiza literaturii care ne preocupa, pe semnul lingvistic.

In Dictionarul de simboluri (mituri, vise, obiceiuri etc.), autorii stipuleaza ,,cu-
vintele sunt indispensabile pentru a sugera sensul unui simbol, dar nu pot exprima in-
treaga valoare”. Sensul devine mai neclar pe masura ce crezi ca l-ai inteles, cum spu-
nea Georges Guervitch ,,simbolurile dezvaluie invaluind si invaluie dezvaluind” [2,
p. 24].

Am luat spre interpretare si decodare simbolica poezia ,,Desen” a lui A.E. Ba-
consky. La o prima lectura, textul prezinta starile interioare ale eului liric, acesta isi
confeseaza in mod direct starile sufletesti si emotiile prin intermediul resurselor ex-
presive. Astfel este conturat un univers de mare fortd sugestiva ce vizeaza sensibili-
tatea cititorului.

Analiza cuvintelor-simbol insa devine un intermediar intre natura, tema textului,
cu ,,framantarea sufleteasca, idei desprinse din simbolistica”. Aceasta conferd cu o
alta dimensiune poemului, pe langa placerea de a privi afara si starea de uimire pe care
o simte eul liric, este sesizabila si o nedumerire, o neliniste provocata de falsitate si
ratacire, debusolare a vocii auctoriale.

Imi place sa privesc afard. — Cand au cdzut aceste frunze? — frunza este simbo-
lul gandirii, demnitatii, nobletei sufletului, cutezantei, geniului. Este locul conectarii
maxime a energiei psihice. Se intercaleaza starea de admiratie si regasire cu nedume-
rirea, cu tendinta de a se apropia de naturd, 1nsd caderea acestor frunze ar fi o piedica.
Si arborii se scuturard,/ Si-n vizuini adanci, ascunse./ Stau vulpi roscate. Stoluri,
salbe/ — vulpea simbolizeaza incarnarea sireteniei, falsitatii, prefacatoriei, linguselii,
egoismului, vicleniei. Ocupa o pozitie perifericad in mitologia romaneasca. Simbolul
enuntat determina incertitudinea contemplatorului, prin ,,vulpile roscate” ascunse in
locurile tainice se explica teama si nelinistea acestuia. Peste padure nori de ceata/ —
padurea ca simbol este asociat templului natural, freneziei si exuberantei vietii, dar si
spaimelor, pericolelor, ratacirilor, chiar si mortii. E un loc intermediar intre lumea de
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aici si cea de dincolo. Totodata, poate fi interpretat ca loc de repaos si adapost, asociat
casei, pantecului matern.

Interpretarea acestui simbol atesta o lipsa de sperantd, insusi locul care ar trebui
sd fie plin de armonie apare derutant prin nori, prin ceatd, marind nelinistea celui care
priveste aceste semne.

Norul se prezinta ca simbol ambivalent care intuneca soarele, dar este in acelasi
timp si sursa ploii fertilizante. Se asociaza materiei prime si nediferentiate, cetii pri-
mordiale. Norii devin fantomatici prinsi ca un paienjenis de copacii goi §i contureaza
imaginea terestra ce se scufunda in hau.

Ca niste zburatoare albe/ Plutind de varfuri se agata./ Negru pamantul se ara-
ta/ Pe campuri vantul iar adoarme./ Pamantul — 1n raport cu cerul are semnificatie
negativa, Tn timp ce cu apa reprezinta un pol pozitiv. Fiind o stihie a fecunditatii si
regenerarii, in text pierde aceasta proprietate prin coloristica sa. Negrul este culoarea
celeilalte lumi, rece, negativ, fiind o contraculoare a oricarei culori capitd o caracte-
risticd a teluricului.

Vantul este un agent si principiu activ, fecundant si transformator al lumii. in tra-
ditia romana vantul e sfant, menit s racoreasca pamantul. Faptul ca adoarme si lasa
sd se auda o arma aducdtoare de moarte decade din semnificatia de mai sus, fiind cel
care nu poate transforma soarta caprioarei.

O ciuta (simbol al inocentei) cade fulgerata/ De trasnetele unei arme./ Si linistea
cu-aripi usoare,/ — aripa este o metonimie a zborului, elevatiei, rapiditatii, usurintei,
imponderabilitatii, transcenderii realului, ndzuintei spre ideal. Semnifica in poezie si
eliberarea.

Prin mii de pori respira-n toamna./ — anotimp al declinului vietii, asociat apusu-
lui, taramul spre care se indreaptd soarele obosit in urma cursei sale diurne. Tristetea
subinteleasa aici devine coplesitoare redatd si de o stare de calm a aripilor printr-un
mesaj secret din alte lumi.

Doar plopii mistuiti in zare/ — plop acest copac are in el ceva tainic datoritd mai
ales 1nsusirii frunzelor sale de a tremura chiar si pe imp aparent linistit [3]. Fosnetul
mistuit creeaza un tablou de natura asezat la intersectia realului cu irealul.

Spre departare ma indeamna./ — Universul spiritului este proiectat spre exterior,
iar figurile de stil prezente aduc mister tabloului descris.

Vom analiza si poezia ,,Sebastian Brant” din volumul Corabia lui Sebastian, po-
ezii si antipoezii. Poezia abunda in simboluri si imagini poetice ce poartd valoare
gnoseologica, situand cititorul intr-o stare de interogatie, de cdutare si dobandire de
noi cunostinte, idei ce i-ar putea modela atitudinile si conceptiile despre viata si sine.
in poemul ,,Sebastian Brant” fiecare al treilea lexem vine sa contureze o alta reali-
tate. Sebastian Brant fiind una din personalitatile importante ale epocii respective.
Sarabanda existentiald in care se afla individul in orasul occidental e respinsd ca un
»dans” al derizoriului si al artificialului. Conform Dictionarului de simboluri, dansul
este un limbaj dincoace de cuvant, acolo unde cuvintele nu mai sunt sugestive, apare
dansul. Observat ca o febra ce agita si agonizeaza, prin acest proces poetul aspira la
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identificarea unitatii dintr-o dualitate temporala, celebrandu-1 pe Sebastian ca cel ce
nu poate fi supus pieririi. Deoarece ,,structurarea dansului, ritmul sdu reprezinta scara
prin intermediul careia se realizeaza eliberarea” [4, p. 325], dansul nu e prezent doar
ca actiune, ci vine in tandem cu ,,formele alungite” care, la randul lor, duc la imagina-
rea unui proces violent, daca nu chiar sumbru.

Ulterior, intalnim cuvantul ,,manechin” care este unul din simbolurile identificarii
omului cu o materie perisabild, cu o persoana. Dictionarul de simboluri descrie ma-
nechinul ca o confundare a imaginii cu realitatea — o eroare a spiritului petrecuta sub
imperiul patimii, care orbeste si Tnldntuie sufietul. Aceste ,,manechine limfatice care
promit fericiri tuturor” ajung harazite sa dispara, intocmai unor imagini admirabile,
nimicind in calea lor si pe cei care doresc sa invete ,,dansul”.

,»INUu mai avem pamant” — este din start o forta ce se opune perfectiunii si luminii.
Pamantul insa poate fi bland si supus, dar totodata este considerat a fi cel care da viata
si 0 ia inapoi. In poezia ,,Sebastian Brant” acest simbol semnificd puterea protectoare
care ar putea sta impotriva oricarei distrugeri, ceea ce aici lipseste desavarsit. E se-
sizabila o oboseald a eului de a sta in fata agresiunilor si atrocitatilor existente, el a
cedat — a rdmas lumind in haosul distructiv.

,»Apa, jur-imprejur numai apa, totul rotund” — apa simbolizand infinitatea posibi-
litatilor si semnul amenintarilor de resorbtie. Observam Eul liric intr-o faza de regre-
sie si dezintegrare de care depinde o alta faza progresiva de reintegrare §i regeneres-
centd, conform Dictionarului de simboluri. Aceasta regresie pare a fi trecatoare, desi
apa este peste tot, iar totul se afla intr-un cerc care se invarte si revine de fiecare data la
fel, in aceeasi stare. Apa este haos, ,,cea fara de culme”, o nedeterminare primordiala,
interpretatd ca un angajament, ca un legamant si act de supunere.

,»Capete smulse de pe umeri zboara prinzandu-se/ pe alti umeri” — capul simbo-
lizeaza avantul principiului activ incluzand puterea de a conduce, de a lamuri, ceea
ce in poezie aceastd capacitate este nimicitd si apropriatd de cei dominanti, cei care
distrug si obtin puterea suprema. ,,Capetele” ar simboliza si spiritele manifestate, fiind
insesi microcosmosuri, in fata fortei si destoinicia in luptd cu adversarii.

,»o1 fiecare se vede multiplicat de oglinzile/ atarnate-n tavan.” — ,,oglinda, ca su-
prafata care reflectd, sta la baza unui simbolism extrem de bogat in ordinea cunoaste-
rii.” Vazuta ca intelepciune si cunoastere, poate fi privita totusi ca avand un spirit in-
tunecat de ignoranta, ca si cei care se vad multiplicati, nestiind al cui e capul pe care il
poarta. Oglinda este si simbolul intelectului divin ce reflectd manifestarea dupa chipul
sau. Reflectarea realitatii nu o schimba, dar introduce o doza de iluzie, de minciuna
fata de cei care se vad in tavan.

Fantasticul si parabolicul sunt doud notiuni relevante operei lui A.E. Baconsky,
elemente a caror valori subzistd intr-o stransd legaturd cu microrealismul cotidian
foarte bine retusat si prezentat in scrierile sale. Redarea autenticului prin descrierea
amanuntita a opresiunilor de moment asupra clasei de intelectuali, acea neputinta de
a schimba orientarile epocii si desprinderea Intelepciunii de a actiona Intr-un fel sau
altul ilustreaza directia parabolica pe care o capatda poezia de mai sus. La nivel de
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fantastic apar acei pitici din Levant si manechinele limfatice care vin sa debordeze
prin rasturnarea realitatii, aspiratilor, idealurilor §i prin instaurarea unor mizerii po-
litice impundtoare si asupritoare. Lectura poemului permite observarea unei glisari
permanente intre real si fantastic, alternand in anumite momente intre mediul social
si cel temporal.

Insertia valorilor parabolice si fantastice se realizeaza prin angajarea simturilor
lectorului, la nivel de vaz si auz, fiind singur capabil sa le identifice si sa le interprete-
ze 1n conformitate cu propriile valori si conceptii.

in concluzie, A.E.Baconsky este poetic in toata splendoarea acestui cuvant. Atat
in proza, cat si in lirica, predomina aspecte alegorice si fantastice ce au ca scop iden-
tificarea unei parabole a existentei mitice. Autorul in operele sale are capacitatea de
a tine Tn suspans si de a intretine o realitate stranie, din care pot fi desprinse povete si
invataturi. Structurile labirintice prezente si atmosfera terifiantd dedatd acelei epoci,
prezentate cu ajutorul simbolurilor mitologice, prin contextele stilizate si esentializa-
te, culeg si seamana sensul cuvintelor si a ceea ce se voia spus.

Eugen Simion considera ca autorul evoca neguros mituri moderne carora le con-
fera valori existentiale, acestea alterneaza permanent realitatile halucinante si naluci-
rile nocturne, creand totodata acea stare de inconstienta, de spatiu damnat, fara cai de
iesire si cu existente ciudate.

Lectura operelor lui A.E. Baconsky creeaza aparitia unei senzatii de gol si a unui
sentiment de dezagregare conferite de tristetea persistenta, fiind insasi un mod de ac-
ceptare si o existentd. A.E. Baconsky ,,nu rosteste cuvinte banale, ci formule magice”,
afirma Nicolae Manolescu, iar mastile pe care le foloseste poetul sunt tipice si efective
prin sinceritatea pe care o reveleaza, subliniind, totodata, ruptura autentica a societatii
si construirea universurilor fantastice si parabolice 1n creatia sa.
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