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Intr-o societate predominant masculinizata, subiectul esentei feminine a fost dintot-
deauna un generator de controverse. Relevant pentru studiul conceptelor de feminism
si scriiturd feminina este eseul Virginiei Woolf ,,O camera doar a ei”, care exploreaza
este dependenta de libertatea intelectuala (...).Femeile au avut mai putina libertate decat
fiii sclavilor atenieni. Si, astfel, femeile nu au avut nici cea mai mica sansa de a scrie
poezie” [1, p.112]. Printre postulatele determinante pentru evolutia studiilor feministe
se numira existenta unui raport intre genul literar si genul scriitorului. In acest sens,
eseul Virginiei Woolf contureaza predilectia pentru autobiografie, pornind de la ideea
ca ,toata educatia literard pe care o primea o femeie la Inceputul secolului XIX era o
educatie a observatiei caracterului si a analizei emotiilor” [1, p. 70].

Analiza textelor scrise de femei in diverse secole si in spatii geografice diferite
a relevat recurenta tipologica a temelor, imaginilor si simbolurilor legate de ceea ce
veacuri de-a randul a fost considerat ,,univers tipic feminin” (familia, ,,focul din vatra,”
claustrarea domestica, ,,fazele” vietii feminine etc.), iar strategiile si mecanismele de
marketing cultural (codul moral, imaginile si rolurile sexuale, drepturile femeilor, cen-
zura etc.) au defavorizat accesul femeilor la ,,marea literatura”. Totodata, descoperirea
si inventarierea scriitoarelor din epoci si tari diferite a scos in evidenta faptul ca femeile
n-au Incetat niciodata sa contribuie la producerea literaturii si ca unele texte sunt con-
forme criteriilor estetice care determina statutul operei, iar excluderea lor din procesul
constituirii canonului nu poate fi explicata altfel decat prin sexismul criticii literare [2].

Exegetul roman Eugen Lovinescu sustinea faptul cé literatura nu e in genere o
vocatie feminina, ci barbateasca. Criticul desconsidera scrisul feminin, privindu-I ca pe
un soi de poncif senzual, brazdat de sentimentalism lipsit de greutate. Pe de alta parte,
Tudor Vianu anunta despre resurectia literaturii roméne feminine: ,,Se infiripeaza, sub
ochii nostri, literatura feminind romaneasca [...], unanima aspiratie a sufletului feminin
dovedeste formarea unei noi feminitati” [3, p. 38]. Printre cele mai cunoscute nume din
poezia romaneascd mentionam urmatoarele: Matilda Cugler-Poni, Iulia Hasdeu, Ele-
na Farago, Veronica Micle, Natalia Negru, Lotis Dolenga, Ada Umbra, Alexandrina
Scurtu, Mia Frollo, Alice Soare, Otilia Cazimir, Ecaterina Pittis, Maria Cuntan, Elena
Simion, Eta Boeriu, Vioara Ignat, Claudia Goga, Claudia Minulescu, Anisoara Odeanu,
Veronica Russo, Ecaterina Cavarnali etc.

Dupa a doua jumatate a secolului XX, lirica feminina nu mai este un fapt intam-
plator, ci Incepe sa capete amploare si sd-si afirme directii artistice inedite, inspirate,
deseori, din biografia si viata poetelor, prin versuri menite sa exprime tribulatiile fiintei
umane. Cateva texte ilustreazad aceastd tendintd de reconectare si actualizare a liricii
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feminine: o poezie dedicata de Magda Isanos poetei Sappho: ,,Strdbuno, chipul tau i-asa
divin,/ ca piatra-n care-i migdlit respira viata/ si-aievea parca buzele suspin/ pe palida
si oachesa ta fata.// lar dac-as indrazni sa te sarut/ in lutul modelat si ars la soare/ de
peste-atatea veacuri ce-au trecut,/ m-ar frige gura ta nemuritoare” (Sapho) [4, p. 242];
dedicatia Stelianei Grama pentru poeta neoromanticd Gabriela Melinescu: ,,Si nu doar
Poezia vi-i sublima/ Ci sufletul, el nsusi vi-i sublim/ si noi, cei muritori de rand, gra-
bim,/ sa vi-1 patrundem, rima dupa rima” (Oaza de sinceritate) [5, p. 81]; un poem sem-
nat de optzecista Mariana Marin dedicat autoarelor predecesoare: ,,Mutilarea artistului
la tinerete la —15 grade./ Nici gazul Sylviei Plath nu este posibil,/ nici franghia Veronicai
Micle nu are sapun./ Din cand in cand amintirea stinsd a Tvetaevei,/ tacerea 1n care se
ineacad Ahmatova/ si mizeria, saracia acelui Ierusalim/ din care Else ma cheama./ Da,
Sapho, s-a mai ingrasat pamantul/ de cand ne-ai lasat./ Celebra ta uratenie si gingasia
lui Emily/ n-au facut sa ajunga pana la mine decat acesti maracini/ ce-mi strang aidoma
unor catuse/ talentul si viata” (Elegie) etc.

Concluzionand, potentialul creator al femeii este conditionat, in timp, de diversi
factori, de la un grad de experienta si cunoastere limitat, pana la capacitatea de a-si ca-
mufla identitatea in scopul de a accede mai usor pe arena literara. Totusi, existenta ma-
nifestului feminist si perspectiva de evolutie a acestuia i ofera individualitatea necesara
pentru a trece de la o categorie protejata la o voce independentd, demna de explorare.
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