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Fiecare persoana prefera anumite culori, cel putin una si nu mai mult de
doua-trei, in functie de domeniul in care sunt utilizate culorile respective — in
vestimentatie, decor, creatie etc. Sentimentul agreabil sau dezagreabil, provocat
de o anumita culoare, se poate schimba in timp. Dar, oricum, culoarea preferata
de un anumit individ sau de un autor de texte artistice, poate transmite multe
despre caracterul si starea psihoemotionald ale acestuia. Astfel, in prezent cu-
loarea rosie este descrisa, aproape unanim, ca fiind emotionala, incitanta i
stimulativa,; culoarea galbend — calma, senind si veseld, cea albastra — trista,
deprimanta etc. Impactul simbolisticii cromatice antice §i interpretarea acesteia
in diverse culturi sunt confirmate de teoriile moderne privind corelatia dintre
culoare si starile emotional-volitive nu numai in raport cu individul, ca entitate
unica, ci si in cazul unor comunitati intregi.

Cuvinte-cheie: simbol cromatic, text artistic, emotie, psihic, constiintd.

Abstract: Each person prefers certain colors, at least one and not more than
two or three, depending on the field in which those colors are used - in clothing,
decoration, creation, etc. The pleasant or unpleasant feeling, caused by a cer-
tain color, may change over time. But, anyway, the color preferred by a certain
individual or by an author of artistic texts, can transmit a lot about his character
and psycho-emotional state. Thus, in present, red color is described, almost
unanimously, as being emotional, inciting and stimulating; yellow color — calm,
serene and joyful; the blue one — sad, depressing, etc. The impact of ancient
chromatic symbolism and its interpretation in various cultures are confirmed by
modern theories concerning the correlation between color and emotional-voli-
tional states not only in relation to the individual, as a single entity, but also in
the case of entire communities.
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Simbolistica cromaticd se bazeaza pe caracteristicile obiective ale
psihicului, pe aseménari dintre obiecte materiale si fenomene, adesea
simple sub aspect asociativ: verdele semnifica primavara, renasterea, tre-
zirea la viata, speranta; albastrul — cerul, puritatea; galbenul — soarele si
viata; rosul — focul si sangele; negrul — intunericul, frica, neclaritatea,
moartea. O astfel de abordare se bazeaza pe experienta cotidiana a omu-
lui, completatd cu viziuni mitologice, religioase si estetice, ca parte a
culturii poporului respectiv.

Impactul simbolisticii cromatice antice si interpretarea acesteia in di-
verse culturi sunt confirmate de teoriile moderne privind interrelatia din-
tre culoare si starile emotional-volitive nu numai in raport cu individul,
ca entitate unicd, ci si in cazul unor comunitati intregi. Corespunderea
culorii unei stari psihologice dominante a fost studiatda de M. Luscher, 1.
Goethe si multi alti oameni de culturd pasionati de domeniile psihologiei
si filosofiei [2].

O adepta a lui C. G. Jung, 1. Jacobi, se exprima foarte elocvent in
aceasta privinta: ,,Inzestrarea culorilor cu functiile (psihice) corespunza-
toare variaza de la un grup cultural sau grup de oameni la altul si, uneori,
de la persoana la persoand; cu toate acestea, de obicei albastrul, culoarea
cerului senin, semnifica meditatie; galbenul, culoarea Soarelui — o intuitie
fulminanta, care se manifestd asemeni unui fulger, sursele si tendintele
a ceea ce se Intdmpla; rosul, culoarea sangelui care pulseaza, se misca
incontinuu, a focului neiertator, a nelinistii si exploziei de emotii; Tn timp
ce verdele, culoarea cea mai apropiatd de pamant, tangibila, accesibila
perceptiei directe a lumii vegetale, corespunde functiei perceptiei” [1].

Pornind de la aceasta afirmatie, prin prisma definitiilor utilizate de I.
Jacobi, putem atribui culorilor semnificatii generalizate. Functiile culo-
rilor se modificd permanent sub influenta diversilor factori, dar, de regu-
la:

=> albastrul semnificd meditatia;

=> galbenul semnifica intuitia;

=> rosul exprima emotiile;

=> verdele corespunde functiei perceptive.

Fiecare persoand prefera anumite culori, cel putin una si nu mai
mult de doud-trei, in functie de domeniul in care sunt utilizate culori-
le respective — in vestimentatie, decor, creatie etc. Sentimentul agrea-
bil sau dezagreabil, provocat de o anumita culoare, se poate schimba
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in timp. Dar, oricum, culoarea preferata de un anumit individ sau de un
autor de texte artistice, poate transmite multe despre caracterul si starea
psihoemotionald ale acestuia.

Este usor sa remarcam faptul ca atribuirea anumitelor functii emotiv-
volitive culorilor coreleaza cu aspectul/componenta subiectiva a simbo-
listicii cromatice, altfel spus, cu elementul constitutiv al acesteia, care se
face responsabil de esenta ei schimbatoare. In acelasi timp, 1. Jacobi ana-
lizeaza si componenta obiectiva a simbolisticii cromatice, utilizand trei
verbe pentru a o desemna: a semnifica, a exprima si a corespunde. In asa
mod, specialistul in psihologia analitica (inclusiv in interpretarea mituri-
lor si a ritualurilor) distinge clar, in cadrul simbolisticii cromatice, doud
componente principale — subiectiva si obiectiva, atribuindu-i ultimei cel
putin trei concepte cu incarcaturd bine definita: semnificatia, expresia si
principiul corespunderii.

In plus, inainte de formularea unei teorii stricte a cromaticii, principiul
corespunderii poate semnifica, pe de o parte, combinarea in aceeasi culoa-
re (dar nu si in nuantele sale) a diferitelor generalizari (galbenul semnifica
feminitate si tradare, 1n acelasi timp etc.) in calitate de sublimate cromati-
ce, care caracterizeaza arhetipurile. Pe de alta parte, acest principiu poate
indica si corespunderea unui concept abstract (care exprima sentimente si
functii psihologice) al diverselor culori, chiar si al celor suplimentare. De
exemplu, dragostea poate fi diferita, la fel si culorile ce o caracterizeaza:
cea maternd este semnificatd prin alb; pentru Dumnezeu — prin albastru;
pentru sine — prin galben; pentru fiinta iubitd — prin rosu; pentru un prieten
— prin verde; pentru desfatari trupesti — prin negru etc. [5].

Acest exemplu, dar si multe altele pe care le gasim in literatura de
specialitate, demonstreaza ca generalizarile diferd in nuantele de culori,
adicd obtin o semnificatie diferitd atunci cand detaliaza culorile. Proba-
bil, anume ultimul factor, cel al principiului corespunderii, alimentea-
za cel mai mult confuzia, care existd pana in prezent, in interpretarca
psihoemotionala atat a semnificatiei culorii in sine, cat si a valorilor sale
simbolice.

Strict vorbind, criteriul acestor diferente a fost constituit de concep-
tul de crom, fapt care a fost confirmat de datele obiective prezentate in
literatura etnografica (L. Levi-Bruhl, J. J. Frazer s. a.), etnologicd, an-
tropologica (C. Levi-Strauss, V. V. Ivanov, L. S. Con s. a.), de psihologie
analitica si functionald (C. G. Jung, M. Luscher, G. Clar s. a.), in care,
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intre altele, este abordata problema alegerii culorilor preferate de catre
persoane de sex si temperament diferite [2].

Studiile efectuate de psihologii rusi V. F. Petrenko si V. V. Kucheren-
ko confirma relatia reciproca existentd intre starile emotionale ale unei
persoane si alegerea, de catre aceasta, a anumitelor culori in calitate de
preferate. Astfel, in situatiile de bucurie si veselie, se atestd o predilectie
deosebita pentru culorile purtitoare de energie (galbenul si rosul), in
acelasi timp fiind respinse culorile odihnei si relaxarii (albastrul si cafe-
niul), la fel ca si culoarea inexistentei (negrul). Pentru situatiile in care
o0 persoand incearca un sentiment de culpabilitate pentru actiunile sale,
este caracteristica, din contra, respingerea culorilor rosie si galbena, care
abunda in energie, si predilectia pentru gri si albastru, care semnifica
linistea si relaxarea. Prin urmare, albastrul reflectd nu numai pacea si re-
laxarea imperturbabild, dar, in combinatie cu griul, corespunde unei stari
de depresie pasivi. In situatiile care prezinta pericol pentru o persoana
este caracteristica preferinta pentru culoarea verde, asociata cu tensiunea
volitiva, si pentru cea galbend, purtatoare de energie, asociata cu necesi-
tatea unei elimindri rapide a tensiunii. In plus, daci frica se caracterizea-
za prin predominarea culorilor verde si gri, cu respingerea galbenului,
rosului si a violetului, atunci agitatia agresiva, ca raspuns la pericol, se
caracterizeaza printr-o combinatie de galben si verde, cu respingerea ne-
grului si a maroului [3].

Dat fiind faptul c&, in majoritatea cazurilor, perceperea culorii consti-
tuie un act subiectiv, aceasta este, In mod inevitabil, Inzestrata cu anumi-
te semnificatii introduse de subiect, cu includerea in ele a unor elemente
figurativ-asociative, raportate la simboluri, alegorii etc. Anume o atare
interpretare a culorii, in combinatie cu particularitatile obiective ale in-
telectului, conduce la prezentarea si clasificarea sugestivd a semanticii
cromatice.

Semnificatia asociativa a culorilor este legata de simbolistica din cele
mai vechi timpuri si, In particular, de studiile alchimistilor, iar apoi — de
operele lui Goethe. Simpla divizare de catre I. W. Goethe a culorilor in
doud grupuri: calde — primare, pozitive, si reci — secundare, negative,
deja denotd o incercare de evaluare estetica, de clasificare a lor dupa
criteriul unei stari de spirit speciale [7].

Introducerea in artd a unui model cromatic, in mod prioritar fata de
cel verbal (conceptual), se bazeaza pe gradul inalt de corespondenta intre
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nuantele de culori si starile psihice, emotionale ale omului. Modelarea
cromatica a starilor emotionale se bazeaza pe relatia stransa dintre spi-
rit si corp material, cunoscutad si recunoscuta din antichitate. Asa cum
starea modificata a intelectului este descrisa in mod direct in discipline-
le psihofiziologice (unde, de exemplu, sunt larg raspandite cunoscutele
caracteristici privind schimbarile culorii pielii) si indirect in idiomurile
frecvent folosite in vorbirea curenta si in textele literare de tipul a rosi de
rusine sau a se innegri de durere [4] etc., in cazul simbolisticii cromatice
aceasta relatie poate fi foarte relevanta, de exemplu, pentru a defini rolul
idealului si al materialului intr-o opera de artd sau intr-un text literar.
Atunci cand ne referim la culoare, este necesar sa luam in const faptul ca
omul percepe aproximativ zece milioane de nuante cromatice, in timp ce
in limbajul comun exista aproximativ o mie de termeni cromatici, doar o
mica parte dintre care posedd o semnificatie cromatica psiholingvistica
directa (adica nemediata de culorile obiective).

Avand 1n vedere prin sintagma semnificatie cromatica nsusirile cali-
tative ale nuantelor de culori, care inglobeaza in sine o valoare artistica
deosebita, este, de asemenea, necesar sa subliniem ca aceste caracteris-
tici (ale nuantelor cromatice) comporta si o semnificatie informationala
bine definita, care nu este intotdeauna constientizata de om, dar care tre-
buie neaparat sa fie obiectificatd, adica verbalizatd pentru a fi realizata,
in cromatica.

Conform unei ipoteze serios fundamentate (confirmata, astazi, nu nu-
mai la nivel experimental sau empiric, dar si teoretic), fiecare nuanta
cromatica transmite o anumita tonalitate emotionala [1], astfel incat sa
se poata realiza o corelatie Intre limbajul artistic si semnificatia croma-
tica a culorii, care, intr-adevar, se dovedeste a fi separata de intelect si
obiectivizata din exterior in scopul perceptiei si cognitiei sale. Cu mult
inainte de aparitia hainelor, homo sapiens se vopsea cu ocru, creta, car-
bune si alti coloranti naturali, dupa cum o cereau ritualurile esoterice.
Prin urmare, se poate presupune ca, deja la inceputurile civilizatiei sale,
omul nu numai ca exista intr-un mediu cromatic, dar $i interactiona activ
cu acesta.

Totusi, in timp ce 1n culturile arhaice utilizarea simbolica a culori-
lor constituia un limbaj specific, un mijloc traditional de transmitere a
ideilor si a starilor de spirit, publicatiile stiintifice actuale sustin ca ma-
nifestarile semanticii cromatice aproape cd au disparut din cultura de
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masa a timpurilor moderne. Adica, sunt aproape date uitarii stravechi-
le sale semnificatii si chiar insusi limbajul cromatic format de traditie.
Atentionand asupra acestei eventuale mari pierderi a civilizatiei umane,
cercetatorii sustin cd a venit momentul sd se reconsidere simbolul cro-
matic, care, In mod imperceptibil, dar constant, a contribuit de-a lungul
secolelor, si poate contribui In continuare, la formarea intelectului uman.
Rolul simbolului cromatic in dezvoltarea societdtii moderne si in apro-
pierea dintre membrii sdi este recunoscut tot mai activ de stiinta, aceasta
oferind noi si noi argumente 1n sustinerea ideii de reactivare a functiei de
baza a culorii — cea de valorificare a potentialului intelectual si creativ
al omenirii.

in fond, cu referire la creatia literard, teoriile existente in domeniul
psihologiei functionale asociaza alegerea anumitelor culori (preferate)
doar cu psihologia personalitatii autorilor de texte artistice. Selectarea
structurii ca valoare obiectiva a fiecérei culori rdimane neschimbata pen-
tru toti indivizii [2]. Conform interpretarilor de care abunda literatura de
specialitate, structura culorii este independenta de orice preferinte si este
consideratd constantd in virtutea legaturii (presupusa la nivel teoretic si
demonstrata la modul practic) cu continutul arhetipic (de exemplu, ver-
dele simbolizeaza stabilitate, siguranta).

Ca urmare a divizarii culorii in componente obiective si subiective, a
devenit posibila solutionarea problemei filosofice de elaborare a princi-
piilor de diferentiere, pe de o parte, a personalitatii de individ, iar pe de
altd parte, a valabilitatii generale (caracterul reproductiv) de singulari-
tatea (unicitatea) textelor artistice [1].

Problema acestor diferente poate fi rezolvata doar prin introducerea
criteriilor de functie si structura in calitate de componente subiectiva si
obiectiva ale perceperii culorii, care va reprezenta un model cromatic
formulat inca din antichitate si analizat prin intermediul unei abordari
biaspectuale. In general, o astfel de abordare, frecventi in psiholing-
vistica, este necesara in cazurile in care proprietatile identice ale unui
obiect pot fi descrise sub diferite aspecte. Astfel, culoarea neagra poate
simboliza iubirea trupeasca si, totodata, moartea, aceasta din urma be-
neficiind si de valorile semantice caracteristice altor culori, de exem-
plu celei albe. O astfel de dualitate a perceperii filosofice le-a permis
unor cercetatori sd se pronunte in privinta posibilitatii de a neglija, ab
initio, componenta subiectivd a simbolisticii culorilor prin studierea

111



proprietatilor cromatice ale arhetipurilor continute in mituri, ritualuri,
opere de arta [6].

In cercetarile consacrate culorilor si impactului acestora asupra trii-
rilor umane este general recunoscut faptul ca acestea se deosebesc unele
de altele prin expresivitatea lor specificd. Referinte sugestive si consec-
vente in aceastd privintd gasim la I. W. Goethe (Teoria culorilor), V. V.
Kandinsky (Despre spiritual in artd), R. Steiner (Esenta culorii) [2] etc.
Dupa ei, numerosi poeti, artisti si filosofi, in virtutea abilitatii lor profe-
sionale de a-si constientiza sentimentele, au verbalizat proprietdtile arhe-
tipice ale culorii.

Astfel, in prezent culoarea rosie este descrisd, aproape unanim, ca fi-
ind emotionald, incitanta si stimulativa; culoarea galbend — calma, senina
si veseld; cea albastra — tristd, deprimanta etc. in aceasta ordine de idei,
savantul francez J. Vienot afirma: ,,Culoarea poate calma si excita, poate
crea armonie si provoca soc. De la ea se pot astepta minuni, dar ea poate
provoca si o catastrofa” [3].

Cu toate acestea, teoriile existente nu explica nici caracterul esential,
nici cel cauzal al acestor fenomene. Astfel, conform teoriei originii
asociative a expresivitatii coloristice, rosul pare sa excite doar pentru
cd aminteste fenomene asociate cu focul si sdngele, verdele — actiunea
linistitoare a naturii, iar albastrul — senzatia de atingere a apei reci. in
acelasi timp, faptul ca aproape toate teoriile privind corelarea dintre
culori utilizeaza conceptele de amintire, asociere, retrdire s. a., a facut
posibild identificarea nu numai a originii si a cauzelor esentiale ale
simbolisticii cromatice, ci si a bazei pentru reactia psihofiziologica la
culoare si a expresivitatii culorii In sine. Anume aceasta baza s-a dove-
dit a fi cauza principald a asa-numitelor preferinte cromatice utilizate
de autori in textele artistice. Acestea, dupa cum s-a afirmat mai sus,
poseda o componentd obiectiva si una subiectiva. Si daca prima este,
in mod clar, corelatd cu arhetipul, atunci a doua poate fi datorata fac-
torilor sociali, culturali, nationali si personali, cum ar fi sexul, varsta,
conditiile de viata etc.

Prin urmare, nu putem decat sd constatim atasamentul, destul de ciu-
dat, de altfel, la confluenta secolelor al XX-lea si al XXI-lea, al unor
savanti pentru studiul stilurilor doar din punctul de vedere al constiintei,
adica separat complet de rolul artistic al culorii in operele literare, a carui
constientizare actualmente este practic inaccesibild constiintei pure. Si
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acest lucru se Intampla, in ciuda caracterului pitoresc al multor naratiuni
si a expresivitatii literare a culorii, remarcata deja de mult timp de
psiholingvisti.
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