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LA FEUILLE - SYMBOLE ET L OBJET ESTHETIQUE DANS
LA CREATION D" ION VATAMANU

Ion Vatamanu est un poéte roumain appréci¢ pour son courage d’écrire d’une maniere
unique. Il exprime ses sentiments en mots. Puis il transforme les mots en symboles. Son
lyrisme est associé¢ a une expression harmonieuse fait la qualité des poémes de Ion Vata-
manu, la partie la plus marquante de son ceuvre étant constituée par les poémes pleins de
sensibilité inspirés par la nature et de I’amour.

Dans ses poémes, la feuille est un symbole qui devient un objet esthétique. La vie est
vue comme une feuille et la feuille — comme un élément vivant. C'est pourquoi I'état de
méditation qu'il recherche est le point d'intersection entre la raison et 1'ame sur l'axe des
sentiments.

Cet article montre comment Ion Vatamanu met l'accent sur I'objet esthétique de la feuille
afin de mettre en évidence plusieurs approches herméneutiques. Effectivement, la poésie
recherche avant tout la beauté. Cest la langue poétique, accompagnée de tous les procédés
caractéristiques de ce genre qui se met au service de 1" esthétique.

Donc, cette pénétration de I'esthétique dans le systeme littéraire en méme temps c’est a
la fois une action complexe mais nécessaire pour découvrir la beauté.

Mots-clés: symbole, objet esthétique, contenu, forme, poésie.

In domeniul creatiei literar-artistice, poetul Ion Vatamanu isi spune cuvantul prin
curajul de a trece dincolo de formulele acceptate drept canonice 1n perioada de subju-
gare a limbii romane. Crescut pe plaiurile Bucovinei, omul de creatie se patrunde atat
de coloritul peisajelor natale pe care poetic le transforma in culori-simbol, cat si de
frumusetea graiului matern pe care-l revigoreaza, la nivel de forma si continut, prin
noi experiente prozodice.

Setea de frumosul absolut care-l1 urmareste pe Vatamanu este sesizatd de catre
academicianul Mihai Cimpoi: ,,in poezia lui Ion Vatamanu existd o nostalgie dupa
intreg, dupa frumosul absolut, dupa manifestarile sufletesti si morale supreme” [3,
p.104]. Astfel eul liric este inzestrat cu abilitatea de a recompune universul sau ima-
ginar din cuvinte-simbol, cum este Frunza, careia i-a dedicat mai multe poezii Inma-
nunchiate in volumul: De ziua frunzei (1977).
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Acest lexem devine nucleul de la care porneste intreaga aventura a poetului prin
labirintul cuvintelor. Un reper in definirea acestui moment de creatie este si notiu-
nea de obiect estetic, pe care Romulus Chirita il defineste ca: ,,parte componenta a
naturii sau produs al activitatii creatoare a omului care este in masura sa declanseze
atitudinea estetica” [2, p.161]. Substantivul comun frunza capata valente noi: de la
component de structura al plantei devine un mijloc de a vizualiza in miniatura intregul
pamant, prin intermediul invelisului sonor care-i confera forma.

Sensibilitatea autorului fata de prototipul frunzei se regaseste in tendinta eului
liric de a se refugia in spatiul propriei constiinte: Si-am zis frunza — un cuvant,/Da-n
cuvant — intreg pamadant, astfel parca asistam la metonimia filosofica in care pamantul
ca simbol al Intregului este reprezentat prin parte, adica prin frunza: Tot purtdand si
leganand/Alte frunze de cuvant ( Si-am zis frunzd). Legarea altor frunze de cuvant
semnificd convertirea lexemelor in simboluri.

Sentimentul este unitatea de masura cu care eul liric cantareste fiece cuvant an-
trenat intr-o expresie plasticd. Cercetatoarea Victoria Fonari sustine ca: ,,Semintele
cuvintelor, prin crusta simbolurilor, incep sa inmugureasca, cultiva valori” [5, p.111].
Iubirea este esenta vietii, dar Tn poezia vatamaniana, iubirea §i viata se afla in relatie
de sinonimie: Si-am zis frunza de iubire,/De mireasd si de mire,/ Dar in frunza — lo-
godire,/In logodnd — innemurire (Si-am zis frunzd). Pe masura ce exploram textul,
descoperim ca frunza simbolizeaza iubirea: Si-am zis frunza de iubire, logodna: Dar
in frunza — logodire, $i Tnnemurirea care asigura continuitatea. Viata vazuta ca o frun-
74, §1 viceversa, probabil aceasta este latura filosofica care declanseaza inspiratia si
transforma frunza in obiect estetic.

In sprijinul inspiratiei de la care ia nastere poezia, ca forma a artei vine si afirmatia
esteticianului Hegel, in studiul intitulat: Prelegeri de estetica: ,,Poezia este adecvata
tuturor formelor frumosului §i se extinde asupra tuturor fiindca elementul ei propriu
este imaginatia artistica, iar imaginatia este necesara pentru orice productie a frumosu-
lui” [6, p.100]. Versul este o formula inedita de a transpune gandul in cheia imaginatiei.
Daca misiunea esteticii este de a releva armonia compozitionald a unei opere, atunci
poezia devine acel camp de manifestare a emotiilor in plan literar- artistic. Frunza pare
un reper al existentei poetului, mai ales atunci cand il lasa pe eul liric sd marturiseasca:
Si-am zis frunza de-a trai/Visu-n noapte, munca-n zi,/De-a-nverzi si-a vestezi/Pe un
deal de a doua zi (Si-am zis frunzd). Bazandu-se pe succesiunea zilei cu noaptea pen-
tru a etala fazele timpului, eul face o paralela intre nastere si moarte, avand ca termen
de comparatie ciclul vital al frunzei: Si-am zis frunza de-a trai/ De-a-nverzi i-a vestezi.

Intrigat de titlul volumului De ziua frunzei, Serafim Saka il invita pe lon Vata-
manu la un dialog de confesare. Intrebat ce e cu starea frunzei pe care a manifestat-o
pe parcursul intregului volum de versuri din 1977, Vatamanu recunoaste ca versurile
respective erau precedate de ingandurare: ,,in acele sfinte clipe cand reuseam sa ma
intorc la starea initiala” [7, p.312].

Prin urmare, starea de spirit meditativa pe care eul o cauta de fiecare data serveste
drept punct de intersectie dintre gandire si imaginatie pe axa sentimentelor. Preocu-
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pat in permanenta de identificarea unui punct initial, care si-i asigure un refugiu in
propria fiintd: — Infrunzesc copacii,/Au sosit frunzele,/Eu, insa plec,/Mi-ai spus (La
sosirea frunzei). Sosirea frunzelor declanseaza emotia unui inceput de primavara,
dornic de a patrunde in largul imaginatiei, eul este oprit de conditia umana, sau mai
mult decat atat, macinat de regrete e nevoit sa paraseasca starea de reverie, moment pe
care i-l dicteaza constiinta: Ai Intins bratul,/Am intins bratul,/Si bratele noastre s-au
intalnit intre frunze...(La sosirea frunzei). Personificandu-le, realitatea si imaginatia
se intalnesc: Ai intins bratul,/ Am intins bratul, sub semnul frunzelor pe care creato-
rul le percepe drept obiecte estetice, ce potenteaza armonia formelor, din care deriva
simbolurile.

In aceasta ordine de idei, esteticianul Hegel defineste simbolul drept: ,,forma par-
ticulara si independenta in care el este tip general pentru imitatia si plasmuirea artis-
ticad” [6, p.311]. Activitatea de creatie este imposibila farda simboluri, mai ales ca, in
opozitie cu realul, opera de arta scoate in evidenta si alte forme ale idealului estetic.
Conexiunile ingenioase pe care le pune in lumina textul vatamanian presupun mai
mult decat niste jocuri ale imaginatiei, pe langa faptul ca innoiesc forma ca element
estetic, apeland la versul liber, imbogatesc si continutul ideatic.

Oprindu-si atentia asupra versului vatamanian, cercetdtoarea G. Anitoi observa:
,,Poezia lui lon Vatamanu se face remarcata prin bogatia de semnificatii ale elemen-
tului figurat, in special fiind vorba de cel al simbolului” [1, p.121]. Imaginea vizuala
a frunzei este echivalatd cu vesnicia sau cu mitologica pasare Phoenix: Se renasc
frunzele./ Un nou inceput in aceeasi continuare./Mugurii firavi se preling/In forma si
culoare,/Rotunzi ca stropii de apa,/Curg pe creanga aplecata-n vazduh...(Continuare
cu frunze).

Mugurii reprezinti inspiratia, iar faptul ca ei: firavi se preling/In formd si culoare
traduc starea de spirit pe care creatorul o resimte, atunci cand asista la transformarea
unei idei abstracte in arta a cuvantului. Creanga aplecata-n vazduh... este insusi poe-
tul care regizeaza dialogul imaginar al sau cu frunza - simbol al propriei interiorizari:
— Dar tu cine esti?/Frunza te-ntreaba./ Te vede-ngdndurat ca pe-un intins de iarba./
— Dar tu cine esti?/Un nou inceput in aceeasi continuare? (Continuare cu frunze).
Interogatiile retorice intensificd starea de incertitudine pe care o traieste eul in fata
propriului examen de constiintd. Raspunsurile care inspira o posibila continuare a
intrebarilor, au rolul de a sonda adancimile unei constiinte aflatd permanent in starea
de veghe.

Dialogul liric la care asistim este o dovada a faptului ca omul de creatie prin
fiecare produs al sau lasa sa se intrezareasca si un segment al propriilor convingeri,
or, esteticianul D. Townsend face urmatoarea completare: ,,Ceea ce se comunica este
mai intai inteles de catre autor §i apoi exprimat intr-un limbaj propriu obiectului este-
tic” [8, p.128]. Fiind In masura sa declanseze o stare interioara concreta sau ambigua,
frunza in creatia lui lon Vatamanu este un obiect estetic, pe marginea caruia se poate
lansa o multitudine de interpretari n raport cu forma si continutul textului liric si
decodificarea semnificatiilor acestuia. Frunza poate servi si mijloc de remodelare a
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propriului spatiu interior, la fel cum sugereaza urmatoarele versuri: Palate galbene pe
crengi/Stau frunzele in potolire,/Si-n ele-nfaptuite legi/De moarte si de iubire. Galbe-
nul din frunze sugereaza toamna vietii care nu iarta nicio fiinta vie, isi accepta conditia
neindraznind sa schimbe ordinea lucrurilor In univers: Aceste mute-mparatii/Plutesc
prin aer usurat.../O, galbene vinovatii/De anotimp nevinovat (Palate de frunze). Des-
tinul frunzei este similar destinului uman, iata de ce autorul catalogheaza urmele ani-
lor ca fiind: mute-mpardtii sau galbene vinovatii. in schimb, percepand moartea ca pe
inceputul unei noi faze a existentei, eul o exprima prin epitetul: anotimp nevinovat.

Majoritatea poeziilor sunt supuse multiplelor abordari hermeneutice, totusi exista
un principiu fundamental care ne determind optiunea pentru anumite ipoteze, la fel
cum ne aminteste cercetatorul Umberto Eco 1n consacratul sau studiu: Limitele inter-
pretarii unde mentioneaza: ,,Lumea interioara a autorului e un construct al actului de
interpretare, nu o realitate psihologica care motiveaza interpretarea insasi” [4, p.61].
Bazandu-ne pe constatarea cercetitorului, specificul fiecarei interpretari tine de aspec-
tul pe care intentiondm sa-1 punem n raport de coordonare cu starea de spirit a eului
liric, nesubordonandu-1 intentiilor empirice ale creatorului.

Intrebat de prietenul sau, Serafim Saka, de ce poeziile domniei Sale despre frunza
se leagd printr-o anumita ingandurare, lonVatamanu raspunde ca: ,,ingandurarea este
ca punte de legatura intre ce a fost, ce este si ce va fi” [7, p. 312]. Cuvantul poetic
ramane cel mai fidel conservator de bogatii spirituale, si in acelasi timp, se preteaza
ca cel mai inovator mijloc de a lega prezentul de viitor. Acasa este refugiul eului din
lumea care-l1 Tmpovareaza cu regrete si frustrari. Acest noi vine sd puna accentul pe
relatia de simbioza dintre ratiune si sentiment si dau nastere versurilor: lar noi soseam
acasa,/Pur si simplu acasa,/La casa de frunze: Lasat sd curgd firesc prin vibratiile
inimii, verbul poetic scoate la lumind zonele de ambiguitate pe care nu le sondeaza
nimeni mai reusit decat cuvantul.

Preocupata de identificarea unui cod al receptarii estetice, cercetatoarea Victo-
ria Fonari face urmatoarea remarca: ,,Coaja literelor se despica incet si apare miezul
lecturii, esenta care se ascunde in repetitii, in antiteza, in negatii, Tn enumeratii si
simboluri” [5, p.111]. Anume miezul lecturii ascunde mesajul secret al fiecarei poezii,
si In acelasi timp, reprezinta totalitatea de conotatii care pot fi dezghiocate in urma
proesului de analiza estetico-hermeneutica.

Orice obiect estetic devine relevant doar daca este pus in valoare de contextul in
care apare. In cazul nostru, imaginea casei se constituie dintr-o gradatie ascendenta
de metafore menite sa creioneze un ideal al casei care nu poate exista in afara frunzei,
ca materie de constituire: Geamul — frunze,/Pragul — frunze,/Vecini — raddcini,/Cer
de tardnd,/Pamant de lumind,/ Si casa de frunze tot cobordnd /In pieptul iubitului
nostru pamant...( La casa de frunze). Acasa este spatiul unde sufletul se refugiaza din
lumea tensionata de trecerea timpului, acasa sufletul poate sta la dialog cu sine Tnsusi.
Geamul este insemnul zilei de maine, pragul — dovada zilei de astdzi, vecini — radaci-
nile amintesc ca orice clipd a prezentului se leaga de trecut. Casa de frunze reprezinta
simbolic contopirea fiintei umane cu neantul: In pieptul iubitului nostru pamant...
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Esteticianul D. Townsend sustine ca: ,,Forma si continutul ne permit sa vorbim
despre experienta noastrd intr-o maniera analitica [8,p.122]. De ziua frunzei un titlu
metaforic care prin forma neordinara a versurilor dezleaga taina filosofiei vatamanie-
ne: E o zi plina de frunze,/ O singura zi in viata ta lunga,/Cdnd tu, infrunzita,/Plina de
vant,/Orice ai spune/E tot juramdnt. ( De ziua frunzei). Intrebandu-ne daci existd un
limbaj standard prin care sa se comunice cu mai multa precizie starea de spirit a eului
liric, gdsim de cuviintd ca doar poezia, prin esenta sa lirica poate decodifica natura
emotiva a creatorului de versuri.

Romulus Chirita reliefeaza faptul ca: ,,Obiectul estetic faurit de om este rezulta-
tul unei activitati deliberate, care organizeazd componentele sale intr-o structura cu
potentialitati polisemice, actualizate in procesul receptarii in functie de o multitudine
de factori socioculturali si subiectivi [2, p.161]. Titlul textului: Monumental final cu
frunze induce cititorul spre o zona necunoscuta a imaginarului, invitindu-1 sa o des-
copere. In prim-plan apare: Portretul unei ruginii picturi/in rama vechii cataturi/De
ploaie. Considerat drept mijloc de reflectare a starii interioare, eul liric agsaza emotiile
in ramele constiintei, reusind sa realizeze o compozitie, pe care metaforic o numeste
Portret. Astfel se dezvaluie in intregime procesul de creatie: lar bruscele franari de
vant/Portretul galben scuturand/Rup culoarea si-o-mpresoard/Pe — un scdrtdit pre-
lung de moara. Polisemia sensurilor Incepe sa musteasca chiar de la bruscele franari
de vant, care semnifica nenumaratele incercari ale destinului, cand sufletul eului era
stapanit de zbucium. Starea de tensiune culmineaza cu nagterea versurilor, care repre-
zinta farame de suflet asezate in armonioase structuri de vers.

Noile ipostaze ale vietii atrag si prilejul de a Incerca varii emotii, ce ulterior se
reflectd improspatand formula lirica: ca invechit cuvantu-n limba,/Portretul ruginiu se
schimba,/Se tot rareste si se spala/Pe-a toamnei limpede finala... Potentialul polise-
mic al respectivului portret rezida, pe de o parte, in capacitatea autorului de a surprin-
de consonantele dintre starile interioare si posibilul anotimp 1n care le trdieste, pe de
alta parte, imaginea emblematicd a toamnei pe linia filosofiei existentiale reprezinta
apropierea de moarte, or, pentru frunze reintegrarea in circuitul firesc al naturii, mai
ales atunci cand: Licoarea buzelor pornind,/Starnesc o soapta de cuvinte/Cu vechi
ecou de ,,la aminte”. Cuvintele cu care se Incheie discursul poetic, il determina pe eul
liric s@ recunoasca si sa-si asume conditia umana, care-1 constrange in limitele sale.
Acest fapt permite sa considerdm volumul de versuri: De ziua frunzei un exercitiu de
valorificare a frunzei ca obiect estetic, intrucat ea reuseste sa declanseze atitudinea
estetica, atat de necesard, in campul emotional al eului vatamanian.

Tocmai despre aceastd maniera filosofica vorbeste poetul Ion Vatamanu atunci
cand afirma: ,,Nevoia, marea nevoie de a nu-ti pierde gandul... Cam aga vad eu aceasta
ingandurare cu frunze” [7, p.312]. Gandul poetic este generator de energie creatoare,
astfel decodificarea mesajului ideatico-estetic devine o aventura prin spatiul ambiguu
al subtextului. Starea de reflectie pe care lon Vatamanu o recunoaste ca ingandurare,
are la baza mai multe surse: dorul de casa parinteasca, nostalgia timpurilor copilariei,
regretul pierderii celor dragi, sirul poate continua la nesfarsit, important este faptul
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cd toate aceste momente au lasat amprente dureroase, ecoul acestor trairi se rasfrange
in versuri. Frunza este simbolul care transmite ideea de vesnicie, or, verdele frunzei
ascunde tumultul interior, dragostea de plaiul natal si, in acelasi timp, speranta 1n ziua
de maine.

in concluzie, trebuie sia mentiondm ci in creatia poetului Ion Vatamanu, frunza
reprezintd un simbol al crezului poetic, fapt ce permite sa consemnam ca acest ele-
ment al vegetatiei se plaseaza pe axa valorica a creatorului de la simbol la obiect este-

a creatiei vatamaniene.
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