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Rezumat: In lirica lui Vasile Romanciuc, ticerea reprezinti o dominanti care s-a
imbogitit cu noi semnificatii odata cu evolutia formelor discursului poetic. Inteleasi la in-
ceput ca o limita impusa autoexprimarii dintr-un sentiment de umilinta si lagitate, ea ajunge
sd fie considerata sursa de inspiratie pentru o utilizare mai profunda a limbajului. Dar nu
e vorba de tacerea provocata de alegerea mijloacelor nepotrivite de exprimare artistica, ci
de tacerea 1n cautarea perfectiunii: poezia in care emotia e mai presus de cuvant. Limbajul
poetic este limbajul ticut al gandirii, iar poetul — mesager al inaudiabilului.

Cuvinte-cheie: tdcere, liniste, ideal, origine, recuperarea sensului, transgresarea
limbajului

Abstract: In the Romanciuc's lyric, the silence is a dominant point that enriched
itself with new meanings with during authors speech. At the beginning it was understo-
od first as a limit to self-expression by the humility and cowardice, it soon becomes the
source of inspiration for a deeper use of language. However, it is not the silence caused
by wrong choice of the artistic expression, but by silence in the search for perfection: the
poetry in which emotion is above the word. The poetic language is the silent language of
thought, and the poet — messenger of the inaudible.

Key words: silence, stillness, ideal, origin, meaning recovery, language trans-
gression

A asocia tacerea si poezia, la prima vedere, este o tentativa paradoxala, fiindca
poezia este indisolubil legatd de ,,aspectul fonologico-timbric al limbii” [1, 96]. La
o lectura de ansamblu a poeziilor lui Vasile Romanciuc, remarcam ca, in sistemul
sau de imagini, ticerea ocupa un loc privilegiat. Putem afirma ca face parte dintre
acei poeti ,,care mai intli reduc la tdcere un univers prea zgomotos si toate bubu-
iturile lui, si ei aud ceea ce scriu chiar in timpul cind scriu, in lenta masura a unei
limbi scrise” [2, 7]. Tacerea este singura care stinge vacarmul lumii. Pornind de
la aceastd premisa, ne propunem o prezentare a formelor si semnificatiilor tacerii,
intr-o perspectiva temporala ampla, pentru a demonstra ca tacerea a evoluat de la
o imagine artistica reiterata la un concept complex pe care se Intemeiaza idealul
estetic al poetului creator. Vom incerca sa stabilim ce conexiune exista intre tacere
si alte imagini artistice legate de manifestarea sau absenta sunetului (cum sunt can-
tecul, mutenia, linistea), reliefand fatetele tacerii in textele poetice.

In placheta de debut ,,Genealogie” (1974), poetul respinge ticerea in favoa-
rea cdntecului, ales drept principiu de creatie: ,,Urc in spic, m-afund in brazda,/
Nu cumva ca vreo bucatd/ Din pamantul tarii mele sa rdimand necantata” [3,7].
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Cantecul exprimad acea stare de exaltare din dragoste pentru frumusetile plaiului
si rodnicia pamantului natal. Prin cantec se traduce aspiratia poetului spre armo-
nia si muzicalitatea versului, ca rezultat al cizelarii artistice a limbajului. Este, de
fapt, o reminiscentd a poeticii generatiei saizeciste sub auspiciile careia tanarul
Vasile Romanciuc isi incepea cariera literara. In acest sens, criticul Mircea Scar-
lat mentioneaza ca poetii din Republica Moldova ,,isi cantd plaiurile natale si
graiul matern, vazand in el garantia individualitdtii etnice” [4, 267]. Ralierea lui
Vasile Romanciuc la o paradigma literara afirmata nu poartd vreo tentd de epigo-
nism, ci exprimd mai degraba un angajament de continuitate a traditiei poetice,
o forma de constientizare a rolului de tribun al poporului care are menirea de a
raspandi valorile. Cantecul devine mijloc de exteriorizare a necesitatii de prea-
mirire a vietii: ,,Mi-e-atat de scumpa viata —/ E totul pe pamant... / Insa imi place
viata, / Ce are-un cantec sfant” [3, 22]. Eul liric pledeaza pentru existenta umana
calduzita de un ideal, céci altfel viata se reduce la subzistenta.

In cel de al doilea volum, ,,Citirea proverbelor” (1979), apare pentru prima dati
poezia antologica ,,Se zice ca tacerea...”, reluata cu titlul ,,Tacerea” Tn mai multe
volume ce vor vedea lumina tiparului ulterior. Aici sint revelate valentele negative
ale tacerii, o stare asociata cu lipsa de atitudine: ,,Se zice ca tacerea-i de aur,/ Dar
cine ne va ierta pentru o mult prea lunga tacere/ Daca, chiar si cuvantul, in soapta
rostit,/ Intrece uraniul in putere?” [5, 27]. Eul liric, voce a poetului creator, ripos-
teaza contra unei conceptii adanc infiltrate In constiinta poporului, potrivit careia
tacerea reprezintd o valoare etico-morald, o forma de manifestare a intelepciunii.
Comparatia cu uraniul face transparentd referinta la realitatea sovieticd, in care
se dezvoltase o intreaga industrie metalelor radioactive, considerate garantia pro-
gresului tehnologic. Extragandu-si imaginea din realitatea imediata, familiara ci-
titorului, poetul reafirma increderea in forta explozivd a cuvantului, care este in
stare s dinamiteze falsurile promovate insistent de cerberii regimului comunist.
Fiind inteleasa ca limita a autoexprimarii pe care oamenii si-o impun din umilinta
si obedienta, tacerea este condamnata de eul liric: ,,Acei care-au ajuns filozofi la
scoala ticerii/ Astizi nu mai au nimic cu misterul:/ Nu e decat semnul egalititii/ In-
tre a tdcea adevarul si neadevarul”. Versurile constituie o negatie a adagiului crestin
. tdcerea adevar graieste”, sugerandu-se ca ingaduinta fatd de neadevaruri este
inadmisibila. Paralelismul dintre sintagma ,,scoala vietii” si metafora ,,scoala tice-
rii” are o conotatie subversiva, strabatand de la un nivel de adancime, chiar daca
nu este exprimata direct in text, acuzatia impotriva sistemului sovietic de instructie
care anihila individualitatea omului sub angrenajul ideologic. Eul liric ii opune pe
ingii care isi asuma, din lasitate, tdcerea ca model identitar omului infirm care si-
ar dori sa vorbeasca, dar este redus la ticere prin fatalitatea destinului: ,,Ce mare,
ce grea nedreptate/ Sa taci: fie numai o datd, fie numai un singur cuvant,/ Atunci
cand nenorocosul, sortit ticerii din nastere,/ Ne asurzeste gesticuland”. Imbinarea
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oximoronica din final, creatd prin asocierea senzatiilor de diferita natura, provoaca
stupoarea cititorului, conducandu-1 spre ideea ca darul divin al vorbirii nu trebuie
dispretuit prin taciturnitate fara temei.

O alta forma negativa de manifestare a tacerii este prezentata in poezia ,,Suflet
mut”, unde mutenia reflectd sterilitatea lduntricd a omului filistin, atasat exclusiv
de valorile materiale: ,,Intunecati pestera, /plini cu oase albind,/ oase de cuvinte/
nerostite nicicand.// Tacerea ta Infricoseaza, / suflete marunt,/ mutenia ta hranita/
cu paine si unt” [°, 44]. Eul liric sondeaza ,,arheologic” interioritatea aproapelui si
se Tnspaimanta de pustietatea sufleteasca a individului care refuza cuvantul ca semn
al evolutiei spirituale. Imaginea pesterii pline cu ,,0ase de cuvinte” sugereaza ca, in
plina civilizatie moderna, mai exista fiinte care nu iesit din primitivism, inteles ca
vietuire a omului redusa la instinctul primar al asigurdrii cu hrana. Sufletul mut este
oglinda societdtii consumiste si pasive, fara preocupari spirituale.

Exploratd §i ca motiv inspirat din romantism, tacerea vine sa Intregeasca
definitia dragostei: ,,Pe strada vorbim despre multe.../ Mai iubim? Ori dragostea
piere? Nici vorba de dragoste —/ Florile cresc in tacere” [3, 57]. In acest caz, ti-
cerea nu echivaleaza cu vidul auditiv, ci cu un semnificat care comunica sensuri
din sfera nonverbalului. Ea exprimd timiditatea tinerilor care evitd sa-si martu-
riseascd sentimentele. Cercetatoarea Victoria Fonari observa pertinent: ,, Tacerea
vine dintr-o introvertire a poetului de a-si pastra taina emotiei, dar si de a pastra
vesnicia ticerii prin cuvinte. In acest sens cuvintele ofera nuantarea tacerii de a fi
impreund.” [7, 19]. Declaratiile pline de emfaza distrug farmecul fragil al senti-
mentului, de aceea eul liric simte nevoia de a-si proteja trairile interioare si iubita
de patetism exacerbat. Aditionand semnificatiile din creatia eminesciana, ,,sub
semnul caruia poezia basarabeana va reface drumul spre valorile trecutului” [?,
257], floarea ramane simbolul dragostei, al armoniei si al aspiratiei spre fericire.

Tot prin tacere, eul liric i1 exteriorizeaza insingurarea provocata de absenta
iubitei: ,,Tace codrul cu frunza de-alama,/ Tace stanca cu sufletul greu/ Si vorbesc
doar atunci cand le cheamad/ Glasul tau, glasul tau, glasul tau” [6, 144]. Repeta-
rea ultimei sintagme are rolul de a imita, la nivel fonetic, ecoul tanguirii. Vocea
iubitei are puterea magicad de a anima cadrul natural, corespondent cu tulburarea
launtrica a indragostitului.

Dorul cu reverberatii eminesciene razbate si din versurile: ,,Mi-i dor de tine,
iubito,/ Mi-i dor.//Multd e noaptea,/mutd e noaptea/ fara tacerea ta” [6, 135].
Reluarea unor secvente din versul anterior sugereaza tensiunea de care e cople-
sit eului vorbitor. Corelarea lexemelor multa—muta, pe langa efectul de eufonie,
augmenteaza obscuritatea ce invaluie sufletul personajului liric indragostit. Dez-
legarea se produce 1n ultimul vers, cand cititorul afla ca, pana si ticerea iubitei,
aduce implinire. Insi aici ticerea nu semnifici refuzul comunicarii, ci atingerea
unei stari de inteligibilitate ideala.
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Descoperirea genezei se produce, de asemenea, sub semnul tacerii: ,,Candva
pe aici o mare a valurat —/ Doar linistea i-o mai purtam in glas,/ Adancul ei curat,
nemasurat/ In doine si-n balade a ramas” [6, 28]. Linistea aici marcheaza situarea
intr-un orizont atemporal, perpetuarea elementelor originare n fondul spiritual al
fiecarui popor. Adunand apa primordiala de la care porneste evolutia universului,
marea devine simbol al apartenentei la stirpea geto-dacilor, al unitatii neamului
romanesc, al mostenirii culturale comune.

Exegetii lon Ciocanu si Timofei Rosca identifica calmul, tihna si linistea
drept calitati intrinseci ale poeziei lui Vasile Romanciuc din prima etapa de
creatie [°, 76; '0,6]. Sunt trasaturi care rezida atat in starea pe care o transmite cu
ajutorul figurilor create prin imbinari inedite, cat si in tonalitatea cu care eul isi
,»rosteste” discursul, actualizand forta sa ilocutorie si perlocutorie cu toate mij-
loacele de care dispune: fonetice, morfologice si sintactice. Vom exemplifica pe
baza unui text in care eul poetic evoca tacerea naturii resimtitd ca o liniste abso-
luta: ,Liniste. Liniste. Liniste.../ Linistea-i unicul grai.../ O, nu cumva sa tresara/
Campia, / Sa sperie bobul din pai...” [3, 29]. Accentuand prin aliteratie consoana
lichida /, se obtine efectul acustic al curgerii linistii peste campie. Reluarea voca-
lei i creeaza impresia de lungire a sunetelor, amplificatd de punctele de suspensie
de la finalul versurilor. Niciun sunet cu nuante virulente nu intervine in acest flux,
inducand ideea de lipsa totalda de miscare, neclintire. Eul liric impersonal, conto-
pindu-se parca cu peisajul, nu indrazneste s tulbure armonia naturii, de o maretie
monumentald. Pana si interjectia e rostitd domol, din teama de a nu deranja ordi-
nea universald instituitd de spiritul suprem al divinitatii. Chiar dacd imaginea e
construitad cu mijloacele din spectrul figurativ al romanticilor i nu mai surprinde
prin noutate, valoarea ei consta in organizarea materiei sonore, care semantizeaza
trasaturile ritmice ale textului poetic.

Intr-un alt text, eul liric invoca linistea drept conditie propice creatiei:
,Liniste... Intr-un fel anumit/ Linistea pentru suflet e ca o lumina/ Prin aerul ei
auzi deslusit/ Toate cuvintele, ce s-au rostit pan-la tine” [5, 87]. Linistea, asociata
elementelor fundamentale in constructia lumii — lumina si aerul, nu mai este per-
ceputa ca o stare de spirit, ci ca o forma a materiei ce alimenteaza energiile vita-
liste ale eului creator. Respirand linistea, el resimte tentatia originarului, tinzand
sd atingd comuniunea cu generatiile anterioare pentru a descifra mesajul ce vine
din ,,secole-apuse demult” in propria opera. Aerul, din perspectiva doctrinei ezo-
terice, este echivalentul sufletului, ,,a respira Inseamna a se spiritualiza [...] prin
respiratie comunicam cu sufletul lumii” [11, 96]. Eul-poet tinde sa refaca, prin
aerul linistii, liantul spiritual ce 1l leagd de stramosi, transpunand in vers formele
originare ale vietii neintinate: ,,candoarea primului jurdmant de iubire”, ,,rasari-
rea intaiului spic din tdrana”, ,,Omul ce-a plasmuit prima datd/Litere de aur pen-
tru cuvantul Tard”. Recunoastem in aceasta insiruire triada ce constituie pivotul
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tematic al poeziei lui Vasile Romanciuc din prima etapd de creatie: dragostea
pentru femeie, pentru plaiul natal, pentru oameni. Tacerea poetului suspenda cu-
vintele obisnuite, limbajul comun, cautind cuvantul dintai care contine sensul
esential. Confesiunea ,,Alung pan-si fiece umbra de soapta”, imbinind sinestezic
vizualul si auditivul, orienteaza spre ideea ca linistea, in cazul de fata, nu este un
fenomen de natura acusticd, ci de unul care trece dincolo de universul senzatiilor
sonore in cel al ratiunii. Prin vers, eul poetic isi doreste sd fie cel care face lumea
mai calma, mai pasnica: ,,Chem linistea: din ierbi, din miresme de grane,/ Din
fructul ce-n palma luminii se coace,/ S-ascult daca gandurile ce vin dinspre mine
/ Sunt numai ganduri curate de pace”. In spirit panteist, fiinta accede in toate
dimensiunile universului (vegetalul, terestrul solarul) pentru a aduce linistea la o
treapta superioara — Pacea, In care se fac auzite doar inflexiunile gandurilor.

Idealul tacerii, nevoia de sens, tanjirea dupa interpretare [12,77] sunt
particularitatile unei poezii moderniste care Incearcd sd depaseasca criza eului, pro-
vocatd de incapacitatea limbajului de a plia pe sensibilitatea omului modern. Vasile
Romanciuc este si el este in cautarea propriei formule ce i-ar exprima conceptia
poeticd. Autointitulandu-se ,,purtdtorul de cuvant al tacerii”, acesta adera la un crez
artistic similar intrucatva cu al lui Lucian Blaga, care afirma: ,,Tacerea devine une-
ori elementul cel mai pretios al limbii, adica singurul element prin care limba izbu-
teste a se transcende pe sine” [13, 187]. Asimilarea creatoare a modelului blagian
constituie resortul unor mutatii radicale ale limbajului poetic, producandu-se astfel
fenomenul preluarii §i armonizarii cu spiritul poeziei moderne.

Eul-poet se confeseaza cititorilor: ,,Visez de mult o poezie de dragoste,/ o
poezie neobisnuita,/ in care sentimentele pot fi citite,/ si intelese/ fara dictionarul
de neologisme,/ fard dictionarul de arhaisme”[14,15]. El tinde spre un nou lim-
baj poetic, care s-ar situa In afara conventiilor lingvistice de natura sociald si
care ar crea un alt tip de semnificant din substanta afectivitatii. Esenta acestei
metode noi de a scrie este explicata de Roland Barthes, care considera ca ,,poezia
contemporana (...) Incearca sd regaseasca o infra-semnificatie, o stare pre-semi-
ologica a limbajului: deci, ea se striduie si retransforme semnul in sens”. In
continuarea reflectiilor sale eseistul francez ajunge sd defineasca poezia drept ,,un
fel de analog, spatial si sensibil al tacerii” [15, 263-264]. Sa recupereze sensul
semnului lingvistic prin transgresarea limbajului obignuit tinde si eul poetic al lui
Vasile Romanciuc. Intr-o epoci a pseudo-zeititilor de pe ,,Olimpul de plastic”,
piticii care ,,sub limbd asuda” au desacralizat cuvintul prin trepidatie logoreica
si el poate fi resemantizat doar prin tdcere. Anume in aceastd cheie pot fi desci-
frate versurile: ,,Sentimente care se vad,/ gratie propriei lor lumini,/ Sentimente
care,/ pentru a se face auzite,/ nasc linistea mai intai” [14,15]. Linistea rendscuta
este o forma de manifestare a relatiei cu divinitatea, o tentativd de recuperare a
sacralitatii.
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O calitate temperamentala a modului de scrie al lui Vasile Romanciuc, care
l-a facut pe Alexandru Burlacu sa-1 aprecieze drept ,,cel mai putin zgomotos intre
saptezecisti” [16, 34], este dezvaluita in sonetul ,,Ecoul”. Intruchipat in personaj
al textului liric, Ecoul ironizeazd dezinvolt pe seama destinului uman efemer si
se bucurad de puterea de a trunchia cuvintele si a le schimba sensul: ,,Te bucuri,
ai sperante: viata, viaga!/ Eu ifi amintesc — subtire-i atd...ata”. Inaccesibila ii este
numai zona constiintei omului: ,,Nu-mi plac, detest cuvintele strigate/ Si le repet
numai pe jumatate (...) Doar gdndul ce lucreaza in tacere/ E graitor, si n-am nicio
putere/ Sa fiu Ecoul gandului tacut... ” [17,50]. Pe o tonalitate lipsita de gravitate,
joviala chiar, eul poetic reitereaza convingerea ca sensurile cu adevarat profunde
se pot naste numai in tacere.

Poetul are presentimentul ca va cobori candva in tacerea mortii. Imanenta
sfirsitului Insa nu-l sperie. Atmosfera degajatd de discursul sau este tanaticd, Tnsa
nu are nimic lugubru, e o moarte linistita, fireasca:

»acum

totul are culoarea noptii

sunetul tacerii

sunt singurul care stie
cad nu mai sunt

e o stare de sublim si mister
care te obliga
sa pastrezi discretia

nici chiar Moartea nu stie

ca am murit” [18]

E un text eminamente modern, chiar si aranjarea in pagina fiind purtatoare
de sens. Desi e scris in vers liber, poetul ,,rupe” versul cu intentia de a scoate in
evidenta cuvintele cu o pondere semnificantd mai mare, dar si pentru a impune
cititorului acele pauze de ticere necesare pentru a resimti starile eului liric. De-
icticul acum, de exemplu, semnifica situarea nemijlocita in orizontul temporal al
mortii, care face moartea o certitudine. Constiinta sinelui efemer il ajuta pe eul
liric sa-si depaseasca conditia, sa ajungd la momentul final prin asumarea deplina
a conditiei umane, reusind sa anticipeze momentul In care moartea sa-i fie impu-
sa printr-o vointa din afara, astfel anuland tragismul situatiei.

In concluzie, mentiondm: proiectati pe o linie ascendenti, ticerea e identifi-
cabila la toate etapele de creatie in universul liric al lui Vasile Romanciuc: de la
cantec, ca refuz categoric al tacerii, la tacerea-lasitate, ticerea-mutenie, tacerea-
dragoste, tacerea-geneza pana la simbolul cuprinzator al ticerii ca limbaj poetic
si, in final, la tacerea mortii. Influenta modelatoare a unor motive din poezia lui
Eminescu si Blaga contribuie la decantarea unui simbol complex care desemnea-
74 insasi poezia.
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