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Articolul propune o scurtd analizd a problematicii traducerii romanului anti-utopie
Soumission din perspective lingvistice si semiotice. Inscriindu-se preponderent in epoca
postmodernismului, autorul Huellebecq propune cititorului sau portretul unui individ occidental
marcat de sentimentul depresiei, singuratitii, pierderii de valori. Am analizat citeva elemente
ale strategiilor de traducere aplicate nemijlocit la textul romanului. Ne-a interesat nivelul de
pastrare in versiunile in limbile romana si rusa a stilului autorului, cu amalgamul de registre
functionale, de implicit; am atras atentia la forma si calitatea redarii in traduceri a elementelor
formale si paratextuale folosite 1n original.
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The article proposes a brief analysis of the translation issues of the anti-utopia novel
"Soumission" from the linguistic and semiotic perspectives. Predominantly in the era of
postmodernism, Houellebecq proposes to his reader the portrait of a Western individual marked
by depression, loneliness, and loss of value. We have analyzed some elements of the translation
strategies applied directly to the text of the novel. We were interested in the level of
preservation of the author's style in the Romanian and Russian versions, with the amalgam of
the functional registers and of the implicit; attention was drawn to the form and the quality of
rendering the formal and the paratextual elements used in the original.
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Perioada prin care trece omenirea in prezent este deseori caracterizata prin
notiunea de postmodernism. Interesul legat de epoca ,,postmodernd” porneste
deseori de la Incercarea de a stabili dacd exista vreo sansa pentru o continuitate,
o stabilitate si o identitate, de a raspunde la intrebarea cum evolueaza istoria si
cultura si cum reactioneaza ,,filozoficul, politicul si religiosul, precum si felul in
care ele raspund la amestecul, suprapunerile si schimbadrile conditiei
postmoderne” [1, p. 7].

De fapt, astdzi trdiim In perioada care doar partial coincide cu
postmodernismul si care ar putea fi calificata drept interregnum, adica perioada
intre doud civilizatii, cdnd se produc schimbari cardinale in toate sferele
societatii, cand nu mai functioneazad normele si traditiile vechi, ce forjau
constructia unei civilizatii, iar altele, noi, inca nu s-au conturat ca legi care ar
gestiona aceste societdti. Mai mult chiar, Virgil Nemoianu pune transant
problema ,,atingerii, pe planetd, a unui punct in care a devenit inutil orice fel de
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explicatie atotcuprinzatoare a mersului istoriei i culturii”, iar ,,haosul si anarhia
par sa fie singura reguld”, generand multitudinea si varietatea [ 1, p. 23].

Omul actualei perioade este puternic marcat de realitatea 1n care traieste,
reactiondnd n mod diferit la haosul in viata sociald si incercdnd sd gadseascd
raspunsuri la mai multe Intrebari de ordin existentialist sau rational. Fizionomia
sociala si politicd a acestui individ poartd amprentele revolutiei economice,
tehnologice si sexuale, care au menirea de a elibera omul din strAmtoarea
comportamentald, dar tot aceste revolutii distrug radacinile stabilitatii, traditiile
familiei, impingandu-1 spre singuratate si depresie permanentd. Probabil nu am
gresi afirmand ca nu sunt putini cei care ar putea fi azi atribuifi unei noi
»generatii pierdute”, debusolate din cauza evolutiilor neclare, haotice,
imprevizibile, poate chiar nedorite, ale societdtilor contemporane.

Tendintele moderne in literaturd se prezintd ca o roemtgenografie sub
toate unghiurile a acestei societatii. Apare in mod tot mai evident o schimbare
de paradigmad de la un narator obiectiv spre o mixare de abordari ale unui
narator subiectiv, care aluneca, fara a stabili niste limite clare, de la statutul de
autor spre cel de personaj sau personaje ale scrierilor sale, fapt rezultat din
capacitdtile deosebite ale scriitorilor de a simti suflul vremii si de a-l tese in
scrierile lor, trecute prin prisma propriilor triri, asteptari sau deceptii.

Autorul francez Michel Houellebecq este parte integratd a acestei
paradigme, un scriitor profet, venind cu un amestec de stiluri si cu un discurs
existentialist fragmentat si autoreflexiv, In care naratiunea si scrierea devin
obiecte ale romanului propriu zis [2, p. 8]. Houellebecq incearcd sa fixeze in
romanele sale suflul vremii, reusind chiar uneori sa-i prezica directia miscarii si
formele posibile de evolutie. Scriitorul a mentionat in mai multe randuri ca
romanele sale au o pondere sociologica vadita si ca el si-a propus sa transmita,
in primul rand, schimbarile care au loc 1n societate si felul in care ele se
rasfrang asupra europenilor la intersectia secolelor al XXje, si al XXIje,. Este
vorba despre enormele mutatii pe care le simtim, fard a fi capabili sd le
analizam. Houellebecq este scriitorul capabil sa o faca, iar in romanul antiutopic
Soumission el merge chiar mai departe, schitdnd o eventuala evolutie a
fizionomiei sociale si politice a societdtii franceze (europene) contemporane.

Houellebecq considerd ca problema esentiald a Europei occidentale si
motivul principal al melancoliei sau al depresiilor prin care trec cetétenii
acesteia constd In pierderea dragostei, care este inlocuitd prin sexul lipsit de
orice sentimente Tnalte. Dispare grija si atentia fatd de cel apropiat, se sterge
spiritualitatea, legatura sufleteasca intre femeie si barbat, se observa o tendinta
spre o viata solitara. Cetdteanul sufera mult, se simte adanc traumatizat. Partea
materiald a vietii elimind tot mai insistent valorile spirituale, iar oamenii nu mai
sunt apreciati dupa calitdtile pe care le poseda, ci cantitativ, dupa anumite cifre
(standardele figurii, marimea veniturilor, noile tehnologii etc.). Astfel de
»evolutii” 1n viata personald a fiecdruia caracterizeazd mersul lucrurilor in
intreaga societate.
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Houellebecq incearca sda contureze o noud ontologie care ar solutiona
problema solitudinii persoanei in societatea contemporana si, oricat ar fi de
neasteptat pentru viziunile impartasite de acest scriitor, el gaseste solutia in
islam, religie care se bazeaza pe suprimarea sociald si economica insistentd a
femeii.

Personajul principal si totodatd naratorul romanului Soumission, Frangois,
este un tip standard, unul in afara societatii, obosit de ea, care simte apropiindu-
se batranetea si care gaseste pand la urmad cd mantuirea este islamul, cu
poligamia pe care o promoveaza. Parcursul romanului descrie modul in care
acest personaj decide sd se converteasca la islam. La fel ca personajul sau,
autorul considerd cd islamul poate revigora Europa in interiorul granitelor
Imperiului Roman, poate ajuta Franta sd-si recapete fosta putere economica,
politica si chiar lingvistica. Dar principalul lucru consta in faptul ca islamul este
capabil sa readuca fericirea in casele si in inimile oamenilor, adica dragostea si
relatiile de familie. Aceasta este fizionomia, mai mult sociald, a viitorului
european, in opinia lui Houellebecq.

In roman sunt prezentate in paralel doud parcursuri spre convertire: unul
este cel al lui Francois, personajul principal, celdlalt este descris in teza lui de
doctorat, care reflectd pasul facut spre catolicism de principalul personaj
analizat in tezd, Huysmans. Doar cd motivarea fiecdruia in aceasta alegere de
convertire este radical diferitd. Huysmans trece prin profunde ravasiri sufletesti,
dupd care urmeaza un salt in vid, spre credintd. Francois, insd, acceptd islamul
din ratiuni materiale, caci el ii permite sa acceada la o situatie mai avantajoasa,
farda a schimba ceva radical in viata personald. El nu se converteste, el se
supune, in primul rand, dorintelor sale si doar apoi noii organizatii politice care
i1 deschide larg usile spre realizarea acestor dorinte.

Astfel avem in fatd descrierea unei eventuale fizionomii sociale si
politice, foarte apropiate de realitatea contemporana a multor spatii sociale, nu
doar in Europa. Traducerea acestui text devine valoroasd anume din aceste
considerente — ea abordeaza si demultiplicd evenimente cu tendinte universale.
Traductologul roman Georgiana I. Lungu accentueaza conditia data, afirmand:
,Pasaport pentru universalitate, traducerea ¢ mult dorita garantie a célatoriei
prin lume a cartilor unui scriitor.” [3, p.3] Numeroasele traduceri ale romanului
analizat 1i asigurd dubla dimensiune universala: cea a actualitdtii subiectului
abordat si cea a transpunerii acestuia in alte limbi, adresand romanul unui
public multilingv amplu, céci ,,Conditia auctoriala si conditia traductiblitatii
coincid: un text literar nu poate exista izolat, enclavizat, fara raporturi
intertextuale, interlingvistice. Si orice scriitor are tot atita nevoie de un cititor si
de un critic, pe cat are de un traducator si de cititorul traducerii.” [3, p.3]

In prezentul articol ne limitim la doua versiuni ale romanului Soumission
— cea In romana si in rusd. La prima vedere, pare cd traducerea romanului
analizat nu ar contine prea multe ,,capcane” de diferit ordin, totusi vom sublinia
importanta respectarii de catre traducator a celor trei niveluri ale sferei
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limbajului, delimitate de Eugen Coseriu— cel general, istoric, si cel cu referire la
text, carora le corespund trei trepte ale cunoasterii lingvistice — elocutionala,
idiomatica si expresiva [4, p.71]. Savantul le mai numeste ,,valori lingvistice”
sau ,trepte ale competentei”. Succesul actului de vorbire, dar si celui al
traducerii, poate fi evaluat prin diferite criterii, care oscileazd intre congruent,
adicd corect sau exemplar si adecvat/neadecvat situatiei de comunicare i de
traducere.

Este clar ca, in orice traducere, mai ales in cea literard, nivelul de
competente lingvistice, politice, sociale, enciclopedice, culturale s.a. ale
traducatorului asigura reusita operatiei de transfer intertextual. In cazul
romanului Soumission, strategiile aplicate de traducétori ii conduc, initial, spre
un studiu minutios al actualei situatii sociale si politice in Franta, si in general
in Europa, pentru a pastra si discerne in cunoastere de cauza firul evolutiilor
politice reale si fictive (denumiri de partide, nume de personalitati politice etc.),
descrise sau imaginate de Houellebecq.

Avem de a face cu un text in care domind tipul de comunicare ,,a se
comunica cuiva pe sine”, ,,a intra in contact cu celalalt” [4, p.95-96], care este
indreptat in mod necesar cdtre un destinatar, adicd vorbim despre alteritatea
limbajului. In calitate de destinatar al vorbirii intelese in acest sens poate fi o
altd persoana sau vorbitorul insusi. Personajul principal al romanului analizat
apare deseori in calitate de destinatar, in dialog cu alter ego si astfel are loc
inaintarea treptatd spre decizia finald a convertirii, mai exact a supunerii.
Materialul lingvistic utilizat de autor este concentrat in aria tematicd a
viziunilor, trairilor, evaluarilor de diferit ordin, avem de a face in special cu o
imbinare de monolog — simulare de dialog. Aceastd constatare pregateste
traducatorul de alegerile pe care trebuie sa le facd in acelasi areal tematic si
functional, pentru a construi In traducere un text comparabil ca efect discursiv
cu originalul, n rezultatul unor evaludri si interpretdri conceptuale, inclusiv la
nivelul simbolicului.

Alaturi de Georgiana 1. Lungu, constatim ca ,Traducerea este
asemandtoare unui canon simplu, compozitie muzicald polifonica in
contrapunct. Doud voci, cel putin (cf. Hermansl), a scriitorului si a
traducatorului se manifestd succesiv, pentru a transmite intralingvistic un text si
a-1 transfera interlingvistic, la un interval de timp variabil, un decalaj temporal
inerent si dependent de o serie de factori” [3, p. 2]. In contextul celor
mentionate, incercam sa definim rolul traducatorilor in muzicalitatea versiunilor
produse si felul in care acestia reusesc sd pastreze ,,analogia muzicald”, sa
oglindeasca originalul, adica sd aduca cititorilor de texte in limbile tinta,
romana si rusa, ideile autorului francez Michel Huellebecq.

Elemente greu de ocolit, ce tin de traducerein dimensiunea paratextuala,
ne oferd copertele originalelor si ale versiunilor in romana si rusa. Redactiile se
ingrijesc sd provoace interesul cititorului pentru romanul dat prin codificarea
esentei continutului acestuia in imaginile plasate pe coperta cartilor. Acest lucru
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nu este Intdmplator, céci rolul imaginii §i al imaginarului in perceperea unei
informatii nu poate fi neglijat. Laurent Lavaud sustine in acest sens ca o coperta
a unei carti, ca fenomen, ,satureazd” privirea prin prezenta sa, prin culoarea,
prin forma sa, iar ca imagine — ea deschide accesul spre o absentd a lucrului,
orienteaza constiinta spre o dimensiune neactualizata [5, p.16].

Spre deosebire de editia din 2015 a originalului, care este una sobra si
respectd culorile bej-rosu-alb ale unei colectii la editura Flammarion, cea
aparutd in 2017 la Schoenhofs Foreign Books reprezinta coagularea pe o pagina
a continutului intregului roman: convertirea la islam descrisd In roman este
redatd prin imaginea partii superioare a turnului Eiffel cu o semilund pe varf; el
se inaltd deasupra norilor grei (fiecare element poate fi interpretat in functie de
imaginarul cititorului), iar sub imagine figureazd fraza de 1incheiere a
romanului, scrisd in majuscule pe fon rosu: ,Je n’aurais rien a regretter.”.
Coperta versiunii in limba romana a romanului, Supunere, (publicat la editura
Humanitas in a. 2015) repeta intrucatva cea descrisd mai sus: doar ca, pe fon
rosu, apare baza turnului Eiffel, iar varful se pierde in norii negri, pe care apare
semiluna — simbolul islamului. Redactorii editiei in limba rusd a romanului,
Iloxoprnocmu, (publicat la editura ACT in 2016) au selectat alte simboluri
pentru a reda aceastd informatie — ei folosesc imaginea celebrului portret al
Giocondei (Mona Lisa), a cérei fata este acoperitd de un val islamic (am
depistat o imagine asemandtoare in traducerile in alte limbi).

Este interesant sa ne oprim mai detaliat la motoul la prima parte si la a
cincea. Motoul la primul capitol reia finalul romanului En route unde este
descrisa convertirea la catolicism a lui Huysmans si este un fel de platforma de
pornire a convertirii la islam a lui Frangois, personajul principal al romanului
Soumission.

« Un brouhaha le ramena a Saint-Sulpice ; la maitrise partait ; 1’église
allait se clore. J’aurais bien di tacher de prier, se dit-il ; cela elit mieux valu que
de révasser dans le vide ainsi sur une chaise ; mais prier ? Je n’en ai pas le désir
; je suis hanté par le Catholicisme, grisé par son atmosphére d’encens et de cire,
je rode autour de lui, touché jusqu’aux larmes par ses pricres, pressuré
jusqu’aux moelles par ses psalmodies et par ses chants. Je suis bien dégotté de
ma vie, bien las de moi, mais de 1a a mener une autre existence il y a loin ! Et
puis... et puis... si je suis perturbé dans les chapelles, je redeviens inému et sec,
des que j’en sors. Au fond, se dit-il, en se levant et en suivant les quelques
personnes qui se dirigeaient, rabattues par le suisse vers une porte, au fond, j’ai
le cceur racorni et fumé par les noces, je ne suis bon a rien. » (J.K. Huysmans,
En route). (nu ne referim la traducerile acestui fragment voluminos in care
constatdm versiuni reusite ale mesajului original).

In introducere la partea a cincea Huellebecq foloseste un citat scurt din
scrierile lui Ayatollah Khomeyni :

« Si I’islam n’est pas politique, il n’est rien. » (Ayatollah Khomeyni)
(Soumission, p. 121)
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»Dacd islamul nu e politic, atunci nu e nimic.” (Supunere, Ayatollahul
Khomeyni) (p. 221)

«Becp ucinam — 3o nmonurtuka.» (Astomuia Xomeitnu) (IlokopHocTs, c.
257)

Spre deosebire de versiunea in romana, foarte apropiata de structura celei
in francezd, observam schimbarea radicald de sintaxda si de strategie de
traducere utilizata de traducatorul de limba rusa, care recurge la traducerea prin
antonimie si obtine astfel o structurd foarte concisd, o afirmatie categorica,
apropiatd ca sens de cea din original. Am putea presupune ca este o traducere
directa din araba, si nu din franceza.

Structurarea romanului in cinci parti este respectatd in ambele versiuni.
Capitolele sunt marcate doar prin cifre romane, fard a avea careva denumiri,
probabil acest lucru nu este intampldtor: in procesul lecturii romanului
intelegem cd fiecare parte marcheazd o treaptd spre convertire §i supunere.
Autorul utilizeaza pe larg in roman spatiile albe, ele nu trebuie interpretate ca
un suspans, ci ca un fel de a marca o anumita trecere a timpului, care la inceput
nu este insemnatd, in monotonia existentei personajului principal. Aceasta
structurare cu numeroase spatii fara text, adica o alternanta de ,,scris negru-alb”,
este respectatd si in traduceri. In partea a doua, insi, Huellebecq introduce
marcarea unor zile si anume a celor in care au loc alegerile, care, in final, vor
duce la declansarea schimbadrii ordinii lucrurilor si, deci, la supunere. Astfel,
ziua de duminica este cea in care au loc alegerile. Francois compara interesul
sdu aparte pentru alegeri cu cel pentru finala unui meci din cupa mondiala la
fotbal. Totul este ca un joc de teatru, bine regizat:

« J’aimais depuis toujours les soirées d’élection présidentielle; je crois
méme qu’a I’exception des finales de coupe du monde de football, c’était mon
programme télévisé favori. Le suspense était évidemment moins fort, les
¢lections obéissant a ce dispositif narratif singulier d’une histoire dont le
dénouement est connu des la premiére minute; [...] » (Soumission, p. 42)

»Mi-au placut dintotdeauna emisiunile din seara alegerilor prezidentiale;
ba chiar cred cd, exceptie facand finalele Cupei Mondiale la fotbal, ele
reprezentau principala mea atractie TV. Sigur, suspansul nu era asa de puternic,
alegerile respectand tiparul narativ aparte al unei povesti cu deznodamant
cunoscut inca din prima clipa; [...]” (Supunere, p.74)

s Bcerma roOWMI BeyepHUE BBIOOpHBIM MapadoH; AyMaro JIaxe, 4To
nociae (UHATIOB ueMIHOHaTa wmupa 1o (yTdomy »5TO MoOsS JroOUMast
tenenepenada. KoHeuHo, cacreHC TyT mocialee, BBHIOOPBI BCE K€ CICHYIOT
0co0OMy JHTEpaTypHOMY NPUHIIMITY, CBOHCTBEHHOMY HWCTOPHSAM, pa3Bs3Ka
KOTOPBIX TIOHATHA C MIEpBOIl MUHYTHL, [...]” ([TokopHOCTSH, C. 86)

Traducdtorul in limba rusd incearcd sa utilizeze un registru adaptat la
situatia comunicativa actuald In limba rusa. Astfel, alegerile prezidentiale sunt
descrise de traducator ca guibopubiil Mapagon $i In acest caz este vorba despre
o utilizare a cliseelor obisnuite pentru discutiile despre alegeri. De altd parte,
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observam prezenta unui anglicism cacnenc adaptat la comunicarea mai putin
formalad in rusa. Consideram ca traducatorul nu a respectat in acest caz stilul
autorului, care expune gandurile prin prisma unui profesor universitar, specialist
in literaturd: ce dispositif narratif singulier d’une histoire dont le dénouement
est connu des la premiere minute, adicad nu este vorba in nici un caz de un
limbaj familiar sau dintr-un registru argotic.

Ambele traduceri integreaza o serie de note de subsol folosite pentru
informarea cititorilor despre unele realitdti socioculturale, iar alegerile unitatilor
nu coincid in versiunile analizate.

Traducerea in rusd vine chiar pe prima pagina cu o explicatie a denumirii
Universitdtii Paris IV — Sorbona, pentru care romana nu propune nimic,
contand probabil pe cunostintele enciclopedice ale cititorilor sii, sau
considerand ca ar fi vorba despre un surplus care ar Incarca textul cu informatii
care nu sunt absolut necesare pentru intelegerea adecvata a continutului:

.51 3ammtua B yHuBepcutere Copbonna — Ilapumx-1V muccepranuio
«Kopuc-Kapn 'orncmanc, wim Beixon u3 tynuka» (ITokoprocts, . 11)

Nota traducdtorului, in care este precizat ca toate notele de subsol ii
apartin, informeaza: B pe3ynbrare peopranuzauuu CopOonubsl B 1970 romy
ObutM 00pa3oBaHbl 13 YHUBEPCHUTETOB, PA3JIMYAIONIUXCSA IO HAMPABICHUIM
oOydenusi. B ux uymcne ynusepcuterbl [lapmwx-1V (ITapmx — CopOonHa) U
[Mapux-111 (Hoast Copbonna).

In prima nota la pag. 10, traducitorul de roméana isi informeaza cititorul
despre semnificatia unui obiect mai special: Le drageoir aux épices —
Bomboniera cu mirodenii. Urmatoarea notd de subsol apare in traducerea in
romana la pag. 22 si precizeaza denumirea Les Bronzés — Film din 1978 regizat
de Patrice Leconte si devenit un clasic al cinematografiei populare franceze.
Traducdtorul in rusa s-a limitat doar la transpunerea denumirii filmului:
3azopensie. In contextul filmului dat, ambii traducitori aleg o strategie diferita
in traducerea comentariilor la filmele porno, in care este utilizat un limbaj
licentios: traducdtorul de romana imprumuta textul din franceza ca atare (p.24
in traducere), iar cel de limba rusd vine cu un echivalent utilizat pe larg in
limbajul respectiv in limba rusa (p.28 in traducere).

Constatam ca, totusi, nu existd o tendinta de a utiliza un numar prea mare
de note de subsol, iar o buna parte din ele puncteaza niste realitdti mai putin
cunoscute de destinatarii traducerilor, fiind uneori, credem, de prisos.

Dimensiunea intertextuald a romanului mai contine traduceri realizate de
alti autori, incluse ca atare in textul de baza, cu o nota de subsol care precizeaza
acest lucru:

« Si I’islam méprise le christianisme », citait-il, reprenant 1’auteur de
L’antéchrist, « il a mille raisons pour cela ; I’islam a des hommes pour
condition premiere... » (Soumission, p.163)
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«Ecmu  wcnmam  mpeswpaeT XpUCTHAHCTBO, — IMTUPYET OH aBTOpa
” AHTUXpHUCTA ?— TO OH THICAYY pa3 MPaB: MPEANOCHUIKA UCTaMa— MYHCUUHDL...»
(IToxopHOCTS, c. 314) (nota de subsol: ITepeBox B.A. ®nepoBoit).

Acest lucru nu se intdmpld In versiunea In romand, in care textul 11
apartine integral traducatorului: ,,Daca islamul dispretuieste crestinismul”, cita
el din autorul Antihristului, ,,are o mie de motive s-o facd; islamul are drept
conditie fundamentald oamenii...” (Supunere, p. 267-268). Ne intrebam de ce
opteaza traducatorul de limba romana pentru acest sens generalizat al lexemului
homme in franceza. Sa fie oare o eroare comisa de autorul traducerii, care nu a
atras atentie la faptul ca lexemul dat este evidentiat in originalul romanului prin
scrisul in cursiv, fiind o atentionare facutd de autor, un semn care poate fi
interpretat diferit. Poate ca ar fi vorba despre pozitia dominantd a barbatilor in
islam, sau, totusi, Huellebecq utilizeaza intentionat acest joc de posibile
interpretdri, la care participa cititorii de limba franceza si de romana, dar de care
sunt lipsiti cititorii versiunii In rusd, caci in acest caz traducdtorul a ales intre
nmoou st myacuunsl echivalentul al doilea, ingustand astfel jocul de conotatii din
original.

In general, vom nota ci textul romanului Soumission contine numeroase
tipuri de implicit, ceea ce presupune cd traducatorul trebuie sa-1 supund unei
lecturi atente si unei analize complexe pentru a exclude interpretarea textului
literar ca a unui fenomen pur lingvistic si pentru a nu ignora fundalul cultural si
filosofic al creatiei date.

Romanul se incheie cu o fraza, a carei cuvinte sunt scrise pe ultima pagina
,J€ n’aurais rien a regretter.” (Soumission, p.161). Este foarte simbolic acest
mod de finalizare a romanului. Nu-l regasim insa nici intr-o traducere.

In Soumission, jocul scrisului negru-alb, pe care l-am mentionat anterior,
adicd al spatiilor cu si fara text, nu poate fi neglijat de traducétori, caci lui 1i
revin mai multe functii pragmatice In construirea intregului continut al
romanului [6, p. 7-22]. Ce ar putea semnifica pagina albd care urmeaza dupa
fraza finald a romanului? Este oare intamplator plasatd fraza de incheiere in
totald solitudine pe o pagind a romanului si de ce nici traducatorii, nici
redactorii versiunilor in romana si in rusd nu au insistat asupra acestui fapt? O
pagind curatd sau spatiile mai voluminoase Intre alineatele textului, utilizate de
Houellebecq in roman, sunt niste rupturi ficute in mod deliberat si oferite
cititorului pentru a medita. Este spatiul pentru o tacere simulatd, incarcatd de
sensuri, caci tdcerea nu vorbeste, ea semnifica [7, p. 260], la fel ca vorbirea.

In contextul acestor afirmatii, amintim ca cercetitorul rus Krestinsky
propune 6 categorii pentru functiile comunicative ale tacerii: emotiva,
informativa, strategicd, retoricd, apreciativd si actantiala [8, p. 74-79]. lar
Tatiana Kopilova pune accentul pe dimensiunea pragmatica a functiilor tacerii
si deosebeste astfel functia meditativd (MeautatuBHas (yHkuMs), retorica
(putopudeckas pyHKIuMs), terminald (TepMuHanmonHast GyHkims), de asteptare
(BeDKMAaTenbHas (GyHKIUSA), emotivd (9MotuBHas ¢yHkus), functia de
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substituire emotionald in comunicarea verbald (QyHKIHMS >MOIMOHAIBEHON
3aMeHBI) §i cea atractivd (aTTpakTuHas Qymkmms) [9]. Intelegem ca interesul
lingvisticii pentru problema tacerii este legat, in primul rand, de paradigma
antropocentricd, tot mai prezentd in cercetarile moderne, si de constientizarea
faptului ca tdcerea comunicativd, inclusiv cea exprimatd in scris prin diferite
elemente textuale si formale, este o parte integratd a structurii limbajului uman
si comporta de fiecare data sensuri care ies la suprafata in situatiile concrete de
comunicare scrisa sau orala.

Astfel fraza de incheiere ,Je n’aurais rien a regretter.” (Soumission,
p.161) plasatd pe o pagina care nu contine nici un alt text, ar putea fi un semn
despre faptul ca decizia este definitiva i nu mai este nimic de addugat. Sau, din
contra, este un spatiu pregatit pentru meditatii, dar care Incd nu s-au conturat,
sau poate este un semn de dubii sau de emotii profunde...

Ne intrebam in acelasi context daca in Je n’aurais verbul este utilizat la
forma conditionalului prezent sau al viitorului in trecut (Futur dans le passé,
conform concordantei timpurilor in limba francezd). O decizie sau alta deschide
mai multe interpretdri. De fapt, este o incheiere a unei serii de verbe utilizate la
aceastd forma, care se perinda de la pagina 158, iar intre ultimul alineat la pag.
157 si primul la pag. 158 apare din nou un spatiu liber mai amplu, adica este un
fel de rupturd a texturii romanului. De ce? Probabil cititorul ar trebui sa
inteleagd cd a trecut deja o perioadd de timp si personajul principal Incearcd sa
pund pe masa niste concluzii? Sau poate este vorba despre modul prin care
Francois incearcd s se convinga cd a facut o alegere justa ?

In versiunea in romand este valorizata forma conditionalului, numit si
potential. Conform Gramaticii limbii romdne, valorile modale ale
conditionalului [10, p. 365-369] variazd in functie de context. Se vorbeste
despre doud valori modale ,situate pe axa IMAGINA — CREDE - STI —
EXISTA,, si doua valori modale situate pe axa ,,VREA — POATE — TREBUIE
— FACE” [p. 365]. Daca am incerca sd stabilim care este valoarea atribuitd in
finalul romanului Soumission, am constata ci aici se actualizeazi mai multe
dintre ele. Credem ca formele de conditional exprima mai curdnd procese a
caror existentd / desfasurare este probabild, virtuald, presupusd, iar pe axa
epistemicd valoarea este asociatd cu operatorul CREDE [10, p.367]:

,La cérémonie de la conversion, en elle-méme, serait trés simple; elle se
déroulerait probablement a la Grande mosquée de Paris, ¢’était plus pratique
pour tout le monde. Vu ma relative importance le recteur serait présent, ou du
moins ’un de ses collaborateurs proches. (Soumission, p. 159).

,Ceremonia conversiei, in sine, ar fi foarte simpla: s-ar desfasura probabil
la Marea Moschee din Paris, era mai practic pentru toatd lumea. Tinand seama
de relativa mea importanta, ar fi prezent rectorul sau macar unul din
colaboratorii sai apropiati.” (Supunere, p. 292)

Virtualitatea actiunilor in fragmentul citat este confirmata in franceza si in
romédnd prin utilizarea adverbului probabil. Vom remarca totodatd prezenta
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imperfectului in c’était plus pratique pour tout le monde / era mai practic
pentru toata lumea, care introduce o perturbare in mersul actiunilor presupuse,
potentiale, printr-o constatare a unui fapt deja implinit.

In limba rusi, in acest fragment sunt utilizate verbe la viitor sau este redat
un predicat neexprimat lexical, care presupune a actiune atemporald — max ecem
yoobnee, gradul de probabilitate a actiunilor este mai inalt; si in aceastd
versiune este utilizat echivalentul pentru probabil — eeposamno: « Cama xe
nepeMoHusi oOpamieHnss OyIeT TMpeneNbHO TPOCTOW; CKOpee BCero OHa
cocTtoutcsi B cobopHoit Medetru Ilapmka, Tak BceM ynoOHee. YduThIBas
HEKOTOPYIO 3HAYUMOCTh MOEH OCOOBI, HAc, BEPOSTHO, IIOYTUT CBOUM
OPUCYTCTBUEM CaM pEKTOp MEUYeTH, Hy WIH KTO-HHOyIb U3  €ro
HETOCPeACTBEeHHBIX ToqunHeHHbIX.” ([TokopHOCTD, ¢. 342)

Nu putem trece cu vederea eroarea de traducere comisd in limba rusa:
Hac, 6eposIMHO, NOYMUM CE80UM NPUCYMCIBUEM CAM PEKmop Medemu, care
rezultad fie din neintelegerea de catre traducdtor a continutului originalului, fie
din necunoasterea ordinii lucrurilor in islam. In fragment este vorba, de fapt,
despre rectorul universitatii. Astfel, ficand o evaluare a treptelor competentei
traducatorului, constatim lacune cognitive care se rasfrang asupra adecvarii
mesajului tradus.

Nu ne-am propus sd facem o critica foarte detaliatd a traducerilor
romanului Soumission, caci, intelegem ca este o lucrare complexa ca structura
narativd, cu vaste informatii paratextuale, care fac aluzii la evenimente mai
apropiate si mai Indepartate din istoria Frantei, a Europei si a omenirii,
descriind totodatd eventualele evolutii ale societitii franceze, prezise de
Huellebecq in acest roman anti-utopie. Stilul autorului se caracterizeaza printr-
un amalgam de registre, iar traducatorii trebuie sa gaseasca ,,cheia” pentru acest
stil, sd patrunda 1n esenta creatiei autorului, pastrand si reproducand cele mai
fine nuante semantice si semiotice in versiunile adresate unui nou destinatar,
care vine din societdti aflate la diferita distantd sociald, politica, culturala de cea
pentru care a fost produs originalul. Autorul recurge la marcarea prin cursiv a
unitdtilor care au o importantd deosebitd pentru canavaua romanului, astfel
traducatorii sunt atentionati asupra unor sensuri mai speciale in lexemele
evidentiate, prin care autorul incearcd sd atragd atentia cititorilor sdi, iar
traducatorii trebuie sa se Ingrijeasca sa pastreze aceste jocuri de implicit sau de
multiple posibilitdti de interpretare.
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