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Prin acest articol ne dorim sd punem in evidenta legdtura indisolubila creata intre
personajul care manuieste cu dibacie arta sarcasmului si naratorul din opera lui Aureliu
Busuioc. Pentru a demonstra importanta acestui personaj in opera busuiociand, ne-am
oprit asupra a doud romane: Singur in fata dragostei; Si a fost noapte.

Singur in fata dragostei este romanul sdu de debut ce functioneaza ca un ars poeti-
ca prin care autorul 1si face cunoscutd intentia de a rupe cu traditionalul si de a impune
romanului un suflu nou. Ironia verbala populeaza textul, limbajul devenind astfel un
suprapersonaj. Sub aceastd masca pe care si-o asuma personajul principal al romanului
se ascunde un individ sensibil, dar care refuza sa se implice afectiv in situatiile ce se
deruleaza in fata sa afisand un individualism feroce.

De cealalta parte, Si a fost noapte incheie in note mai putin ironice opera busuioci-
ana. Personajele utilizeaza ici-colo ironia, doar pentru a-si exprima dezaprobarea privind
anumite atitudini ale celorlalti. De altfel, tematica aleasa pentru acest roman este dra-
gostea pe fundalul celui de-al Doilea Razboi Mondial, ori naratorul da dovada de mult
respect pentru acest sentiment.

Daca-si permite sa ia in deradere realitdtile razboiului si cele ale invatamantului de
la tara, nu poate, sub nicio forma, s persifleze iubirea, acest sentiment nobil care are rol
de catharsis pentru personaje.

Comparand cele doud romane, descoperim ca dragostea ocupa un loc diferit in eco-
nomia firului narativ. in SIFD, personajul principal triieste episodic acest sentiment. De
altfel, accentul nu pare a fi pus pe relatia personajului cu femeile, insa finalul romanului
ofera o surpriza neasteptata cititorului. Lipsa dragostei sau, mai degraba, teama de a
accepta acest sentiment, este de fapt mobilul care conduce personajul la utilizarea unui
limbaj ironic. In Deziluzii necesare, Mircea V. Ciobanu noteazi ci ,,ironia este o arma
de aparare, dar este si un perfect instrument pentru mentinerea echilibrului” [1, p.69].
Restabilirea echilibrului se realizeaza tocmai prin asumarea situatiei, prin identificarea
problemei sau a exagerarii si prin luarea sa n ras.

Relatia de dragoste dintre personaje romanului SAFN evolueaza foarte repede, iar
ironia cu care am fost obisnuiti 1si pierde rolul, acela de a disimula adevaratele sentimen-
te. Dragostea inunda romanul inca de la inceput. Motivul celor doud lebede, una alba
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si cealaltd neagra poartd o intreagd simbolistica anuntand o altd viziune asupra lumii
oferita de scriitor.

Aceleasi simboluri se insinueaza si in romanul SIFD, incompatibilitatea evidenta
dintre cele doua personaje, Radu Negrescu si Viorica Vrabie este redata tot de dihoto-
mia negru-alb. De data aceasta sentimentul de dragoste se dezvolta pas cu pas, iar unul
dintre motive este tocmai sarcasmul lui Negrescu ce face din el ,,un erou-exponent al
scepticismului” [2, p.348]. Autoironia de care da dovada uneori acest personaj produce
cititorului rasul. Marturie std scena in care se bucura ca din cauza pigmentului inchis al
pielii sale, ceilalti nu isi vor da seama ca roseste: ,, Tresérii speriat si ma facui rosu (din
fericire, numai eu pot simti acest schimb de culori pe fata mea- sunt foarte negru), ma
facui rosu, de parcd ma surprinsese cineva asupra unui lucru urat” [3, p.22]. Aparteul
la care ne face partasi, ca si cum ne-ar face sugubat din ochi, subliniaza intunericul de
care este inconjurat. Reiterarea sintagmei ,,ma facui rosu” demonstreaza ca personajul se
simte la addpost pentru ca oricat ar atrage atentia prin limbaj nu poate dezamorsa bom-
ba aruncata prin sintagma ,,sunt foarte negru”. Intunericul pe care il disimuleaza prin
sarcasm si autoironie este atat de lipit de pielea si de sufletul sau, incat Radu incearca
sa fuga de el prin descinderea in purgatoriul reprezentat de Recea Veche. In asteptarea
»Marelui Semnal”, cum numeste mucalit visul sdu de a ajunge la Academie, Radu lasa
impresia ca ,,s-a adaptat mediului” de la Recea Veche tocmai pentru ca nu are intentia sa
ramana. Profesor de matematica, Radu ,,aterizeaza” in acest sat tocmai pentru a fugi de
dragoste, sau mai degraba de propria nevasta, Lida.

Autoironia devine pentru Aureliu Busuioc o marca a identitatii operei sale, asa cum
subliniaza si lon Ciocanu in articolul sau Fenomenul romanesc Aureliu Busuioc: ,atitu-
dinea ironica, alteori autoironica i-a salvat verticalitatea, pe care n-avem dreptul sa nu
i-o pretuim” [4, p.19].

Chiar si in romanul SAFN, patruns de o gravitate solemna, tocmai pentru ca trateaza
doud teme incarcate de sens, dragostea si razboiul, naratorul nu-1 crutd pe locotenentul
austriac Werner, unul dintre personajele principale. Acesta ne impartaseste histrionic ca
isi datoreaza avansarea in grad doborarii unor avioane iesite din uz, pilotate de femei.
Autoironia este construitd pe hiperbolizare, pe o exagerare ce-i provoaca rasul chiar si
celui decorat:

Oberleitenantul Werner Storch, avansat cu o luna in urma in grad prin ordinul de
zi pe armata ,,pentru doborarea a trei avioane rusesti”, ratacite ziua in amiaza mare prin
preajma Baltilor si pilotate de femei (il umfla rasul cand se gandea pentru ce i se mai
adauga o tresa: ,,trei dricuri zburatoare”, PO-2, niste biplane lipite din foi de placaj, pan-
za de sac si cu un motoras cat pentru o masina de cusut!) [...] [5, p.14].

Aparteul, o reminiscenta a teatrului prin care naratorul incearca sd comunice cu ci-
titorul tinzand spre o relatie afectiva cu acesta, da si mai multa savoare ironiei. Asocierea
avioanelor cu dricurile produc un ras homeric estompand pentru cateva clipe gravitatea
situatiei. Descrierea stadiului 1n care se gaseste batalionul lui Werner tradeaza o autoiro-
nie amard, baia devenind pentru acestia un vis pe care cu greu il pot materializa:
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— Inca putin, baieti, si facem baie! isi incuraja ostasii oberleutnantul. Acestia, cu
tunicile ude de sudoare si cu dare albe de sarea atator sudori uscate pe nedezbracate, cu
chipurile negre de fum, putea parea o ceata de varcolaci, si nicidecum un grup elitar, cum
erau socotiti cei de la antiaeriana [5, p.17].

Acesti oameni greu Incercati de dificultatile razboiului asteaptd ca niste copii po-
runca salvatoare La scdldat! pe care locotenentul o da imediat ce legaturile telefonice au
fost refacute, iar reparatiile terminate. Imaginea derulata e grotesca, iar hiperbola rezul-
tata din asocierea pilotilor cu varcolacii nu face decat sd accentueze aceasta stare.

Observam ca cele doua personaje masculine interpretate de Radu Negrescu si Wer-
ner, niste minti luminate care manuiesc cu arta ,,floreta” ironie sunt un alter ego al na-
ratorului, asa cum sustine si Maria Sleahtitchi iIn Romanul Generatiei ‘80 ,Naratorul
isi ia de aliat personajul masculin, exponential pentru tipii la fel de carcotasi si ironici”
[7, p-128]. De notat este faptul ca Werner est un Radu Negrescu mai stabil emotional,
mai asumat i mai capabil sa-si apere dragostea necdzand in capcana timpului (12 ani
trec de la intalnirea cu Lenta) sau altor tentatii asa cum se intdmpla cu pedagogul nostru
care, induiosat de atentia Lidei, accepta innodarea relatiei. De altfel, functia pe care o
detine Werner 1l obliga la aceastd asumare care vine la pachet cu luarea de decizii rapide
in situati critice. In concluzie, Werner este mult mai evoluat din acest punct de vedere
decat Negrescu, insd acesta din urma exceleaza la capitolul contradictiilor de sentimente
oferind unui psiholog candidatul ideal pentru o analiza detaliata a acestora.

Personajele busuiociene se afla la limita dintre negativ si pozitiv, singurul erou po-
zitiv al cartilor este rasul, ,,ochiul atroce scormonitor prin istorie” [7, p.183]. Subsumate
acestui personaj pozitiv, instantele narative din opera busuiociana se comporta, in asa fel
incat si ofere un material bogat spre a fi supus analizei. In sprijinul acestei afirmatii vine
chiar debutul romanului STFD, unde naratorul se intilneste cu personajul principal al ro-
manului: ,,L-am intalnit, recunosc, intr-un restaurant” [7, p.5]. Criticii de specialitate vad
in acest ,,recunosc” o acceptare si 0 asumare a ceea ce ar putea fi blamabil. Client fidel al
restaurantului, caracteristica pe care o descoperim odata cu acest cuvant ,,aruncat” in pri-
ma propozitie, naratorul busuiocian se simte ca un intrus tocmai pentru ca interlocutorul
sau pare sa astepte cu nerabdare pe cineva. ,,Povestire in rama”, romanul S/FD prezinta
conditia intelectualului la tara. Aceastd tema este pusa sub lupa de doud personaje in-
teligente. Unul este celebrul Radu Negrescu, celalalt este Viorica Vrabie. Naratorul bu-
suiocian nu pare sa se intereseze de o caracterizare a personajelor din mai multe puncte
de vedere, insa simte o atractie nemarginita pentru a da cuvantul mai multor voci, astfel
incat si creioneze cu minutiozitate o situatie in care se afld personajele. Intalnim situatii
narate de Negrescu, dar repovestite de Viorica oferind o alta perspectiva a faptelor.

Aparitia Vioricai Vrabie in mediul fad de la Recea Veche pune si mai mult in
evidenta intunericul de care este inconjurat Radu. Iinger diafan, cum el insusi subliniaza,
acest personaj feminin ,,se ia de gat” cu toata lumea pentru a produce schimbarea, indraz-
nind chiar sa-1 palmuiasca pe Spanu, directorul scolii, care cuteaza s cotrobdiasca prin
buzunarele elevilor cérora le este dirigintd, Incalcandu-le astfel intimitatea. Vazand-o
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atat de pornita, Radu conchide printr-o ironie amari ,,Saraca fetita! Isi gasise cu cine sa
discute” [7, p.26]. Profesoara de franceza, Viorica Vrabie vine in Recea Veche cu gandul
de a modela caracterul elevilor sai. Ea insasi n afara sistemului, cum ar caracteriza-o
Spanu, pentru ca se imbraca in culori deschise, cu rochii mai sus de genunchi, e tunsa
baieteste si data cu ruj. Viorica incearcd sa spargd tiparele insa tot ce primeste este o
asigurare ca intr-un final se va adapta: ,,— Da, sa te adoptezi! laca!” [7, p.24]. Aceasta re-
plica ce contine o maltratare a limbii romane subliniind incultura emitatorului este pusa
in gura directorului producand hazul cititorului, dar si dezgust. Ca pedagog si director de
scoald, Spanu ar trebui sd aiba un vocabular mai dezvoltat si mai bogat, Tnsa acest lucru
pileste in fata respectarii unor reguli impuse de regimul sovietic. In plus, acesta, pe care
Negrescu 1l eticheteaza ca fiind un dobitoc — ,,Spanu e un dobitoc” [12, p.12] — refuza
sd accepte incd o datd o deviere de la sistem botezdnd-o pe noua venita dupa regulile
sovietice: Viorica Mircevna. Cand aceasta protesteaza, Spanu conchide apoteotic ca nu
ea si-a botezat tatal:

— Ehe, tovarasa Vrabie, dar are dreptate tovarasul Negrescu! La noi asa-i: cum intri
in scoala ca pedagog, s-a terminat cu Viorica si Marica — Viorica Ivanovna, Maria Vasi-
levna, iaca! Scolarii au nevoie de pilde bune! Si noi trebuie sa le dam pilde bune. [...]

— Viorica Mircevna! Suna ciudat, nu-i asa! [...]

— Ciudat, neciudat, n-ai ce-i face! Ca nu mata l-ai botezat pe tata! [...]

— Popa 1-a botezat pe tata matale! [7, p.12].

Ceea ce la prima vedere poate parea un dialog inteligent de oameni maturi se
dovedeste a fi de o crasa prostie. Pentru a se Incadra 1n tiparul sovietic, dar folosindu-se
de motivul oferirii unui bun exemplu elevilor, directorul de la Recea Veche este capa-
bil sa schimbe si datele din certificatul de nastere. Constatarea ca ,,popa l-a botezat”
demonstreaza ca Spanu este atat de indoctrinat si de ignorant, incat nu-si da seama ca
spune o mare prostie. De altfel, numele pe care-1 poarta acesta este simbolic. Spanul din
basmul lui Creanga este o fiinta inteligenta, vicleand, intruchipare a raului, de care insa
este nevoie pentru ca Harap-Alb s poati evolua. Insa spanul lui Busuioc este o imagine
in oglinda a acestui personaj clasic, deoarece el isi pierde inteligenta. Pentru a denunta
aceasta plaga, naratorul alege rasul ca modalitate de exprimare, asa cum sustine si An-
drei Turcanu:

Iar cand cretinismul devine instantd oficiald si idiotul persoand publica, antidotul
poate fi numai aristocratul cu eleganta sa intelectuala, nobletea morala si distinctia spiri-
tului. Toate aceste calitdti le are rasul seniorial al lui Aureliu Busuioc [7, p.184].

Omologul sdu in romanul SAFN este Plamen, un june indragostit de Lenta, spion al
sistemului sovietic. Acesta nu se da inlaturi de la nimic pentru a avansa. Indoctrinat, dar
mai putin ignorant, Plamen prefera sa arunce vina mortii tatdlui sau pe viitoarea soacra.
Tusa Velceva, cum o numesc cei din sat, este prinsa la mijlocul unor conflicte de interese
pe care nici nu le banuieste. Dupa arestarea lui Werner, aceasta gaseste In casd geaman-
tanul lui si decide sa-1 predea autoritatilor pentru a evita problemele, fara sa-si imagineze
ca acest gest o va conduce la moarte. Este batuta si obligata sa recunoasca ca 1-a ucis pe
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Karapetrov, tatal lui Plamen. Interesant insa este faptul cd la un moment dat se descopera
cu stupoare ca adevaratul criminal nu este altul decat Plamen. Acest personaj afiseaza o
rautate si o viclenie iesite din comun, atenuate sau exacerbate de dragostea pentru Lenta.
Cert este ca acest personaj 1l pune in umbra pe Spanu care nu foloseste crima ca mijloc
de atingere a scopului final.

Dogmatismul, conformismul, mediocritatea troneaza nestingherite intr-o lume pli-
na de clisee si lozinci a cdror sustinatori repeta obsedant ca ,,adaptarea la mediu” este
imperios necesard. Rasul, manifestat in scriitura Iui Aureliu Busuioc prin autoironie,
litota, eufemism si hiperbold, are rolul de a mai estompa din gravitatea evenimentelor
in care se situeaza personajele, insa taxeaza caustic prostia si exagerarile. Naratorul nu
combate ineptiile dogmatice doar prin arta ironiei, ci isi ia ca aliate personajele femini-
ne, care spre deosebire de cele masculine, la inceput dominate de indiferenta sau chiar
lasitate, palmuiesc sistemul netindnd cont de repercusiuni. Spanu o jigneste pe Viorica
ori de cate ori o vede, iar Lenta este trecutd la ,,catastif”’ ca dusman al regimului. Prin
acest gest agresiv, personajele feminine reusesc sa zguduie indiferenta personajelor mas-
culine. Werner se razbuna, la randul sau, pe ofiterul roméan care a indraznit sa o jigneasca
pe Lenta, iar Negrescu 1si recunoaste lasitatea admirand totodata curajul si tenacitatea
Vioricdi. Referitor la acest aspect, care poate fi usor trecut cu vederea, dar care impune
o altd directie romanelor, Vasile Iftime afirma:

Aureliu Busuioc exceleaza in romanele sale cu o retorica coercitiva ce are la baza
limbajul ironic, persiflant, zeflemist, batjocoritor, intregit printr-o fraza aluziva, nedusa
pana la capat, cu subinteles, cu morald, cu mustrare. Si totusi Aureliu Busuioc nu da
palme mult incercatului cititor ce se poate regasi in text [8, p. 141].

Criticul sugereaza ca, de fapt, aceste palme date regimului totalitar sunt menite im-
plicit personajelor masculine care, delasatoare, devin complici ai un sistem putred. Ima-
gini intelectuale ale naratorului, ,,pdlmuirea” celor doua personaje masculine actioneaza
caun bumerang, in final primind si naratorul o ,,sfantd palma” pentru a-l trezi la realitatea
cruda ce va trebui sa o Infrunte. Actul palmuirii, ce pare lipsit de importanta si traduce o
oarecare instabilitate emotionala a acelor doua fete, este incarcat de gravitate.

De-a lungul demersului nostru, am incercat sa identificim in cele doud romane
ale lui Aureliu Busuioc situatii cat mai relevante, replici cat mai spumoase pentru a
demonstra ipoteza ca personajul ironic este un alter ego al naratorului. Bazandu-ne pe
afirmatiile unor critici ce au studiat cu atentie opera sa, am ajuns la concluzia ca ironia
este arma cu care isi Inzestreaza naratorul personajele pentru a combate pasnic o lume
plind de tipare, egocentrism si mediocritate.
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