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Rezumat: Prezentul articol elucideaza principiile si metodele de dezvoltare a in-
tonatiei melodice in cadrul instruirii elevului pianist in Scoala de Muzica. Instruirea
elevului pianist va fi axatad spre formarea si dezvoltarea deprinderilor/abilitatilor muzi-
cal-interpretative tehnice, corelate cu perceperea si patrunderea in continutul intonati-
onal si semantic al muzicii interpretate.
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THE DEVELOPMENT OF MELODIC INTONATION WITHIN THE
TRAINING OF PIANIST STUDENTS IN THE MUSIC SCHOOL

Abstract: This article elucidates the principles and methods of developing melodic
intonation in the training of the pianist student in the School of Music. The training of
the pianist student will be focused on the formation and development of technical musi-
cal-interpretive skills/skills, correlated with the perception and penetration of the into-
national and semantic content of the performed music.
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Introducere:

Daca punctul de plecare 1n vorbirea umana incepe de la constientizarea cuvintelor,
atunci gandirea muzicald incepe de la constientizarea intonatiei muzicale. Sunetul, ca
element fizico-material poartd in sine un sens, continut si produce anumite senzatii. Mu-
zicologul 1. Gagim afirma: ,,muzica este sunetul ridicat la grad de intonatie care, atin-
gand sufletul omului provoaca vibratii interioare. Perceptia muzicii presupune auzirea
sensului intonational” [1. p.29]. Geneza gandirii muzicale se afld in ton-intonatie. Baza
gandirii muzicale constituie simtirea intonatiei muzicale, aceasta fiind formula Iui
B. Asafiev: ,,intonatia este ghidul care conduce spre continutul muzicii, spre gandi-
rea/nucleului artistic. Pentru B. Asafiev intonatia este exponentul de baza al continutului
muzicii, fiind purtitoarea sensului muzical si a expresiei muzicale. Simtirea intonatiei
melodice, patrunderea in expresivitatea ei, este punctul culminant de dezvoltare a capa-
citatilor muzical-cognitive” [2.p.78].
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Intonatia in muzica are mai multe semnificatii. Sub acest aspect, vom elucida in-
tonatia nu ca precizia inaltimii acustice a tonurilor, ca intonatie falsa sau curata, ci ca pe
un complex de caracteristici (melodice, ritmice, dinamice, modale, de tempou etc.) care,
asamblate intr-o forma muzicala, formeaza o expresie, un sens intonational, o imagine
artisticd. In acest sens, toate elementele muzicii — ritmul, metrul, tempoul, armonia, di-
namica, timbrul poartd un caracter intonational.

Problema intonatiei muzicale fiind actuala si relevanta, este abordata in lucrarile
pedagogilor-pianisti si muzicologi precum: F. Blumenfeld, H. Neuhaus, K. Igumnov,
A. Nicolaev, G. Kogan, A. Goldenveizer, E. Orlova, A. Malincovscaia, unde punctul
culminant la avut invatitura lui B. Asafiev. In opinia muzicologului rus ,,muzica este
arta sensului intonat, in caz contrar nu poate fi auzita” [4. p.215].

Intonatia melodica sta la baza artei interpretative pianistice, unde o importanta
semnificativa constituie constienizarea si redarea de citre elev a interconexiunii relatiilor
intonationale de inaltime, durata, intensitate, tempou ce formeaza mijloacele de expresie
si materia semanticd a muzicii.

Profesorii de pian in procesul de instruire al elevului pianist, pun accentul prioritar pe
dezvoltarea laturii tehnice (motorica), si diminueaza aspectul intonational al muzicii. Se con-
sidera ca un pianist, spre deosebire de un violonist, nu intoneaza sunetul executat, ci il pro-
duce exact prin apasarea clapei. Aceasta invoca faptul ca auzul elevului devine pasiv si nu
trece prin acea fazd de curitenie intonationala prin care trec elevii violonisti. In acest sens,
care va depinde ulterior performanta muzical-interpretativa al elevului. Activizarea auzului
melodic va contribui la perceperea integritatii liniei melodice/sintaxei muzicale/continutului
intonational, coloritului timbral si a imaginii artistice.

A. Malincovscaia, profesor de pian, doctor in stiinte pedagogice, expune impor-
tanta auzului intern mentionand ca: ,,auzul intern sau aptitudinea de a opera liber la mu-
zica fara voce sau instrument, constituie un criteriu intonational important” [5. p.152].
Pianistul rus F. Blumenfeld mentiona ca: ,,veritabilul muzician aude muzica in interior,
cu auzul intern, iar degetele sale doar o reproduc. Exista insa pianisti care ,,palavragesc”
cu degetele ,,surde”, neauzind anterior mesajul muzical ce 1l vor transmite ascultatorului
prin interpretarea sa” [5. p.153].

Dezvoltarea auzului si a gandirii polifonice bazate pe studierea creatiilor de fac-
turd polifonica la fel va dezvolta semnificativ formarea abilitdtilor de intonatie melodica.
In contextul problemelor legate de expresivitatea intonationala a sunetului, elevii pia-
nisti, de regula, se confruntd nu numai cu monodie melodica, ci cu creatii polifonice pe
doud-trei voci, Insusirea carora necesitd un grad de inteligenta ridicata, memorie buna,
autocontrol auditiv si abilitati tehnico-artistice avansate.

Pentru dezvoltarea auzului timbro-dinamic, ca una din formele superioare ale au-
zului muzical, se recomanda ascultarea orchestrei simfonice, care cu o varietate multipla
de instrumente muzicale intruchipeaza o bogata paleta de sonorititi. Accentul se va axa

149



Conferinta stiintificd cu participare internationala in domeniul invataméantului extrascolar
LEDUCATIA SI INVATAMANTUL EXTRASCOLAR: CONFIGURARI S| EXPERIENTE”,
8-9 decembrie 2023, Chisindu

in principiu pe imaginatia elevului in timpul imitérii sonoritatii instrumentelor din or-
chestra simfonica (vioara, contrabas, flaut, oboi, clarinet, fagot, corn, trombon etc.). Ex-
plorarea diverselor registre ale claviaturii pianului, poate adauga complexitate si profun-
zime interpretdrii, iar pianistul poate sa-si ajusteze forta atacului pentru a crea variatii
subtile in timbru.

Compozitorul si pianistul italian F. Busoni mentiona: ,,pianul este un actor splen-
did céruia i-a fost sortit sa imite vocea oricarui instrument muzical si orice sonoritate”,
iar compozitorul rus L. Oborin remarca: ,,e important ca interpretul sa auda timbrul pia-
nului, al carui sunet poate fi: cald sau rece, moale sau ascutit, luminos sau sumbru, stra-
lucitor sau palid” [8. p.69].

Sunetul este un mijloc de expresie al unui pianist, precum acuarela si lumina pictoru-
lui. Un pianist adevarat te fascineaza nu numai prin tehnica sa, ci si prin expresivitatea into-
nationala a sunetului executat. Pianistul rus N. Perelman vorbeste despre sunet, ca despre un
obiect: ,,dens, solid, moale, rotungit, profund, greoi, lejer, lung, scurt”, atribuindu-i chiar ca-
litati etice precum: sunet ,,nobil, fin, gratios, suplu” [Ibidem, p.141].

Intonatia melodica la fel ca si intonatia in vorbire, decurge intr-un anumit ritm.
Ritmul este un mijloc de expresivitate artistic, viu, care reflecta continutul intonational
al muzicii. Un ritm rapid poate transmite energie si entuziasm, in timp ce un ritm lent
poate crea o atmosfera mai calma si contemplativa. Pianistii cunosc termenul rubato, ce
semnifica libertatea miscarilor muzical-ritmice. Rubato este un termen caracteristic pen-
tru metrul liber, se mai spune ritm intonabil, subiectiv, trait [duntric.

Nuantarea dinamica este o0 componenta esentiald a interpretarii muzicale la pian ce
contribuie la exprimarea emotiilor, la crearea unei varietati de culori sonore adaugand va-
riabilitate, subtilitate si interes artei pianistice. Intonatia in aceste cazuri poate contribui la
transmiterea unei varietdti de emotii, de la tandru si delicat la puternic si pasional. Se stie
ca nuanta forte expusa 1n lucrari muzicale cu caracter diferit, va avea o intensitate diferita.
Explorarea sonoritatii pianului presupune crearea unui colorit semantic emotional oferind
elevului oportunitati de emitere variata si multisonora a gradatiei sunetului, finalitatea fiind
emitere sonora profunda, catifelata si plina de expresie.

Melodia este cu siguranta un mijloc puternic de expresivitate Tn muzica. Prin com-
binatia ritmului, a tonalittii, armoniei, dinamicii, melodia poate transmite o gama larga
de emotii si mesaje. Melodia din limba greaca se traduce ,,melos”- cantec si ,,ode”- in-
tonare. Dupa B. Asafiev conceptul de melos intruchipeaza toate formele melodiei si a
melodicitatii. Melosul cuprinde in sine esenta melodicitétii: cantabilitate, dinamism, ca-
racter, tempou, ritm, timbru, integritatea formei, de la care s-a desprins imaginea despre
orizontald, ceea ce numim intonatie melodica [4. p.207].

Pianistul rus F. Blumenfeld afirma ca: ,,o interpretare cantabila presupune patrun-
derea principiului artei vocale in arta pianistica, incercarea de a imita in arta pianistica
calitatile expresive ale vocii umane” [5]. Pedala de sustain poate fi comparata cu modul
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in care un cantaret respira, utilizarea careia poate adauga calitate vocala interpretarii si
poate crea o sonoritate ampla si bogata.

Supletea sunetului pianistic se realizeaza in timp, prin implementarea diverselor
procedee:

v" caderea libera si elastica ale mainilor prin reglarea greutitii, pornind de la o

atingere usoard, pand la actiunea energica a intregului aparat pianistic;

v principiul gandirii orizontale prin relevarea punctelor intonationale;

v respiratia mdinilor, al poignet-ului.

Dezvoltarea intonatiei melodice in instruirea elevului pianist va decurge prin im-

plementarea tehnologiilor si metodelor de dezvoltare:

v" Metoda vocalizirii liniei melodice;

v" Metoda perceperii simtului orizontal al muzicii;

v" Metoda relevarii punctelor intonationale;

v Metoda modificarii mijloacelor de expresie;

v' Metoda pereceperii tensiunii intre intervale.

Metoda vocalizirii liniei melodice: imitarea vocii umane, al timbrului, a respi-
ratiei, miscarea ascendenta si descendentd a melodiei vor determina valoarea estetica a
intonatiei melodice. Este de remarcat conceptia lui B. Asafiev despre patrunderea stilului
,,bel canto” in arta instrumentala, a caldurii emotionale si expresive specifice vocii ome-
nesti. Dupa sintaxa vorbirii: dictie, frazare, punctuatie, respiratie, se vor constitui prin-
cipiile intonatiei melodice.

Metodologia dezvoltarii intonatiei melodice va fi bazatd pe studierea cantilenei
pianistice, accentul plasdndu-se pe abilitati de sesizare a profunzimii clapei executate.

Metoda perceperii simtului orizontal al muzicii: dezvaluirea imaginii muzicale
necesita o gandire intonationala pe orizontala, care cuprinde anumite succesiuni sonore
(motive, fraze, propozitii). A. Malincovscaia afirma: ,,sunetele muzicale nu sunt cara-
mizi statice din care se formeaza muzica, ci un proces viu, dinamic, narativ, in miscare
continud expresiv —intonationala [5.p.167].

Dezvoltarea simtului orizontal al discursului muzical se datoreaza ,,respiratiei pi-
anistice”, ca calitate a gandirii intonationale ce se realizeaza sub forma imaginatiei, in-
sotitd de miscari elastice a poignet-ului. Conceptul de ,,respiratie pianisticd” se refera la
utilizarea spatiilor si pauzelor intre frazele muzicale pentru a crea o interpretare expre-
sivd si naturala la pian. Acest termen nu implicd literalmente respiratia fizica, ci suge-
reaza crearea unor fraze coerente cu o structura respiratorie in interpretarea sa. G. Kogan,
pianist si muzicolog rus, afirma: ,,mainile pianistului trebuie sa ,,respire” in timpul in-
terpretarii, ceea ce constituie sinonimul veridicitatii articulatiei legato [6. p.22].

Instruirea pianistica necesitd educarea si atentia elevului fata de pauzele muzicale,
care nu vor fi percepute ca opriri fara sens. Pauza participa in egala masura cu sunetul la
crearea imaginii muzicale, fiind un mijloc puternic de expresivitate aducand profunzime
si subtilitate interpretarii artistice. O pauza bine plasatd poate avea un impact dramatic
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asupra ascultatorului, sporind expresivitatea intonationald a muzicii. Pauza serveste ca
moment de ragaz Tnainte de o dezvoltare emotionald, sau poate crea suspans inainte de
o schimbare semnificativa.

Metoda perceperii tensiunii intre intervale: se refera la intervalele dintre sunete
si modul in care acestea se succed intr-o melodie formand un contur melodic distinct.
Liniile melodice ascendente pot sugera optimism sau speranta, in timp ce liniile melo-
dice descendente pot sugera tristete sau reflectare. Intonatia melodica elucideaza auzirea
legaturii/tensiunii create Intre interval, prin sonorizarea spatiului intre intervale ca ceva
viu si elastic. G. Kogan remarca: ,,pianistul trebuie s patrunda cu auzul intre sunete si
intervale, sa confere fiecarei fraze intonatia respectiva; un pianist iscusit ,,vocalizeaza”
intervalele si le executd cu un efort interior imitand particularitatile vocii umane, asemeni
unui innotator care infruntd puterea apei” [Ibidem, p.25].

Concluzii:

Intonatia melodica este nucleul imaginii muzicale, un mijloc important al limbajului
muzical care reflecta direct continutul/ideea/expresia intonationald a creatiei muzicale. Ve-
ridicitatea conceptiei lui B. Asafiev vizeaza direct perceperea muzicii ca artd intonatio-
nala:, gandirea, intonatia, forma muzicala sunt indisolubile: gdndul ca exprimare sonora, de-
vine intonatie, reflectat Intr-o forma muzicala constituie integritatea imaginii artistice”.

Profesorul de pian isi construieste traseul sau pedagogic bazat pe succesiunea me-
todelor specifice muzical-pianistice, pledand pentru valorificarea potentialului indivi-
dual muzical, diversificarea repertoriului artistic, perceperea muzicii ca arta expresiv-
intonationald, formarea culturii muzicale al elevului ca parte componentd a culturii lui
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