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Abstract: Nature is present everywhere in the French realist writers works, contribut-
ing, through the skillful exploitation of the symbolic potential encoded in colors, shades,
tones and halftones, to subject line development, to messages formulation, to affective
states induction, etc. At the same time, nature descriptions are often constituted, in the
plastic arts best traditions, in small landscapes and pictorial compositions. The purposes in
which authors refer to nature phenomena are diverse, but necessarily closely related to the
narrative context. In some cases, nature is beside the character throughout his whole life,
its colors symbolizing his evolution over time, his constantly changing moods.
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Modul in care natura isi face simtitd prezenta in romanele realiste franceze din se-
colul al XIX-lea, in special sub aspectul utilizarii de catre autori a elementelor cromati-
ce legate de fenomenele acesteia, developeaza flagrant si convingator similitudinile de
esentd dintre arta cuvantului (literatura) si arta plastici (pictura). In contextul dat, ates-
tam prezenta unor relatii stranse de prietenie intre romancierii realisti francezi si artistii
plastici ai vremii. Aceasta prietenie, bazatd pe abordari comune privind viata si creatia,
a fost una reciproc avantajoasa, cu influente puternice in ambele sensuri, materializate
in remarcabile opere artistice, literare si plastice, in egald masurd. Ceea ce ii uneste in
creatia lor pe scriitori si pictori, pe langa viziunile asupra procesului de creatie, sunt
abordarile privind instrumentele de realizare a acestuia. Unul si, poate, cel mai impor-
tant, dintre aceste instrumente este culoarea. Fie ca rezultd din miscarea maiestrita de
penel sau de sub pana scriitorului, in ambele cazuri culoarea este plamadita din nerv,
suflet, cuget si, nu 1n ultimul rand, din talent si inspiratie.

Observam uneori cd autorii romanelor analizate privesc propriile scrieri prin pris-
ma unor opere de artd plastica, astfel contopind intr-un tot Intreg, prin liantul trainic al
cuvantului, culoarea, forma, liniile, lumina si umbra: ,,Dar peisajul si scena aceasta vor
ramane in inima mea ca un tablou de o culoare inimitabila, ce nu se va sterge niciodata”
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[1, p. 222]; ,,Totusi, aceste forme albe si neclare, care se picteaza pe sumbrul azur al
fluviului, dadeau de lucru spiritelor poetice (...)” [2, p. 237].

Putem presupune, cu o mare dozd de probabilitate, ca scriitorii realisti francezi la
care ne referim 1n prezentul articol s-au intalnit si au discutat probleme de creatie cu doi
dintre cei mai reprezentativi artisti plastici ai vremii, neintrecutii peisagisti Jean-Baptiste
Corot (1796-1875) si Charles-Francois Daubigny (1817-1878). In sustinerea ipotezei
vin si marturiile a doi oameni de arta din acea perioadda — Charles Blanc (1813-1882) si
Théophile Gautier (1811-1872), care tin sa sublinieze influentele reciproce dintre litera-
turd si arte plastice, cu precadere in cele ce se refera la descrierile din natura. ,,Cerurile
vaporoase din tablourile lui Corot abunda in poezie, ceturile sunt transparente, abia 1a-
sand sa se Intrezareasca soarele. Priviti O dimineata in Ville-d ’Avray. Picturile Iui Corot
par palide, gri si in delicatetea lor ele nu puteau atrage decat spiritele delicate. Acestea,
cel putin, erau impresionate de tablourile sale deoarece 1i simteau sufletul, un suflet de
poet” (trad. noastra) [3, p. 69], mentiona cu referinta la Corot criticul de arta Charles
Blanc.

Cat priveste creatia lui Daubigny, aceasta a beneficiat de aprecierile Tnalte ale scri-
itorului si eseistului francez Théophile Gautier care, referindu-se la maniera de creatie
a pictorului, a asemuit-o, de fapt, cu cea obisnuita pentru creatia literara: ,,Este dificil sa
intalnim un talent mai sincer, mai natural si absolut nou ca cel al lui Daubigny. El a avut
acea idee ingenios de simpla, dar care nu i-a venit nimanui altuia in gand de cand se face
pictura: de a deschide larg ochii, de a privi in fata sa si de a reda ceea ce vede, fara a as-
cunde nimic. Primul printre peisagisti, Daubigny si-a dat seama ca priméavara arborii se
acopera cu flori, cu flori roz si albe, care produc intre frunzulitele verzi un efect extrem
de placut si el. Pur si simplu, a pictat pe un patrat de panza micile frunze verzi cu florile
lor roz si albe: iata, aceasta se numeste o Primdvara adevarata... Si este o capodopera!”
[ibidem, p. 70].

Astfel de aprecieri in raport cu arta a doi mari pictori ai naturii, adepti ai coloris-
mului 1n picturd, care si-au concentrat efortul creativ pe directia a ceea ce am numi
astazi poetica a culorii (in general, atmosfera specifica peisajelor semnate de Corot si
Daubigny este una de sorginte realistd doar foarte conventional, ei fiind considerati pre-
cursori ai impresionismului) pot fi atribuite si descrierilor din romanele autorilor realisti
francezi din secolul al XIX-lea: aceeasi interpretare subtila, acelasi talent de a observa si
de a interpreta obiectiv natura, aceeasi predilectie pentru magia culorilor naturale.

Provenind, ca oameni de litere, din romantism, autorii realisti par sa nu-si fi tradat
in totalitate pasiunile din tinerete, atunci cand, cu trecerea timpului, si-au definit clar
calea de creatie, acceptand principiile realismului ca fiindu-le mai aproape de aspiratii
si convingeri. Cand spunem acest lucru, avem 1n vedere slabiciunea scriitorilor realisti
francezi pentru descrierile din naturd, intdlnite frecvent in operele lor. Natura este pre-
zentd pretutindeni si In cele mai neasteptate moduri, contribuind, prin exploatarea iscu-
sitd a potentialului asociativ-simbolic incifrat in culori, nuante, tonuri si semitonuri, la
dezvoltarea liniei de subiect, la formularea mesajelor, la inducerea starilor afective etc.
Totodata, descrierile din natura adeseori se constituie, in cele mai bune traditii ale artelor
plastice, in mici peisaje si compozitii picturale: ,,(...) siruri lungi de maslini Insemnau
pe pamant hotare verzi; un abur trandafiriu plutea pe firul vailor; culorile albastre ale

247



muntilor strajuiau deasupra colinelor” [4, p. 26]; ,,Se inclinarda amandoi ca sd admire
una dintre acele maiestuoase privelisti pline de zdpada, de straluciri de gheata, de umbre
cenusii care acopera coastele fantasticilor munti; unul dintre acele tablouri Incarcate de
contrastele dure dintre flacarile rosii si tonurile negre ce decoreaza cerurile cu o inimita-
bila si fugara poezie; magnifice giulgiuri in care se naste soarele, frumos lintoliu in care
el moare” [5, p. 82]; ,,Printr-o larga despicaturd in acest straniu peisaj se zareste lunga
desfasurare de ape albe ale canalului Saint-Martin, incadrat de pietre rosietice” [ibidem,
p- 831; ,In zare, la marginea luncii, se ardtd luna, rotunda, purpurie. Se 1niltd repede
printre crengile plopilor; pe alocuri ele o ascundeau asemenea unei perdele sfasiate. Apoi
se facu dintr-odata alba, sclipitoare, luminand cerul pustiu” [6, p. 188].

Sintetizand exemplele de utilizare a culorilor in descrierile naturii, atestate in roma-
nele analizate, am ajuns la concluzia ca scopurile in care autorii apeleaza la fenomenele
naturii sunt diverse, insa neapérat in stransa legatura cu contextul narativ. Elementele
din naturd, la care apeleaza autorii, sunt si ele diferite, acestea suscitand in imaginatia
cititorului lantul semantico-simbolic asociat cu intentia de creatie a scriitorului.

Astfel, cele mai numeroase descrieri ale naturii fac referinta la stihiile acesteia, des-
pre care In mitologia anticd, dar si in credintele populare, se spunea ca stau la baza cor-
purilor si fenomenelor lumii: focul/soarele (simboluri: lumina, caldura, pasiuni; culorile
sugerate: rosie, galbend/aurie, oranj); apa/raul/marea (simboluri: puritate, timp in scur-
gere, destin implacabil; culorile sugerate: alba, albastra, argintie, mix de culori); aerul/
cerul (simboluri: vesnicie, infinit, aspiratii spre ideal; culorile sugerate: sinilie, gri, plum-
burie, azurie); pamantul/plantele (simboluri: stabilitate, renastere, aspiratii spre materi-
al; culorile sugerate: neagra, bruna, gri, verde, mix de culori) [7, p. 32]. Observam ca
fiecareia dintre aceste stihii 1i corespund anumite culori care, utilizate in textele artistice,
sugereaza stari de spirit, Incercari ale vietii, realizari si esecuri etc.

Referinta la mitologie nu este una gratuitd: anume din sfera acesteia provin cele
mai multe dintre simbolurile cromatice, rdmase in vigoare in opinia colectiva pand in
prezent, probabil, nu fara contributia creatorilor de frumos, inclusiv a scriitorilor, care
le-au promovat activ prin operele lor: focul/soarele — ,(...) in fiecare seard soarele se
culcd in scutecele lui de purpura si de azur” [5, p. 39]; ,,(...) cele din urma raze ale soa-
relui aruncad nuante usoare, de aur si de purpurd” [ibidem, p. 81]; ,.(...) sclipirile soarelui
capatara culorile rosietice care, stingdndu-se, ajung la tonurile melancolice ale amur-
gului” [1, p. 27]; apa/raul/marea — ,,Raul plumburiu valura usor in bataia vantului;
podurile erau pustii; se stingeau felinarele” [6, p. 277]; ,,Raul sclipea in bataia soarelui,
zgrabuntica isi legana florile galbene” [ibidem, p. 292]; ,,(...) Cézénd drept pe frunzisul
verde si bogat, paraul il stropea, atdrna picaturi argintii de varful crengilor, varga iarba
cu urme de smarald, arunca pete de aur pe straturile de frunze uscate” [8, p. 332]; aerul/
cerul — ,Liniile acestea arhitecturale apar amestecate cu frunzisuri i cu umbre, supuse
capriciilor unui cer care-si schimba necontenit culoarea, lumina i infatisarea” [5, p. 83];
,»Culorile bizare ale acelui fum, rand pe rand galben, albastru, rosu, negru, ingemanandu-
se vaporos (...)” [ibidem, p. 123]; ,,(...) toata faptura ei se profila pe fondul aerului albas-
tru (...)” [8, p. 18-19]; ,,Pe azurul cerului pluteau nourasi trandafirii, un fum albastriu se
rotocolea peste colibele imprejmuite de flori” [6, p. 320]; pAmantul/plantele — ,,Poarta
este incununata cu o iesitura circulara plina de plante — un manunchi trandafiriu, galben,
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cafeniu sau albastru, dupa anotimp” [1, p. 13]; ,,Tot felul de plante aduse acolo infloreau
in banuti de aur, lasau sa atarne ciucuri galbeni, néltau caiere de flori purpurii, ridicau
la intAmplare sigeti verzi. Intr-o intritura a malului, infloreau nuferi albi” [8, p. 258];
»,Diversitatea copacilor facea spectacolul mereu schimbator: fagii, cu scoarta lor alba si
netedd, isi Impleteau coroanele; frasinii 1si ondulau moale ramurile verzi-albastrui; in
lastarisul de carpeni se zburleau tufele de ilice de culoarea bronzului” [ibidem, p. 332].

Pentru a accentua sensurile ascunse in elementele cromatice, autorii apeleaza, ade-
seori, la prezentarea unor mixuri de stihii, atribuindu-i fiecarei culori corespunzitoare o
responsabilitate clara pentru o anumita idee si un mesaj concret: ,,Este unul dintre acele
tablouri incarcate de contrastele dure dintre flacarile rosii si tonurile negre ce decoreaza
cerurile (...)” [5, p. 82]; ,Intre apa verde si cerul albastru, bricul nu se mai vedea” [ibi-
dem, p. 124]; ,,(...) sesul asterne lanuri aurii de grau. Apa trage o dunga alba intre culoa-
rea fanetelor si cea a ogoarelor, astfel Incat cdmpia seamana cu o uriasa manta desfacuta,
cu guler de catifea verde, tivit cu siret de argint” [6, p. 69]; ,,Cerul se facuse albastru. Se
intdlneau luminisuri Intinse, acoperite cu iarba-neagra, toatd in floare, covoare liliachii
printre desisuri de copaci cenusii, roscati sau aurii, dupa cum le erau frunzele” [ibidem,
p. 152]; ,,Sub arc se vor vedea, nelamurit, masive de portocali aproape negri, pe un cer
albastru, dungat de nori albi” [8, p. 159].

In romanele analizate, natura niciodati nu este prezentati in afara vietii omului.
Chiar si in cele mai neinsemnate, ca volum, descrieri, fiintele umane sunt prezente fie
in mod vizibil si direct, fie latent si cu subinteles, iar culorile naturii, ingemanandu-se
cu cele ale omului, genereaza sensuri inedite: ,,Doamna de Rochegude (...) se desena
ca o forma alba printre frunzisurile verzi” [1, p. 146]; ,,(...) fata Emmei se zarea intr-o
albastrime stravezie, inotand parca 1n valuri azurii” [6, p. 152]; ,,Frédéric (...) contempla
patratele de vii de pe coasta, cararile prafuite ca niste panglici cenusii, casele alcatuind
pete albe si rosii in verdeata” [8, p. 393]; ,,Nu se mai vedea pana departe decat un furni-
car de umbre negre, cuprinzand tot largul campiei, intre marginea albastra a marii si fasia
de argint a lagunei” [4, p. 242].

Deosebit de sugestivd este prezenta naturii in viata personajelor centrale. Le
insoteste la bine si la greu, bucurandu-se si intristdndu-se Impreuna cu ele, ajutandu-le
sa depaseascd momentele dificile fara si piarda increderea in ziua de maine. in unele
cazuri, natura este alaturi de personaj pe parcursul intregii vieti, culorile ei fiind cele care
simbolizeaza evolutia in timp a personajului, starile sale de spirit in continua schimbare.
Intre acea descriere plini de speranta si aspiratii inalte, redate simbolic prin utilizarea
policromiei: ,,Raul (...) curgea la picioarele lui, printre poduri si grilaje, galben, violet
sau albastru” [6, p. 16] si ,,(...) furia neagra, salbatica, turbatd (...)” ce-i cuprinsese
toata faptura [ibidem, p. 319] a Incaput toata viata lui Charles, o viata de om, traita in
suferinta si neimplinire spirituald, intr-o evolutie distructiva de la optimism juvenil pana
la disperare absoluta. Si cea care vine sa developeze aceste stari de spirit este natura cu
atributele sale cromatice.

Cu referinta la acelasi roman, Doamna Bovary, mentiondm ca tot natura pare s
gaseasca alinare si compasiune pentru cei care au iubit-o pe Emma, fiecare in felul sau,
traind clipe de disperare dupd moartea ei. In descrierile naturii din acest context Flaubert
utilizeaza ceea ce are aceasta mai sugestiv si mai de pret, culorile, fiecare dintre ele
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purtand in sine simbolul responsabil pentru o idee, un mesaj adresat celor in suferinta:
Charles, sotul Emmei — ,,Adia un vant racoros, inverzeau secara si rapita (...), pe azurul
cerului pluteau nourasi trandafirii, un fum albastriu se rotocolea peste colibele imprej-
muite de flori” [ibidem, p. 320]; Rouault, tatil Emmei —,,La marginea campiei asfintea
soarele si, scaldate de razele sale piezise, ferestrele caselor pareau toate cuprinse de
flacari. Isi puse méana streasini la ochi si deslusi in departare un zid lung, alb, deasupra
caruia se inaltau coroanele negre ale copacilor” [ibidem, p. 322]; Justin, baiatul de
la spiterie — ,,Pe mormantul proaspat, la umbra brazilor, statea in genunchi un baiat;
lacrimile 1i curgeau siroi, sughiturile 1i sfasiau pieptul; il coplesea o netdrmurita parere
de rdu, mai gingasa decat clarul lunii si mai adanca decat Intunecimea din jur” [ibidem,
p. 323].

Atestam in aceste descrieri elemente cromatice in contrast: alb-negru si, asociativ,
umbra-clarul lunii-intunecimea din jur, aceste asa-zise non-culori amplificand dra-
matismul situatiei, divizand vietile personajelor in douad etape distincte — pand la moartea
Emmei si dupa; dar si simboluri cromatice cu sens dominant univoc: inflacarat/tran-
dafiriu, aceste variante ale culorii rosii (stihia focului) simbolizind moartea, durerea,
suferinta; azur/albastru/albéstriu, aceasta culoare (stihia aerului) simbolizand neantul
pierderii ireversibile, vesnicia; verde (stihia pamantului), in special raportata la plante
(secara, rapita) aceasta culoare inducand clar ideea renasterii, a vietii care, oricum, mer-
ge Tnainte.

Cu ajutorul instrumentelor oferite de naturd, in special al elementelor cromatice
cu bogatele lor valente asociativ-simbolice, Flaubert reuseste sa redea suferinta celor
trei personaje Indurerate sincer de moartea Emmei: Charles, cel care a iubit-o in pofida
tuturor divergentelor de esenta asupra vietii; Rouault, parintele pentru care Emma rama-
sese ultima sperantd dupa ce isi pierduse naprasnic intreaga familie; Justin, tAnarul care
nutrea in taind un sentiment de dragoste curatd, fara minciuna si ipocrizie, fata de Emma.

Mentionam mai sus cé scriitorii realisti francezi niciodatd nu au uitat, in deplinul
sens al cuvantului, de preocuparile lor romantice din tinerete. Unul dintre argumente-
le plauzibile in favoarea acestei afirmatii ar fi si abordarea, in romanele lor, a natu-
rii, cu tot ce presupune aceasta: formd, jocul de lumini si umbre, ciclicitate, atmosfe-
ra si, bineinteles, culoare. Méasura in care romancierii vizati apeleaza in operele lor la
potentialul inepuizabil de sugestie al naturii diferd de la caz la caz. Astfel, la Stendhal,
Maupassant si Mérimée atestdm doar arareori referinte la cadrul asociativ-simbolic al
culorilor sugerat de fenomenele naturii, acesti scriitori facdnd miza principala pe dialo-
gul verbal si actiunile personajelor. In schimb, romanele lui Balzac si Flaubert abunda
in scene din natura intens colorate, acestea integrandu-se armonios in canavaua narativa.

Pentru a concluziona, consideram necesar sa specificam ca, desi totusi si-au pastrat
preocuparea pentru forta de expresie a naturii, realistii francezi si-au schimbat viziu-
nea asupra acesteia. In timp ce romanticii idolatrizau, extaziati, natura, considerand-o
muza si ideal de neatins, realistii francezi, substituind extazul prin respect profund si
admiratie calma, abordeaza natura prin prisma unui parteneriat, de la egal la egal, rea-
lizat 1n creatie. Din parteneriatul firesc scriitor-naturad rezulta opere memorabile. Acolo
unde cuvintele simple nu fac fata intentiei si exigentei artistice, scriitorii realisti cheama
in ajutor instrumentele de exprimare ale naturii, cum ar fi elementele cromatice, accesi-
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bile consumatorului de literatura obisnuit sa citeasca printre randuri, sa descopere ceea
ce se contine dincolo de cuvinte, sa descifreze, litera cu literd, sensuri noi.
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