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The text of this thesis will analyze the impact of this Soviet past on the urban
landscape; but also to analyze the development of urban subcultures and the
city's transition to modernization in terms of facts and events that took place
in Chisinau in the last 20 years: the physical transformation of the city and the
high level of liberalization of communication channels that have generated
cultural mutations and new sub-urban cultures in Chisinau.

in 2003 in orasul Amsterdam a pornit o campanie de informare prin
care se dorea sensibilizarea publicului referitor la necesitatea de a oferi
spatii accesibile de lucru si de manifestare pentru artistii locali indepen-
denti, sloganul campaniei era ,,Nu este cultura fara subcultura” (City of
Amsterdam, 2003). Si e adevarat, subculturile creative independente, in
diferitii lor hibrizi de muzica, teatru, arta si mass-media noua si veche,
sunt ingredientul principal al evolutiei culturale. Acestea au capacitatea
unei influente majore asupra participantilor sai — catalizand trecerea de
la consumator la producator, de exemplu, oferind adesea un beneficiu
cultural si social foarte larg [1]. In aceasta lucrare, subculturile sunt ana-
lizate Tn latura lor contraculturala, ca forme de opozitie simbolica la or-
dinea sociala a carei proiectie o reprezinta orasul.

Activitdtile creative indie, in special, nu castigd multi bani si nu cos-
ta prea mult sa fie infiintate si Intretinute. Acestea tind sa se aglomereze
in zone caracterizate prin chirii mici si utilizari nerezidentiale, cum ar
fi zonele industriale, cladiri abandonate, spatii accesibile [2]. Aceasta
»acaparare” de teritorii urbane de catre subculturile creative este un fe-
nomen foarte firesc pentru intreaga lume, si care recent ajunge si la Chi-
sindu. Scena subculturilor indie poarta o asociere fundamentala cu lo-
cul. Stahl argumenteaza in legatura cu scena muzicala indie ca ,,de unde
vin trupele de artisti si unde isi produc acestia muzica, sunt aspecte
semnificative ale modului in care se inregistreaza in imaginatia fanilor
si a publicului 1n general, si care desemneaza legaturi explicite Intre
referentul urban si imaginile unui hub subcultural vibrant.
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Codat spatial in acest fel, orasul ca semn si orasul ca scend sunt ade-
sea confruntate intr-o maniera care privilegiaza o experienta estetica si
un angajament fatd de oras” [3, p. 55]. Argumentul se aplica si altor
forme de arta: street-artul, artele vizuale si scenele de teatru indepen-
dente sunt la fel de strans asociate cu orasul in care acestea iau nastere.

in text aducem in discutie subculturile indie din Chisinau, trecand in
revista doud mari subculturi (demonstrand de fapt ca acestea nu mai au
dreptul de a se numi subculturi in intelesul clasic al termenului): rock-
erii si hipsterii. Rockerii sunt descrisi in calitate de premergatori, sunt
cei care au pavat calea tineretului moldovenesc spre gandirea alternati-
va si industriile creative. Legendele urbane, dar si cei care au fost inter-
vievati in procesul de cercetare, toti au vorbit despre Studioul de inre-
gistrare nr. 2, ca fiind MECA melomanilor din Chisinaul anilor 80-90.

Cei care veneau aici au format mai apoi doud dintre cele mai remar-
cabile formatii de muzica rock de la noi — O’Chad si Cuibul. lar despre
subsolul fabricii de textile de pe strada Sfatul Tarii, unde trupa O’Chad
Organiza mici concerte, se spune cd era un fenomen nu doar un spatiu
fizic. Muzica si atmosfera de acolo mult timp a fost replicata si menti-
nutd in Clubul Black Elephant. Un alt lacas sfant pentru tinerii melo-
mani din Chisinaul anilor 2000, este ,,sala de repetitii de la Asachi”.

Acolo veneau nu doar fetele de la liceu indragostite de baietii trupe-
lor, dar si adevarati muzicieni. Si ei au reusit sa formeze in jurul lor o
comunitate de oameni pasionati de muzicd, muzicieni profesionisti si
artisti, in vremea in care concertele live erau foarte rare sau aproape
inexistente, nemaivorbind de concerte de muzica rock clasic.

Primul val de rockeri ,,consacrati”, pe care i-a nascut spatiul moldo-
venesc, veneau dintr-un loc la propriu undergreund — din subsoluri crea-
tive si erau toti vorbitori de limba rusa, ei fiind un produs direct al so-
cietdtii sovietice. Reprezentantii celui de-al doilea val se formeaza ca
personalitati in perioada Miscarii Nationale de Eliberare, sunt mai im-
bibati de influentele subculturilor occidentale cu mai mult acces spre
ele, ies din subsoluri si largesc considerabil subcultura de rockeri.

O largesc nu doar ca si numdr de membri, dar ca si spectru de mem-
bri, viitorii hipsteri si reprezentanti ai industriilor creative cresc pe mu-
zica The Flying Post Man, Furio Snails si Gindul Mitei — muzica iesita
din sala de repetitii de la Asachi.
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Si hipsterii, cei care au mostenit indrazneala rockerilor, au extrapo-
lat-o si aplicat-o aproape universal in toate domeniile de activitate si
care acum nu mai pot fi numiti subcultura. Ei au intors subcultura ca pe
o omleta pe tigaie rotind-0 Tn aer, aterizand Tnapoi in tigaie drept cultura
mainstream. Hipsterii sunt astazi mai degraba un ,,trib” global, cu scene
locale intinse de la Cluj la Toronto, scene care cunosc totusi un specific
comun. Internetul a popularizat aceasta estetica DIY si a globalizat
hipness-ul. Triburi fluide din toata lumea s-au intalnit prin consum in
acelasi club virtual si au inceput sa dea definitii despre ce-i cool si ce
nu e. Cele cateva triburi de creativi care pluteau dezorientati prin Chi-
sindu cu un spatiu fizic de interactiune aproape inexistent s-au intalnit
on-line si acolo s-au vazut cat de multi sunt de fapt si cat de diferiti.

Pentru a ,,unifica fortele creative”, s-a Inceput organizarea serilor
»Kompot” in scuarul din fata cladirii de pe ,,Bucuresti 68”. Se punea
muzica din boxe, se proiectau filme pe pereti, se consuma ce se aducea
,»de acasd”, se comunica deschis. Cand zilele de vara s-au sfarsit si acest
loc expus nu mai era o solutie, iar necesitatea comunicdrii a ramas, a
aparut sediul Teatrului Spélatorie (si un pic mai tarziu Tipografia 5).

Creativii ,,s-au mutat la dos”. lar cAnd vorbim de hipsteri, oameni cu
impact si grupuri care dramatic isi schimba rolul in societate, trebuie
neaparat sa vorbim despre: Teatrul Spalatorie — locul care a spalat arti-
ficialul si a abordat teme, precum memoria refulatd a Holocaustului in
Basarabia si Transnistria, atitudinile homofobe, problemele din dome-
niul educatiei, situatia geopolitica.

Occupy Guguta — e un fenomen mai mult decat orice altceva. Tobele
Occupy Guguta au fost auzite si la protestul din 26 august, dar pe 27
acestea si-au jucat rolul si mai bine — au astupat fanfara oficiala, au ghi-
dat coloana de protestatari si, cel mai important, au raspuns la brutali-
tatea fortelor de ordine cu forta muzicii — pasnic si nonviolent.

Muzeul Zemstvei a devenit un important centru al culturii indepen-
dente din Moldova, care si-a deschis usile in anul 2012, cu ocazia or-
ganizarii la Chisindu a festivalului TANDEM, si a reunit 47 de
organizatii culturale independente din Europa. Acestea din urma ne
conving Incd o datd ca dezvoltarea culturala si transformarea orasului
Chisindu intr-un spatiu armonios, prietenos tuturor subculturilor si, in
final, in o capitald culturald consacrata trebuie sa porneasca de la un
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subculturile existente.
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