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INTRODUCERE

Literatura universala din secolele XVII-XVIII este una
dintre disciplinele fundamentale care asigura pregatirca
profesionald a studentilor ciclului I, Licenta, specialitatile
Limba engleza si franceza, Limba germana si limba engleza,
Limba francezd si limba englezd, Limba spaniold si limba
englezd, Limba italiana si limba englezd, domeniul general de
studii: Stiinte ale educatiei si Filologie, la Facultatea de Limbi si
Literaturi Strdine. Disciplina are ca scop formarea unui
ansamblu de cunostinte, aptitudini, si atitudini pentru a le
oferi studentilor o cunoastere a etapelor, conceptiilor,
problemelor si valorilor literaturii universale din aceasta
perioada.

Disciplina Literatura universala din secolele XVII-XVIII
este predatda 1n limba romand si reprezintd un CUrS
universitar destinat formarii unei viziuni sistemice si
multiaspectuale asupra literaturii universale din perioada
studiata. Are ca scop familiarizarea studentilor cu trasaturile
de baza ale literaturii, fapt care le-ar permite sa formuleze
judecdti critice si de valoare asupra fenomenelor culturale,
sociale si politice din trecut si din prezent. Prelegerile
urmadresc UN caracter atat teoretic, cat si aplicativ, stimuland
spiritul critic al studentilor, ajutdndu-i sd-si elaboreze
propriile conceptii estetice si axiologice.

Cursul exploreazd urmatoarele concepte-cheie ale
paradigmei literare din secolul al XVII-lea: curent literar si
artistic, clasicism, clasicism iluminist, manierism, baroc,
gongorism, conceptism, pretiozitate etc., acordand o atentie
considerabild confluentelor literaturii cu celelalte arte, in
special arhitectura si muzica, pentru a forma o imagine



complexd asupra culturii universale din secolul
clasicismului si al barocului.

Obiectivele principale ale acestei discipline sunt
orientate spre lectura obligatorie a celor mai reprezentative
opere artistice ale literaturii universale din secolul respectiv
si a literaturii critice recomandate, urmarindu-se formarea
capacitatii de a comenta un text literar sau anumite aspecte
ale acestuia, accentul punandu-se pe specificitatea operelor
din clasicism, clasicismul iluminist si din baroc, pe
familiarizarea studentului cu cele mai importante directii si
tendinte, genuri si specii literare din aceastd perioada,
precum si pe formarea competentelor de a integra un
fenomen literar sau o opera concretd in contextul istoric si
cultural prin conexiuni interdisciplinare (istorie, politica,
filosofie, arte etc.), pe largirea si completarea cunostintelor
de teorie literara.

Scopul suportului de curs consta in inlesnirea procesului
de transmitere si insusire a unui material conceptual la
disciplina Literatura universala din secolele XVII-XVIII, in
facilitarea intelegerii competentelor profesionale si a finalitatilor
de studiu, a strategiilor didactice si de evaluare si, anume, in
pregatirea studentilor pentru realizarea eficientd a activitatilor
practice din cadrul cursului, precum si a lucrului individual. De
asemenea, lucrarea contribuie la formarea competentelor
culturale, analitice si comunicationale transdisciplinare,
centrate pe dezvoltarea multilaterala a personalitatii
viitorului specialist si pe eficientizarea capacitatilor lui
performative in cdmpul muncii.



I. SUPORT CURRICULAR

1.1. Administrarea disciplinei
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1.2. Tematica si repartizarea orientativa a orelor de curs
si a lucrului individual

Nr. Ore
d/o | Unititi de continut Curs | Seminar | Lucrul
individual
zi

1 Caracterizarea generald a 2 2 4
literaturii universale din sec. al
XVII-lea.

2 Clasicismul in literatura 4 4 8
universala din sec. al XVII-lea

3 Tragedia clasicismului si 4 4 8
reprezentantii principali

4 Comedia clasicismului si 2 2 4
reprezentantii principali

5 Barocul in literatura universala | 2 2 4
din sec. al XVII-lea

6 Variante nationale ale 2 2 4
barocului

7 Iluminismul si literatura 2 2 4
universald in Secolul
Luminilor

8 Particularitatile literaturii 2 2 4
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iluministe.

9 Clasicismul iluminist 2 2 4

10 | Realismul si evolutia 2 2 4
romanului 1n sec. al XVIlI-lea

11 | Sentimentalismul in literatura | 2 2 4
din sec. al XVIlI-lea.

12 | Preromantismul in literatura 2 2 4
sec. al XVIlI-lea.

13 Faust de Goethe in contextul | 2 2 4
literaturii universale.
Total: 120 30 30 60




1.3. Competente profesionale si finalitati de studiu

Ne Competente Finalititi de studiu
profesionale
1. | Cunoasterea a identifica obiectul de studiu al

literaturii si a
culturii tarilor
si popoarelor,
limba carora se
studiaza

literaturii universale;

a reproduce esenta celor mai
importante fenomene ale literaturii
universale din secolele XVII-XVIII
- a determina formele de receptare a
literaturii universale din secolele
XVII-XVIII in spatiul literar
romanesc.

a interpreta ideile, conceptiile,
motivele si simbolurile din textele
literare studiate;

a argumenta etapele de dezvoltare
ale literaturii
franceze/spaniole/engleze/italiene/
germane in formarea de valori ale
culturii universale.




Identificarea
bazelor
teoretice ale
stiintei literare
sia
problemelor
existente In
aceste
domenii.

a cunoaste si a explica curentele
reprezentative ale literaturii
universale din secolele XVII-XVIII .
a clasifica si a caracteriza speciile si
subspeciile literare, formele narative
st lirice, tropii si a procedeele
literare.

a comenta sfera ideatica si filosofica
a unei opere sau a unui fenomen
literar concret din literatura
universala din secolele XVII-XVIII .

Identificarea
proceselor
literare si a
relatiei lor.

a defini notiunile de baroc,
clasicism, gongorism, conceptism,
scoald metafizica, marinism.

a compara fenomenele literare
studiate 1n vederea stabilirii unor
izvoare, influente, convergente etc.;

a determina confluenta literaturii cu
alte arte: arhitectura, pictura, muzica
etc.

a interpreta ideile s1 conceptiile,
motivele si simbolurile din textele
literare studiate;

a argumenta, in scris sau oral, opinii
proprii asupra unei opere din
literatura universala din secolele
XVII-XVIII;

a integra un fenomen literar sau o
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opera concreta in contextul istoric si
cultural prin conexiuni
interdisciplinare: istorie, politica,
filozofie etc.

Interpretarea
teoriilor
literare
studiate si
aplicarea lor la
cercetarea
unui fenomen
particular.

a recunoaste fenomenele literaturii
universale din secolele XVII-XVIII
din punct de vedere cronologic si
culturologic;

a recunoaste specificul national al
barocului si clasicismului spaniol,
italian, francez, englez si german.

a determina modele, coduri si
limbaje artistice 1n functie de
anumite perioade, scoli si stiluri
literare;

a demonstra apartenenta unei opere
literare la genul epic, dramatic, liric.
a evalua influenta conceptiei
clasiciste si baroce asupra formarii
mentalitdtii sociale;

a argumenta impactul sistemelor
filozofice din aceasta perioada
asupra formadrii conceptiilor estetice.

Abilitatea de a
aprecia
muticulturalita
tea

a recunoaste fenomenele culturale
din literatura universala din secolele
XVII-XVIII

a recunoaste specificul national al
culturilor care s-au impus in secolele
XVII-XVIII pe plan mondial.

a determina modele, coduri si
discursuri literar-artistice in functie
de anumite directii culturale;
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- adetermina interactiunea unui
fenomen cultural national din
secolele XVI1I-XVIII cu alte
fenomene similare din alte spatii

culturale.
- a evalua influenta clasicismului si a
barocului asupra  formarii

imaginarului socio-cultural;

- a argumenta impactul sistemelor
filozofico-culturale  din  aceasta
perioada asupra formarii conceptiilor
artistico-literare.

- aidentifica modalitatile de
comunicare academica 1n cadrul

Ab'“taf[ea de cursului de literatura universala;
comunicare - areproduce discursiv ansamblul de
academica trasaturi fundamentale al celor mai

importante fenomene si procese din
literatura universala,sec. al XVII-lea;

- adetermina formele de emitere si
receptare a materialului teoretic si
aplicativ din cadrul acestui curs.

- alinterpreta, in scris si oral, ideile,
conceptiile, motivele si simbolurile
din textele literare si din cele
teoretice studiate;

- aargumenta ideile si judecatile de
valoare cu privire la textele studiate
in cadrul cursului de literatura
universala.

11




II. CONTINUTUL ORELOR DE CURS

2.1. CARACTERIZAREA GENERALA A

LITERATURII UNIVERSALE DIN SECOLUL AL

XVII-LEA

Unitati de continut:

Situatia social-istorica si politica

Argumentul filozofic si stiintific

Evolutia principalelor curente si miscari literare:
manierism, baroc, clasicism

Contextul literar: raporturi si pondere

Reprezentanti, opere, surse bibliografice

Termeni-cheie: context social-istoric si politic,
stiintd, filozofie, manierism, baroc, clasicism.

Obiective de referinta:

Sa descrie principalele evenimente social-politice
din secolul al XVII-lea;

sa recunoasca fenomenele literaturii universale din
secolul al XVII-lea din puncte de vedere cronologic
si culturologic;

sa distinga principalele sisteme literare din secolul al
XVll-lea si reprezentantii acestora;

sa indice sursele bibliografice ale cursului.
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e Sid determine rolul proceselor social-politice in
dezvoltarea literaturii din secolul al XV1I-lea;

e sa argumenteze impactul sistemelor filosofice din
aceastd perioada asupra formarii conceptiilor
estetice;

e Si compare raspandirea barocului si a clasicismului
in diverse literaturi nationale.

e S3a aprecieze nivelul de interactiune a procesului
literar cu principalele fenomene social-istorice din
aceasta perioada;

e sd comenteze rolul absolutismului in elaborarea si in
raspandirea doctrinei clasicismului.

Situatia social-istorica si politica

Pentru a intelege corect evolutia procesului literar din
secolul al XV1I-lea, este necesara actualizarea cunostintelor
cu referire la conditia social-istorica si cea politica a statelor
europene din aceastd perioada, context care va influenta
evolutia gandirii, materializata in opere de arta.

Din puncte de vedere social-politic si economic,
secolul al XVII-lea este considerat o perioadi de tranzitie. In
primul rand, are loc trecerea de la oranduirea feudala la
cea capitalistd, proces care diferd de la o tara la alta, dat
fiind nivelul de dezvoltare a fiecareia. Astfel, catre secolul
al XVll-lea in Marea Britanie relatiile burgheze se impun
practic in toate sferele vietii, are loc Revolutia engleza
(1640 — 1688), care declanseaza razboiul civil (englezii s-au
divizat in doud tabere opozante: simpatizanti ai regelui
Carol | Stuart si sustinatori ai Parlamentului). Drept

consecintd a acestei separari a fost abolirea monarhiei,
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proclamarea  Republicii si, in final, proclamarea
Protectoratului sub conducerea lui O. Cromwell.

Asadar, deja la inceputul secolului al XVIl-lea, gandirea
sociala si cea politica a populatiei engleze ajunge la nivelul
de a intelege si de a accepta schimbarile si, in acest mod, se
instaleaza premisele necesare Intru realizarea revolutiei, care
difera de altele prin tenta religioasa a protestantismului.

In Franta, in secolul al XVII-lea, relatiile capitaliste
reusesc sa se impunad in industrie si Tn comert, in timp ce in
domeniul agriculturii se mai mentin cele feudale.

in Spania, modul de viati feudal rimane a fi foarte
influent in toate domeniile vietii, totusi incep sa apara si
germenii relatiilor burgheze. Germania, in secolul al XVII-
lea, nu reprezinta un stat unitar, continudnd sd ramana un
teritoriu divizat in mai multe sute de ducate, cu reguli si cu
putere politica individuale. De asemenea, in aceasta
perioada are loc razboiul de 30 de ani (1618 — 1648), care in
niciun caz nu a servit prosperitatii acestor tinuturi, Ci,
dimpotriva, a stagnat si mai mult dezvoltarea economica,
sociald si politica a tarii.

in domeniul relatiilor politice, in mai multe state
domneste absolutismul (monarhia absolutd), o astfel de
forma de guvernare, in care intreaga putere de stat este
concentratd in mainile monarhului. In secolul al XVII-lea,
reprezentativa din acest punct de vedere este domnia lui
Ludovic al XIV-lea (1638- 1715), supranumit Regele Soare
(Le Roi Soleil), caruia i se atribuie maxima ,,Statul sunt eu!”,
sugestivd pentru esenta absolutismului. Este regele cu una
dintre cele mai Indelungate si stralucite domnii in istorie, din
1661 pana in 1715. In acea perioadi si in acea conjuncturi
social-politica si economica, absolutismul lui Ludovic al
XIV-lea a avut consecinte benefice: a continuat reforma,
care cu cateva decenii In urmd a format esenta politicii
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Cardinalului Richellieu (1585 — 1642), realizand importante
schimbari in toate domeniile de functionare a (tarii,
centralizand puterea de stat si patronand artele. A ridicat
nivelul de organizare economica, sociald si culturald a
Frantei, a consolidat imaginea acesteia la nivel mondial,
astfel incat, un secol mai tarziu, scriitorul si filosoful
iluminist Voltaire va numi aceasta guvernare ,,Marele
Secol” al Frantei.

De o altd natura, mai mult distructiva, au fost
rezultatele absolutismului in Spania. Gratie bunurilor
materiale venite in urma colonizarii Americii, Spania pentru
o perioada de timp devine cea mai puternicd natiune din
Europa. Totusi, in secolul al XVII-lea, ea isi pierde acest
statut. Din cauza politicii, lipsite de perspicacitate, a celor
aflati la conducere, care mizau pe bogatiile de peste ocean,
crezand cd acestea sunt inepuizabile si cd nicio altd tard nu
va face concurentd, si nu au acordat atentia cuvenita
stimularii si dezvoltarii infrastructurii nationale. Aici se mai
adaugd si multe razboaie religioase, In primul rand,
impotriva tinuturilor, in care domina protestantismul. Pe
acest fundal are loc acutizarea contradictiilor sociale,
conditie care a declansat mai multe revolte populare.
Consecintd a acestei stdri de lucruri a fost declinul economic
si cel politic al tarii pana la momentul in care, in anul 1627,
statul spaniol a fost declarat falimentat.

In Anglia, mai devreme ca in alte tiri, in urma
maturizdrii constiintei politice, nu se mai afirma originea
divina a puterii. In timpul revolutiei, regele Carol | Stuart a
fost arestat, judecat pentru tradare, condamnat la moarte si
executat in anul 1649. Cu toate cd mai tarziu monarhia va fi
reinstaurata (perioada Restauratiei), aceasta nu se va mai
bucura de puterea si de influenta de altd datd. Este
semnificativa fraza ,,Regele domneste, dar nu guverneaza”,
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care oglindeste faptul cd puterea legislativd apartine
Cabinetului de Ministri si Parlamentului. Anume 1n aceasta
perioada apar partidele politice Whig si Tory, care exista si
pana astazi.

Nici in Germania si nici 1n Italia (care in acea perioada,
de asemenea, este faramitatd, insd nu dupa modelul
germanic) nu se poate vorbi despre un absolutism in
adevaratul sens al cuvantului, putere unicad pentru intreg
statul; acesta realizandu-Se doar in cadrul provinciilor: in
Germania — sub forma de ducate, in Italia — de republici
comerciale.

Argumentul filozofic si stiintific

Secolul al XVll-lea a demonstrat si realizari
considerabile in diverse domenii ale stiintei si tehnicii. Este
perioada in care stiinta devine O putere reala,
institutionalizatd. Cele mai considerate sunt matematicile,
fizica, chimia, mecanica, ale caror rezultate sunt vizibile, pot
fi aplicate in practicd, demonstrandu-se astfel valoarea si
eficienta lor. In Europa, se deschid mai multe Academii de
Stiinta, inclusiv renumita Academie Franceza, infiintatd in
anul 1635, sub protectia Cardinalului Richellieu, al carei
scop este reglementarea vietii literare si culturale a tarii;
Academie, care si astdzi a rdmas una dintre cele mai
prestigioase institutii de acest tip din Europa si din intreaga
lume.

De asemenea, se organizeazad societati stiintifice, se
editeaza jurnale stiintifice care pun in discutie cele mai
diverse probleme. In aceasti perioadi activeazi savanti si
filosofi, ale caror descoperiri au revolutionat modul de
gandire si conditia omului. Printre acestia 11 mentiondm pe
B. Pascal (1623 — 1662), autor al primului calculator
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mecanic, al legii fundamentale a hidrostaticii (,,legea lui
Pascal”), al teoriei probabilitatilor, autorul renumitelor
»Cugetari”, lucrare filosoficd fundamentald care vizeaza
esenta dualistd a naturii umane, pe I. Newton (1643 — 1727),
care a descoperit legea atractiei universale (,,marul lui
Newton”), pe G. Leibniz (1646 — 1716) cu calculul
diferential si integral (infinitezimal), pe

R. Descartes (1596 — 1650), filosof rationalist si fondatorul
geometriei analitice, pe J. Kepler (1571 — 1630) cu legile
miscarii planetelor, si pe multi altii. Este de remarcat faptul
cad acesti oameni de stiintd, matematicieni, fizicieni,
astronomi etc., In acelagi timp au lasat ca mostenire si tratate
filosofice de o importantd incontestabila. Dintre filosofi i
mai amintim pe Th. Hobbes (1588 — 1679), P. Gassendi
(1592 — 1655), B. Spinoza (1632 — 1677), J. Locke (1632 —
1704) s.a.

In filozofie, o pondere tot mai puternici o au
rationalismul si materialismul. Nu se mai mizeazd atat de
mult pe rationamente abstracte, ca in scolastica medievala,
ci pe acumularea sistematica a datelor si a probelor, pe
analiza, comparatie si pe sintezd, pe metode concrete de
cercetare stiintifica.

Principalele curente si miscari literare

Toate acestea descoperiri stiintifice si elaborari
filosofice, incontestabil, au avut impact si asupra procesului
literar. In literatura si arta, se dezvolta doua mari sisteme:
barocul si clasicismul. Chiar daca de cele mai dese ori
acestea sunt percepute in opozitie, intre ele au existat si
interactiuni, elemente din baroc si  din clasicism
descoperindu-se uneori in creatia aceluiasi scriitor si chiar in
aceeasl opera.
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Etapa de trecere de la Renasterea tardiva spre prebaroc
a capatat denumirea de manierism. Este o perioada de
tranzitie, care incd mai pastreazd unele trasaturi ale
Renasterii, dar deja le anticipeazd si pe cele din baroc,
printre care receptarea lumii prin tensiune interioara,
conflicte, contradictii, dezagregari, rupturi, antiteze. De
asemenea, are loc complicarea si ,,intunecarea” expresiei
poetice prin ornamentalism artistic, afectare si rafinament
exagerate, precum si intelectualism, ambivalente semantice,
incifrari — toate acestea tehnici artistice specifice si
barocului.

”Clasicism — baroc” in diverse tari: raporturi si pondere

in secolul al XVIl-lea, clasicismul si barocul s-au
extins in mai multe culturi europene, insd nu cu aceeasi
intensitate si la acelasi nivel.

In literatura francezi, a guvernat clasicismul,
impunandu-se nu doar ca practica artistica prin operele lui P.
Corneille, J. Racine, Moliére s.a., ci si ca argument teoretic,
cea mai cunoscuta, in acest sens, fiind lucrarea Arta poetica
de N. Boileau, care a sintetizat practica artisticd deja
existenti a clasicismului. In raport de subordonare,
considerat stil estetic inferior, dar s-a dezvoltat si barocul, si
destul de evident, in doua directii: literatura pretioasa si
literatura libertina.

In literatura spaniold, S-a impus plenar barocul: atit
prin opere de inalta valoare artistici, semnate de P.
Calderon, L. de Gongora, F. Quevedo s.a., cat si prin lucrari
teoretice programatice, cea mai reprezentativd fiind
Ascutimea si arta mintii de B. Gracian. Barocul spaniol
avanseazda, de asemenea, 1in doua directii: gongorismul si
conceptismul. In Spania, clasicismul aproape nu s-a
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dezvoltat in variantd libera, fiind cultivat mai mult in
centrele universitare de catre poetii savanti.

In literatura engleza din secolul al XVIl-lea, nici
barocul, nici clasicismul nu se extind in varianta deplind si
nu persistd pe parcursul intregului secol. Cu toate acestea, s-
au remarcat ambele. In prima jumaitate a secolului s-a impus
mai mult barocul, in special prin opera lui J. Donne si a
poetilor 7scolii metafizice”, in a doua jumadtate prevaleaza
clasicismul. Uneori elemente din clasicism si din baroc se
impletesc si se complementeaza in creatia aceluiasi scriitor,
chiar in aceeasi opera. Exemplu elocvent, in acest context,
este poemul epic Paradisul pierdut de J. Milton, cel mai
cunoscut scriitor englez, dar si om politic din secolul al
XVlI-lea.

in literatura germand din aceasta perioada, se urmaresc
atat elemente din clasicism, cat si din baroc, Insa nici aici
aceste sisteme artistice nu se extind in variantd dominanta.
In creatia scriitorilor germani din secolul al XVII-lea, de ex.
M. Opitz si A. Gryphius, interactioneaza elementele din
clasicism si din baroc.

in literatura italiana, barocul s-a impus, in primul rand,
prin opera lui G. Marino si prin marinism (varianta
nationala care 11 poartd numele), consideratd de unii critici
de literatura, mai degraba, o variantd a manierismului.

Chiar daca primele trasdturi ale sistemului artistic, care
se va numi ulterior clasicism, s-au constituit in rezultatul
experientei teatrului italian din perioada Renasterii tarzii, in
secolul al XVll-lea clasicismul italian nu a lasat urme
proeminente si de durata.
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10.

11.

12.

13.

Sarcini:

Indicati care sunt principalele procese si evenimente
social-politice din Anglia/ Franta/ Spania/ Germania/
Italia in secolul al XVII-lea.

Definiti esenta absolutismului.

Numiti cei mai cunoscuti oameni de stiintd din secolul
al XVll-lea si descoperirile lor.

Mentionati principalele curente literare din secolul al
XVIl-lea si reprezentantii lor.

Definiti esenta manierismului 1n literatura.

Relatati despre raportul ,,baroc — clasicism” in literatura
franceza/ spaniola/ engleza/ germana/ italiana.

Explicati de ce secolul al XVII-lea, din puncte de
vedere social si economic, este considerat perioada de
tranzitie.

Argumentati de ce in secolul al XVII-lea Marea
Britanie este cea mai avansatd tara din punct de vedere
politic.

Explicati care este rolul Revolutiei engleze 1In
Maturizarea modului de gandire a populatiei din acea
perioada.

Comparati esenta si manifestdrile absolutismului in
Franta si in Spania.

Explicati de ce Voltaire a apreciat domnia lui Ludovic
al X1V-lea drept ,,Marele Secol” al Frantei.

Argumentati de ce in secolul al XVII-lea rationalismul
si materialismul se impun 1n fata scolasticii.

Explicati din ce motiv in secolul al XVII-lea cele mai
apreciate sunt stiintele reale.
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

Determinati interactiunea dintre realitatea social-
politica si evolutia procesului literar in secolul al XVII-
lea.

Descifrati esenta maximei ,,Statul sunt eu”.

Expuneti un punct de vedere propriu despre modul de
guvernare  absolutist  1n  conditiille  realitatii
contemporane.

Estimati avantajele unui stat unitar, in comparatie cu
unul faramitat, precum Germania in secolul al XVII-lea.
Comentati declinul economic al Spaniei din secolul al
XVlI-lea.

Apreciati contributia Revolutiei engleze in evolutia
gandirii politice europene si universale din secolul al
XVIl-lea si mai tarziu.
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2.2. CLASICISMUL iN LITERATURA UNIVERSALA

DIN SECOLUL AL XVII-LEA

Unitati de continut:

Clasicismul si Antichitatea
Clasicismul si Renasterea

Baza filosofica a clasicismului (rationalismul
cartezian)

Clasicismul si absolutismul
Notiunile clasicism si clasic
Caracterul normativ al clasicismului
principiul ratiunii

regula imitdrii naturii

regula verosimilitatii

regula bunei-cuviinte

teoria genurilor literare
regula celor trei unitati etc.
Trasaturi ale personajului clasicist
Reprezentanti si opere

VVVYYY

Termeni-cheie: clasicism, Antichitate, Renastere,
principii, norme, absolutism, rationalism.

Obiective de referinta:

Sa recunoasca principalele caracteristici ale
clasicismului in literatura si in alte domenii ale artei;
sa identifice cronotopul literaturii clasiciste;

sa distinga baza filosofica a clasicismului;
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e sd numeascd principalele perioade in formarea
esteticii clasiciste;

e sa indice si sa delimiteze sensul notiunilor clasic si
clasicist.

e S3a demonstreze interactiunea clasicismului cu
Antichitatea;

e sa caracterizeze conceptia despre existentd 1In
clasicism;

e sid determine principalele trasdturi ale personajului
clasicist;

e si demonstreze, apeland la argumente din operele
artistice, caracterul normativ al clasicismului;

e sa analizeze conflictul tragediei clasiciste cu
argumente din operele citite;

e s explice ierarhizarea datoriei in clasicism;

e sa compare sentimentul de datorie fatd de stat in
clasicism si in prezent.

e sa explice rolul si locul Artei poetice de Boileau in
estetica clasicismului.

e Sid aprecieze specificul rationalismului clasicist;

e sSi comenteze raportul ,clasicism — Antichitate”,
,clasicism — Renastere”;

e sa evalueze sistemul de valori al clasicismului,
integrandu-1 in modelele contemporane de gandire si
de comportament;

e sd comenteze respectarea/ nerespectarea canoanelor
clasicismului intr-o opera citita.

Clasicismul este un curent literar si artistic, care Se
dezvolta de la sfarsitul secolului al XVI-lea pana in prima
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jumatate a secolului al XVIIl-lea. Clasicismul din secolul al
XVIlll-lea, numit si Secolul Luminilor sau Iluminismul, a
capatat denumirea de clasicism (i)luminist. S-a dezvoltat nu
doar in literatura, ci si in alte domenii ale artei, precum
arhitectura, muzica, pictura, sculptura s.a. Expresie plenara
demonstreaza in Franta, dar se manifestd si in alte tari, de
exemplu, In Anglia si in Germania.

Reprezentantii (in literatura franceza):

- F. Malherbe (1555 — 1628), considerat initiator al
clasicismului francez;

- P. Corneille (1606 — 1684), J. Racine (1639 — 1699),
Moliére (1622 — 1673): dramaturgie.

- B. Pascal (1623 — 1662), F. de La Rochefoucauld
(1613 — 1680), J. de La Bruyere (1645 — 1696):
proza, literatura moralistilor.

Geneza si semnificatia termenului clasicism

In lucrarea sa programatica Clasicismul european,
Criticul literar M. Calinescu mentioneaza faptul ca a da o
definitie completad acestui termen nu este o operatie simpla,
deoarece etimologia cuvantului, care isi are originile in
Antichitate, pe parcursul secolelor si-a schimbat sensurile.
Cu toate acestea, un nucleu comun s-a pastrat pana astazi.

Termenul ,,clasicism” vine de la latinescul ,,classicus”,
cu sensul de ,exemplar, etalon, de prim rang, de prima
clasa, in care poti avea incredere”. Un astfel de model,
vrednic de toatd increderea, in secolul al XVII-lea a fost
consideratd Antichitatea greaca si latina.
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Interactiunea notiunilor ,,clasicist — clasic”

Chiar dacid demonstreaza si semnificatii care se
suprapun, aceste notiuni nu pot fi utilizate ca sinonime
absolute, deoarece nu tot ce este clasic tine doar de
clasicism si nu toata arta clasicista poate fi apreciatd drept
clasica. Deosebirile tin de:

a) perioada, si
b) arealul de desfasurare.

Clasicismul este un curent literar si artistic care s-a
dezvoltat intr-o perioada bine delimitata. Perioadele clasice,
adicd, perfecte, care au atins apogeul in dezvoltare, care
respectd traditia si tind spre perfectiune, armonie si
echilibru, se depisteazd in majoritatea sferelor existentei
umane si nu se includ intr-un cadru cronologic anumit,
sumand totalitatea realizarilor exceptionale de-a lungul
intregii istorii a omenirii. Bundoard: muzica clasica,
filosofia clasicd (greacd, germand), economia clasica,
bucatdria clasica, stilul clasic de vestimentare s.a.

Astazi scriitori clasici 1i numim pe toti acei (hu doar
din secolele XVII, XVIII), ale caror operd a influentat
procesul literar nu doar In propria tard, ci si la nivel
universal si care a intrat in patrimoniul cultural al omenirii.
Astfel, clasici, dar nu si reprezentanti ai clasicismului, sunt
Dante Alighieri (1265 — 1321), F. Rabelais (1494(?) —
1553), M. de Cervantes (1547 — 1616), Goethe (1749 —
1832), O. de Balzac (1799 — 1850), F. Dostoievski (1821 —
1881), J. Joyce (1882 — 1941), F. Kafka (1883 — 1924),
inclusiv contemporanii nostri G. G. Marquez (1928 — 2014),
U. Eco (1932 — 2016) si multi altii. Dar, in acelasi timp,
Moli¢re (1622 — 1673) este un dramaturg clasicist, dar si
clasic 1n acelasi timp, comediile sale sunt jucate cu succes si
astazi pe scenele teatrelor din lumea intreaga.
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Clasicismul si Antichitatea

Interesul pentru Antichitate caracterizeaza intreaga
istorie a omenirii pe parcursul veacurilor pand in prezent.
Insa se urmiresc anumite perioade in culturd, stiintele
politice, istorie etc., in care acesta se impune mai pregnant,
devenind o trasatura predominanti. In literatura, acesta este
secolul al XVIl-lea, atunci cand arta antica este considerata
valoare estetica absoluta, atemporald. Imitarea anticilor, ca
idee dominanta, a fost prezenta si in a Il-a jumatate al
secolului al XVI-lea in activitatea ,,Pleiadei”, cu toate ca
inca nu era reglementatd rational, nu se supunea anumitor
reguli si se apela la aceste izvoare la libera dorinta si
interpretare.

Clasicismul din secolul al XVII-lea s-a inspirat din
literatura antica, mai ales din perioada atica, adica, clasica,
secolele V - IV 1. Cr., inclusiv din ,,secolul de aur” al
Atenei, care a coincis cu epoca de domnie a lui Pericle si
care a lasat ca mostenire posteritatii filosofia lui Socrate si
pe cea a lui Platon, proza lui Herodot si a Iui Xenofon, arta
oratorica a lui Demostene, comediile lui Aristofan si
tragediile lui Eschil, Sofocle si Euripide. De asemenea, s-a
inspirat si din perioada ,,clasica” in literatura Romei antice,
sfarsitul secolului II 1. Cr. — inceputul secolului I d. Cr.,
inclusiv din ”secolul de aur” al poeziei din timpul
principatului lui Octavian August, cand au creat Vergiliu,
Horatiu si Ovidiu.

Pornind de la imitatia anticilor, clasicismul a promovat
o artd in centrul careia se afld omul ratiunii si al armoniei,
statornic 1n opiniile sale, o artd cu un inalt scop moral,
pozitionand individul ca parte componentd a comunitatii,
cand interesele colectivului, ale statului, sunt superioare
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celor personale. Dupd modelul tragediei antice, si cea
clasicistd a urmarit, in primul radnd, un scop educativ:
educarea cetateanului.

Din Antichitate, in special din mituri, s-au preluat linii
de subiect, personaje, valori (printre care si rationalismul),
caracterul moralizator, tendinta spre echilibru, genuri si
specii literare. Cu toate acestea, clasicismul nu propune o
literatura epigonica, deoarece aceste linii de subiect, valori
etc. sunt plasate intr-un context nou, cel al secolului al
XVIll-lea, cu accente de referinta noi, si sunt adresate unui
public cu un bagaj de cunostinte si experientd de viata
diferite de cele antice. In felul acesta, chiar daci s-a inspirat
atdt de mult din Antichitate, clasicismul a creat opere de
inalta calitate si de incontestabild valoare artistica.

Clasicismul si Renasterea

Epoca de inflorire a clasicismului este considerat, in
primul rand, secolul al XVII-lea. Insi elemente ale acestui
stil in arta s-au format mai devreme, in perioada Renasterii,
atunci cand, dupd un timp indelungat de dominatie a
tematicii religioase ce caracterizeaza arta si cultura
medievala, renaste interesul pentru cele din Antichitate. Ca
teorie, principiile clasicismului descind din comentariile si
dezvoltarile renascentiste ale ideilor, expuse in Poetica lui
Aristotel si cea a lui Horatiu. La nivel de experienta artistica
nemijlocita, acestea se desprind din practica teatrului italian
din secolul al XVI-lea.

Astfel, pentru arta Renasterii tarzii deja sunt
caracteristice:

- admiratia pentru Antichitate;
- credinta in ratiune;

27



- idealul masurii si al armoniei.

In perioada Renasterii tarzii, in spatiul culturii italiene
se vor sintetiza urmatoarele trasaturi care, ulterior, vor
deveni reguli ale clasicismului:

- divizarea genurilor literare si interzicerea Tmbinarii
lor (ex., tragicomedia);

- tematica eroica a tragediei;

- personajul cu trasaturile unui erou;

- moartea eroica a personajului in finalul operei;

- regula celor trei unitati;

- stilul inalt poetic.

Baza filozofica a clasicismului

Baza filosofica a clasicismului a constituit-o, in special,
rationalismul lui Descartes, om de stiintd, matematician,
fizician si filosof francez, considerat unul dintre fondatorii
filosofiet moderne. Situatia aceasta a fost pregatitd si a
devenit posibild datorita progresului in dezvoltarea
stiintelor, fapt care a demonstrat eficienta si importanta lor,
in special, cea practica.

Descartes a promovat o filozofie a dualismului,
afirmind atét realitatea materiei, cat si pe cea a spiritului,
dar a dedus existenta fiintei umane din exercitiul de ratiune
si intuitie. In aceasta ordine de idei, a devenit celebra
maxima carteziand ,,Cuget, deci exist” (varianta completa:
,Mi indoiesc, deci cuget, cuget, deci exist”. In latina,
,Dubito ergo cogito, cogito ergo sum”).

In ceea ce se refera la literaturs, rationalismul
presupune elaborarea unor reguli stricte si cerinta respectarii
lor obligatorii. lar dualismul cartezian (materie — spirit) si-a
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gasit reflectarea practicd in conflictul principal al tragediei
clasiciste, acel dintre ratiune si sentiment.

In secolul al XVII-lea, in Franta, ratiune suprema era
considerat absolutismul, unicul capabil sa domine anarhia
feudala si sd instaureze in tara pacea si armonia. Inclusiv din
acest motiv, datoria suprema, promovata de opera clasicista
a fost cea fata de stat (mai concret, fata de rege).

Caracterul normativ al clasicismului

Clasicismul a elaborat un cod de reguli. In spatiul
francez acestea au fost generalizate prin anii '30-'40 din
secolul al XVIl-lea. Un rol important in aceasta ordine de
idei l-a exercitat punerea in scena a operei Cidul de P.
Corneille in 1636(7). Anume discutiile si polemicile pe care
aceasta le-a generat au dus la definitivarea doctrinei
clasiciste.

Principiile estetice ale clasicismului sunt:
e Principiul ratiunii

Este acel de la care pornesc toate celelalte, fiind ridicat
la nivel de criteriu universal. Ordoneaza libertatea haotica a
imaginatiei, elaborand si impunand spre respectare mai
multe reguli. In felul acesta, caracteristici ale operei
clasiciste vor fi: echilibrul, proportionalitatea, claritatea,
tendinta spre armonie si perfectiune, sobrietatea, masura s.a.

e Regula imitarii naturii

u iu v a ubi i 1

Sub notiunea de ,,naturd” se subintelege realitatea in

enere si, in special, natura relatiilor interumane. Insa
S, I, nat latiil t I
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clasicismul precizeaza ca nu intreaga ,,naturd” poate fi sursa
de inspiratie pentru o operd artistica, ci doar aspectele ei
frumoase, perfecte, acelea care pot servi ca exemplu demn
de urmat. Asa cum s-a mentionat anterior, principalul izvor
de imitare a fost descoperit in Antichitate. Uratul din
,haturd” a fost neglijat, considerandu-se ca acesta nu poate
servi drept model; in baza exemplelor din aceste aspecte ale
realitdtii omul nu poate fi educat.

e Regula verosimilitatii

Se mentioneaza faptul ca aceasta isi are originile in
distinctia pe care o facea Aristotel intre poezie si istorie.
Prima reproduce ce s-ar putea intdmpla, cea de-a doua — ce
intr-adevar s-a intamplat. Deci poezia tine mai mult de
universal, general-uman, in timp ce istoria — de particular,
exact, concret.

Este important sd se observe deosebirile dintre
notiunile veridic si verosimil. Veridic, adica: real, adevarat,
care a avut loc. Verosimil: posibil, potential, credibil, care
se incadreazi in limitele ratiunii. In consecinti, regula
verosimilitdtii cere zugrdvirea realitatii si a omului nu exact
asa cum sunt intr-adevar, ci asa cum ar trebui sa fie,
eliminand toate exagerarile si devierile de la bunul-simt,
astfel ca sa serveasca drept ideal, model de gandire si de
comportament, cu conditia ca sa releve personaje si situatii
din viata reala.

¢ Regula bunei-cuviinte

Presupune incadrarea textului intr-un anumit context.
Textul este opera de artd propriu-zisa cu tot ce presupune
aceasta: linie de subiect, conflict, personaje, tehnici artistice
etc. Contextul este timpul cand aceasta a fost creata, cu tot
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ce presupune acesta: realitatea social-politica, moravuri,
traditii, comportament, reguli etc. Opera de artd trebuie sa
respecte si sa se conformeze gusturilor epocii in care a fost
creatd, ca sa fie inteleasa de acei pentru care a fost creata.

Deci, pentru ca cititorul de astazi sa receptioneze corect
un text scris cu sute de ani In urma, trebuie sd cunoasca
modelele de viatd si de gandire din acea perioada,
analizdndu-1, In primul rand, in contextul respectiv si nu din
punctul de vedere al raportarii la paradigmele de cunoastere
contemporane.

e Teoria genurilor literare

| se mai spune puritatea genurilor literare.

Clasicismul a divizat genurile literare in majore,
considerate superioare, si minore, considerate inferioare, si a
interzis categoric suprapunerea lor si crearea genurilor
literare mixte.

Din cele majore fac parte: tragedia, oda, epopeea s.a.

Din cele minore fac parte: comedia, satira, idila s.a.

S-a cerut ca fiecare specie literara sa se manifeste doar
in arealul sau, fara a interveni in cel strain. Astfel, in
tragedie nu trebuie sa se depisteze elemente comice, iar in
comedie sa nu se descopere cele tragice.

Genul major cerceteaza o tematicd general-umana,
aduce in prim-plan aspecte eroice si sublime ale vietii,
aducand in discutie problematicd sociala, de stat.

Linia de subiect in mod obligatoriu trebuie si fie
preluatd dintr-o sursa inalta de referinta:

- din mitologie;
- din paginile de glorie ale istoriei nationale.

Personajul trebuie sa fie:
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- erou mitologic;
- erou national.

In genul minor, linia de subiect poate fi preluata si din
Antichitate (bundoara, Avarul de Moliére ), dar, de fapt, este
inspiratd de problemele realitatii contemporane autorului.

e Principiul tipizarii

Tipizarea in clasicism se deosebeste, intr-0 oarecare
masura, de cea din realism. Presupune evidentierea unei
trasaturi de caracter, foarte raspandite in societate, care
influenteaza intreg modul de gandire si de comportament al
personajului si ramane neschimbata, orice i s-ar Intdmpla, pe
tot parcursul actiunii. Principiul tipizarii defineste si
tragedia, dar se observa cel mai bine in comedia clasicista.
De exemplu, in Avarul de Moliére personajul central,
Harpagon, este, in primul rand avar, in al doilea rand — avar
si, in al treilea rand, de asemenea — avar.

e Regula celor trei unitati

Este obligatorie pentru genul major, cel minor o poate
solicita la dorinta. A aparut din necesitatea de concentrare la
maximum a actiunii In spatiu si timp, in special cand este
vorba despre un spectacol care trebuie pus pe scena.

- Unitatea de actiune cere o singura linie de subiect,
un singur conflict.

Conflictul unei opere clasiciste presupune lupta dintre
ratiune si sentiment. Ratiunea, rationalul se referd la simtul
datoriei si al onoarei. Sentimentul presupune interesele
personale, iubirea, pasiunea. In acest conflict trebuie si
invinga ratiunea.
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In clasicism ,,datoria” este ierarhizata in:

- datoria fatd de stat (iar, In absolutism, fata de rege);
- datoria fatd de clasa sociald, fata de neam;
- datoria fata de familie.

Superioara tuturor este datoria fata de stat.

In felul acesta, daca personajul e surprins in conflictul
dintre datorie si pasiune, va triumfa datoria; daca trebuie sa
aleagd intre datoria fatd de familie si cea fata de stat, se va
impune (daca se vor respecta regulile) datoria fata de stat.

- Unitatea de timp dicteaza ca cadrul cronologic al
desfasurarii actiunii sa nu depaseasca limita de 24 de
ore, luate consecutiv.

- Unitatea de loc impune conditia ca actiunea trebuie
sd se desfasoare in acelasi spatiu, astfel Incat, daca
tragedia va fi pusd in scend, sd nu se schimbe
decorul de la inceputul actiunii pana la sfarsitul ei.

In lucrarea teoretica Arta poetica, N. Boileau le-a
formulat in felul urmator:

Dar noi ce ne supunem la legea ratiunii,

Vrem arta sa indrepte si mersul actiunii;

Un loc, o zi anume si-un singur fapt deplin

Vor tine pan-la urma tot teatrul arhiplin.

Totusi dramaturgii au gasit diverse modalitdti de a
interpreta aceste reguli. In aceasti ordine de idei, in lucrarea
teoretica Clasicismul european, M. Cilinescu precizeaza ca,
limitand prin aceste reguli/ restrictii extensiunea in spatiu si
in timp a actiunii, tragedia clasicistd indreaptd atentia
poetului spre sondajul in adancime. Astfel, ceea ce pierde
din dimensiune, castigd in profunzime, 1in analiza
psihologica si justificarea istorica si esteticd a actiunii.
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e Rigoarea compozitionala

Se referd, in special, la genul major si, in primul rand,
la tragedie, cea mai populard specie literara in clasicism.
Tragedia, Tn mod obligatoriu, trebuie sa fie scrisd in versuri
si sd fie compusa din 5 acte, in care linia de subiect sa fie
prezentata in ascensiune de la expozitie pand la culminatie.
Daca este posibil, sd contind prolog si epilog. De asemenea,
trebuie sa fie scrisa in vers alexandrin, alcatuit din 12 silabe
cu pauza (numitd cezura) la mijloc, adica, dupa silaba a
sasea.

e Stilul operei clasiciste

Trebuie sa fie inalt, grav, ca sd corespundd maretiei si
gravitatii subiectelor pe care le reproduce.
Presupune:

- exprimare clard si neafectatd de excesul figurilor de
stil, utilizarea lor rationald;

- linie de subiect explicita si echilibrata;

- evolutia rationala si previzibild a firului narativ.

Cu referire la ultimele doua cerinte, Boileau scrie in
Arta poetica:

Nu incarca subiectul cu lucruri inutile [...]

Punadnd prea multe fapte poemu-I sardcesti.

- Prevalarea dialogului si a monologului, in
comparatie cu prezentarea actiunii realizate aici si
acum. Asadar, actiunile considerate violente si/ sau
amorale raman dupd scena, acestea parca deja au
avut loc si sunt doar relatate, dar influenteaza
dezvoltarea actiunii si determina starea psihologica a
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personajului. De exemplu, duelurile si razboiul cu
maurii in Cidul de P. Corneille.

e Personajul tragediei clasiciste

trebuie sa fie erou in sensul direct al cuvantului, erou
antic sau erou national,

trebuie sa fie rational, sa gindeasca logic, sa ia
decizii corecte, avand intotdeauna prezenta ierarhia
valorilor. Acest fapt insd nu neagd prezenta
sentimentelor, doar cd ele sunt subordonate ratiunii;
trebuie sa fie patriot; superioara tuturor valorilor este
datoria fata de stat;

nu este liber in deciziile si n actiunile sale, deoarece
orice nu s-ar intampla, oricat de devastatoare nu ar fi
consecintele, trebuie sd sacrifice sentimentele,
interesele personale in favoarea datoriei;

nu este individualizat, reprezinta tipul uman;

Nu demonstreaza trasaturi istorice si nationale
convingdtoare, manifestandu-se parca intr-un prezent
etern;

exprima un model, un exemplu valabil pentru toti si
in toate timpurile;

este static. De la inceputul operei apare cu un
caracter deja format, care este demonstrat pe parcurs,
prin dialog, monolog, actiuni. Deci nu este urmarit in
transformare si evolutie.

Este necesar de mentionat totusi ca trasaturile
personajului tragediei clasiciste, precum si toate celelalte
principii ale clasicismului au fost expuse in varianta lor pur
teoretica, drept cod de reguli. Insa practica creatiei, operele
concrete intotdeauna au fost mai bogate si mai complexe,
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fiecare dramaturg gasind modalitati proprii de a le utiliza,
iar atunci cand este necesar in dezvoltarea conceptiei operei,
de a le extinde sau, dimpotriva, de a le atenua, de a le oferi
interpretari proprii.

Principiile deja existente, ca practica artistica, ale
esteticii clasicismului au fost generalizate si expuse de catre
N. Boileau in lucrarea teoreticd Arta poetica in 1676.
Asadar, nu este Boileau acel care le-a elaborat, el este acel
care le-a generalizat si le-a explicat, in versuri, in mare parte
prin exemple din operele scriitorilor francezi din secolul al
XVIll-lea, precum Malherbe, Corneille, Racine, Moliére s.a.,
iar cand a considerat necesar, a facut referinta si la modelele
din Antichitate.

e Scopul literaturii clasiciste

Este, in primul rand, moral, didactic, dar, totodata, si
estetic. Clasicismul 1si propune educarea unui om exemplar
din toate punctele de vedere, a unui cetatean fidel regelui si
statului sau.

Clasicismul, si ca argument teoretic, si ca exprimare
artistica isi gaseste expresie deplind in cultura franceza din
mai multe motive. In primul rand, devine curent artistic
oficial, recunoscut si chiar protejat de stat, deoarece prin
valorile pe care le-a promovat slujeste consolidarii
autoritatii absolutismului, impunand ca datorie supremd pe
cea fatd de stat si educand un cetatean loial pentru care
interesele statului sunt superioare celor personale.

In al doilea rind, prin conceptie si prin structurd
clasicismul si  absolutismul demonstreazd trasaturi
adiacente: principiul disciplinei de stat, caracterul normativ
al vietii social-politice in absolutism si-a gasit realizare in
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caracterul normativ si in tendinta spre claritate a
clasicismului; ambele impun reguli si cer respectarea lor. Si
un alt argument in plus, anume rationalismul francezului R.
Descartes, care a servit ca baza filosofica a clasicismului, e
considerat expresie absolutd a gandirii filosofice din secolul
al XVIlI-lea la nivel universal.

© oo~

11.

12.
13.

14.
15.

Sarcini:

Definiti notiunea de clasicism.

Numiti 5 reprezentanti ai clasicismului si operele lor
programatice.

Indicati principiile preluate de clasicism din
Antichitate.

Mentionati cdnd, unde si de ce se elaboreaza primele
trasdturi ale clasicismului.

Indicati trasaturile clasicismului, formulate in
perioada Renasterii tarzii.

Definiti conceptul de rationalism cartezian.
Mentionati principiile estetice ale clasicismului.
Identificati esenta regulii imitarii naturii.

......

. Reproduceti esenta teoriei genurilor literare in

clasicism.

Mentionati principalele trasaturi ale genurilor majore
st ale celor minore.

Definiti esenta principiului tipizarii in clasicism.
Reproduceti esenta regulii celor trei unitdti si a
fiecareia dintre ele in parte.

Identificati compozitia tragediei clasiciste.
Mentionati principalele trasaturi ale stilului clasicist
de scriitura.
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16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.
28.

29.

30.

Indicati sase trasaturi ale personajului tragediei
clasiciste.

Comparati notiunile clasicist si clasic.

Explicati de ce clasicismul s-a inspirat atdt de mult
anume din Antichitate.

Caracterizati metodele de lucru ale clasicismului cu
materialul din Antichitate.

Aplicati rationalismul lui Descartes la estetica
clasicismului.

Explicati de ce tragedia clasicistd trebuie sa lucreze
doar cu exemple din aspectele frumoase ale realitatii.
Caracterizati diferenta dintre notiunile veridic si
verosimil, pornind de la delimitarea pe care a facut-0
Aristotel intre istorie si poezie.

Explicati  esenta  regulii  bunei-cuviinte  si
aplicabilitatea ei la analiza operelor literare citite.
Motivati de ce operele literare ale genului major
trebuie sa extragd linia de subiect si personajele din
Antichitate/din paginile de glorie ale istoriei
nationale.

Comparati linia de subiect si personajele din tragedia
st din comedia clasicista.

Determinati diferentele dintre principiul tipizarii in
clasicism si esenta tipizdrii in acceptia comuna.
Motivati necesitatea regulii celor trei unitati.
Analizati conflictul tragediei clasiciste cu argumente
din operele citite.

Explicati, cu exemple din operele citite, ierarhizarea
datoriei in clasicism.

Comparati sentimentul datoriei fata de stat in
clasicism si in prezent.
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31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.
38.

39.

40.

41.

Argumentati de ce opera clasicistd cere minimum de
actiune exterioara.

Explicati rolul si locul Artei poetice de Boileau in
clasicism.

Demonstrati rolul operei Cidul de P. Corneille in
fundamentarea caracterului normativ al
clasicismului.

Depistati trasaturi ale clasicismului intr-o opera
citita.

Explicati, prin trei argumente, de ce clasicismul s-a
dezvoltat cel mai bine in spatiul cultural francez.

Comentati, cu patru exemple desfasurate, raportul
,,clasicism — Antichitate”.

Comentati raportul ,,clasicism — Renastere”.
Dezvoltati, cu reflectii proprii, maxima carteziana
Cuget, deci exist.

Elaborati un eseu de sintezd in care sd comentati
contextul stiintific si filosofic care a facut posibil
succesul filosofiei lui Descartes in secolul al XVII-
lea, inclusiv in argumentarea esteticii clasicismului.
Evaluati conflictul tragediei clasiciste din punctul de
vedere al normelor de gandire si de comportament
contemporane.

Formulati si argumentati cu exemple din operele
citite un punct de vedere personal cu referire la
personajul clasicist si comparati-l cu omul
contemporan.
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2.3. TRAGEDIA CLASICISMULUI SI
REPREZENTANTII PRINCIPALI

Unitati de continut:

e Caracterul normativ al tragediei clasiciste
o continutul
= originea subiectului si a personajelor
» fondul tematic si ideatic
= conflictul si rezolvarea lui
= caracteristici ale personajului literar
» principiul ratiunii
= regula bunei-cuviinte
= regula celor trei unitati etc.
o forma: compozitia, versul.
e Teatrul lui P. Corneille
= Tragicomedia Cidul 1in literatura
franceza din secolul al XVIl-lea
e Teatrul lui J. Racine
= Opera lui P. Corneille si opera lui J.
Racine: analiza comparativa

Termeni-cheie: tragedie clasicistd, gen major,
principii, forma si continut, P. Corneille, J.
Racine.

Obiective de referinta:

Sa recunoasca forma si continutul tragediei
clasiciste;

sa identifice specificul tragediilor lui P. Corneille;

sa indice trasaturile tragediilor raciniene;
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sd caracterizeze personajul tragediei clasiciste,
apeland la argumente din operele citite;

sa determine rolul tragicomediei Cidul de P.
Corneille in constituirea doctrinei clasiciste si in
crearea teatrului national francez;

sa caracterizeze particularitatile tragediei clasiciste,
pornind de la operele lui P. Corneille si J. Racine;

sa compare, descoperind afinitati si deosebiri, teatrul
lui Corneille si teatrul lui Racine;

sd compare tragedia clasicista (teatrul lui Corneille si
cel al lui Racine) cu tragedia antica (teatrul lui
Sofocle si cel al lui Euripide);

s explice de ce creatia lui J. Racine este considerata
cea de-a doua ectapa in dezvoltarea clasicismului
francez;

sd caracterizeze, In comparatie, cu exemple din
operele citite, personajul lui P. Corneille si cel al lui
J. Racine.

Sa comenteze, inclusiv din perspectiva modelelor de
gandire contemporane, conflictul tragediei clasiciste;
sa evalueze rolul si locul tragediei In ierarhia
valorilor estetice ale clasicismului.

Caracterul normativ al tragediei clasiciste:
continutul si forma

In literatura clasicistd, tragedia este cea mai frecventa

specie literard. Teoria genurilor literare a plasat-o in cel
major si din acest motiv a fost obligatd sd respecte toate
regulile clasicismului. Astfel, i s-a dictat de unde sa
imprumute linia de subiect, cine si cum sa fie personajele,
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care sd-i fie conflictul si in ce directie sd fie rezolvat, cate
linii de subiect sd se urmareascd, unde si in cat timp sa se
desfasoare actiunea, care sa-i fie compozitia, stilul si versul.
Cu alte cuvinte, linia de subiect si personajele trebuie sa fie
preluate din antichitate sau din istoria glorioasd a propriei
tari, sd dezvolte o tematica eroicd prin intermediul
personajului puternic, rational, inzestrat cu inalte calitati
morale, sa se lucreze cu o singurd linie de subiect, timpul
actiunii sa nu depdseasca 24 de ore, locul sa ramana acelasi
de la Inceputul pana la sfarsitul operei, conflictul sa prezinte
confruntarea dintre ratiune si sentiment, cu triumful ratiunii,
sa fie scrisa intr-un stil inalt poetic, care sa corespunda
tematicii, in vers alexandrin, si sd fie compusa din 5 acte.

Chiar daca in Franta in secolul al XVII-lea s-au scris
sute de tragedii clasiciste (autorul mai multora dintre ele
fiind Tom Corneille, fratele lui Pierre Corneille), aceasta a
ramas cunoscuta si pand astdzi, in primul rand, prin creatia
lui Pierre Corneille (1606 — 1684) si Jean Racine (1639 —
1699).

Teatrul lui Pierre Corneille

P. Corneille, considerat fondatorul tragediei franceze,
s-a nascut la Rouen, a studiat in colegiu iezuit, de unde a
luat cunoasterea limbii latine, a istoriel si a literaturii
romane. Initiaza cariera de scriitor prin a scrie versuri.
Critica literara distinge mai multe etape in evolutia teatrului
corneillian. Contemporanii sai afirmd ca o intdmplare din
viata personald l-a provocat sd scrie prima sa comedie
Melite, dupa care a scris si altele. Prima sa tragedie este
intitulatda Medeea, fiind inspirata din tragedia cu acelasi titlu
de Seneca. In acei aproximativ 40 de ani de carier artistica
a scris mai multe tragedii, cele mai valoroase fiind Horatiu,
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Polyeuct si Cinna, insa apogeu al creatiei sale este
considerata tragicomedia Cidul care pune inceputurile
teatrului national francez.

Chiar daca Cidul a jucat un rol decisiv in definitivarea
argumentului teoretic al clasicismului, aici se mai urmaresc
destule devieri de la norma. Unele dintre cele mai evidente
sunt:

1. Linia de subiect si personajele nu sunt preluate nici din
mitologia anticd, nici din istoria nationald, adica, franceza,
ci din istoria Reconquistei spaniole, avandu-l ca prototip al
personajului principal pe Rodrigo Diaz de Vivar, supranumit
Cidul (din limba araba, stapanul), devenit erou legendar al
poporului spaniol, faptele sale de vitejie fiind glorificate in
poeme eroice medievale si in balade populare. Corneille s-a
inspirat st din tragedia Tineretea Cidului, scrisa de
contemporanul sau, dramaturgul spaniol Guillen de Castro.

2. Nu s-a respectat puritatea genurilor literare. Insusi
autorul, initial, si-a numit opera tragicomedie. In secolul al
XVIl-lea, aceasta specie a genului dramatic nu neaparat
presupunea amestecul tragicului si comicului, mai ales ca
nici anticii, pe care clasicistii i-au considerat model, nu
permiteau acest melanj. Diferenta de tragedia pura in cazul
lui Corneille a constat in faptul cd personajele centrale nu
erau nici eroi antici, nici nationali, precum si in lipsa
deznodamantului tragic. Personajele principale nu au
devenit jertfa a destinului fatal, mai mult decat atat, regele
accepta, in viitor, realizarea dragostei lor prin casatorie:

Revino, de se poate, mai demn inca de ea,

Si-atdt de sus te-nalta prin faptele-ti viteze

Incat sd fie mandra l-altar si te urmeze.
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Am putea presupune cd opera lui Corneille este o
tragedie... optimistd, deoarece in final triumfa viata si
dragostea.

3. Requla celor trei unitati, de asemenea, nu se respecta.

a) Unitatea de loc

Actiunea nu este concentratd intr-un singur loc, ci in
mai multe: in casa Ximenei, la palatul regelui, in strada.

b) Unitatea de timp

Evenimentele prezentate nu se incadreaza in limita
cronologica de 24 de ore. Timpul nemijlocit al actiunii este
de 36 de ore, insa acestea nu decurg succesiv. S-a dedus
faptul cd actiunea se desfasoard in aproximativ 4 luni.
Argumentul principal este razboiul cu maurii, despre care,
revenind de la lupte invingator, la curte povesteste Rodrigo.
Dar si cu exceptia acestuia, actiunile din piesa si deciziile pe
care le iau personajele sunt prea multe, ca sa se incadreze
intr-o singura zi: decizia regelui de a-1 alege guvernor pe
don Diego, altercatia dintre acesta si don Gomez, discutia
dintre don Diego si fiul sau, don Rodrigo, in timpul careia
tatal 11 cere sd se razbune, suferinta lui don Rodrigo, duelul,
datoria Ximenei de a se razbuna, razboiul cu maurii,
revenirea acasd, incd un duel s.a.

C) Unitatea de actiune

Concomitent cu principalul fir narativ, pe care il vom
defini conventional ca ”Rodrigo — Ximena”, autorul mai
include unul, pe care insd doar 1l schiteaza si nu il dezvolta,
dar pentru care a fost criticat nu doar de contemporani
(Academia Franceza in frunte cu Richelieu), ci si mai tarziu,
de exemplu, de Voltaire. Despre cel de-al doilea se sustinea
ca este de prisos, cad distruge integritatea operei. Se avea in
vedere linia de subiect ”Rodrigo — infanta .
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Ca si Ximena, dona Uracca il iubeste pe tandrul
aristocrat, insd fiind fiica de rege, nu isi uitd datoria, se
conformeaza, renuntand din start la dragoste:

Si-mi zic intotdeauna: fiind de neam de regi,

Datoare esti un rege de mire sa-ti alegi [...]

De-o0 parte-a mea marire, de alta-al meu amor.

In pofida tuturor criticilor, Corneille si-a aparat si a
pastrat aceastda linie de subiect, argumentand ca prin ea
ridica si mai mult valoarea lui Rodrigo, iubit de doua femei
exceptionale.

4. Nu intotdeauna s-a respectat regula verosimilitatii.
Academia Franceza a acuzat Cidul si de lipsa de moralitate a
personajelor centrale: chiar daca se iubesc, Ximena, fie si
peste un an de doliu, nu trebuie sd se cadsatoreasca cu cel
care i-a ucis tatal si, respectiv, Rodrigo nu trebuie s-0 ia de
sotie pe femeia, cdreia i-a ucis tatdl. Dar Corneille si-a
apdrat si aceasta alegere, Inclindnd, in acest caz, mai mult
spre veridicitate decat spre verosimilitate. In viata reald,
legendarul Rodrigo Diaz de Vivar s-a casatorit cu femeia, al
carei tata 1-a ucis la duel (din alte motive, decat cele descrise
in tragedia sa).

De asemenea, incdlcare a normelor a fost considerat
episodul in care contele il palmuieste pe batranul aristocrat,
don Diego. Se sustinea cd nu a fost necesar ca acest impuls
violent si dezagreabil sa fie prezentat in scena, era suficient
doar sa se mentioneze ca acest incident a avut loc.

Insa, in pofida tuturor acestor abateri de la reguli, Cidul
este o opera clasicistd, una dintre cele mai cunoscute si mai
apreciate, inclusiv de contemporanii ei. Nu intamplator, in
acea perioada a devenit populard expresia ,,Minunat ca
Cidul!”
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In primul rand, este respectat si prezentat cu un bun
argument psihologic, conflictul principal al clasicismului,
acel dintre ratiune si sentiment. Mai mult decat atat, este
investigat de trei ori. In acest context, criticul literar R.
Munteanu vorbeste despre structura piramidald a intrigii.
Chiar de la finceputul actiunii o vedem pe infanta,
indragostita de Rodrigo, dar care isi reprima sentimentele,
constientizandu-le ca nedemne pentru o fiica de rege. Apoi,
dupa ciocnirea dintre tatal sau cu cel al Ximenei, Rodrigo
trebuie sa aleaga:

O, ce grozava lupta se da acum in mine!

In contra cinstei mele iubirea mea-i pornitd: A razbuna
un tata, si-a pierde o iubita! [...]

Onoare si iubire, dusmane fata-n fata!

In aceasti situatie, Corneille si-a inzestrat personajul cu
calitatile necesare unui erou clasicist, care 1si poate controla
chemadrile inimii, pentru care datoria fatd de familie este
superioara sentimentelor.

Mai tarziu, dupa duelul, in care Rodrigo i-a ucis tatal,
cu aceeasi dilema se confrunta Ximena si, de asemenea, face
alegerea corectd. De fapt, nici nu e vorba de alegere, se stie
din start ca, fiind educati in conformitate cu valorile
timpului sau, ambii, chiar dacd vor suferi enorm, nu le vor
trada.

in acest mod, Corneille nu doar a plasat in centrul
operei sale conflictul principal al clasicismului, ci a fost
corect si in ceea ce priveste dezlegarea acestuia: toate
personajele sunt constiente de superioritatea onoarei si a
datoriei in raport cu interesele personale.

De exemplu, don Diego:

Mai mult decadt la viata eu la onoare tin [ ...]

Onoarea-i datorie, amoru-i desfatare;

Onoarea-i numai una; amorurile — mii.
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Sau, Rodrigo:

Nimic pe lumea-asta nu-i mai presus de-onoare.

P. Corneille a fost adept al absolutismului si prin opera
sa a proslavit regele care, ca un parinte puternic si intelept,
vegheaza asupra tuturor copiilor sdi si Intotdeauna face
dreptate, demonstrand astfel ca datoria fatd de stat (rege)
este datoria suprema a fiecarui cetatean. Si indeplinindu-si
datoria fata de stat, salvand tara de pericolul invaziei
maurilor, Rodrigo poate fi iertat pentru crima comisa.

O ierarhizare a datoriei o realizeaza infanta intr-o
discutie cu Ximena, atunci cand incearca s-o convinga sa-I
ierte pe Rodrigo:

Da, e frumos, e nobil atunci cand in dorul

De-ati razbuna un tata, stii sa-ti jertfesti amorul,

Dar crede-ma ca-i inca mai nobil, mai frumos

Sa te jertfesti de dragul obstescului folos.

Si, nu intdmplator, ultima replicd din opera 1i apartine
anume lui don Fernando, intdiul rege al Castiliei, si este
adresata lui Rodrigo:

Increde-te in vremea ce-alind orice rau

Si-n bratul tau puternic, si-n suveranul tau!

Asa cum cere regula, Cidul este compus din 5 acte si,
in mare parte, respectd cerintele stilului clasicist, reducand
actiunea fizica In favoarea dialogului si a monologului.

Incepand cu anii '40 ai secolului al XV1I-lea, in creatia
lui P. Corneille intervine o schimbare, manifestandu-se
evidente accente baroce. Astfel, nu mai respecta unitatea de
actiune, urmarind mai multe linii de subiect, nu mai lucreaza
cu personaje rationale, ci, mai degraba, cu exceptionale, care
se realizeaza 1n situatii exceptionale; omul nu mai este
ghidat atat de puternic de sentimentul datoriei, ci cautad
realizarea propriilor ambitii etc. Se considera ca aceste
schimbari ale conceptiei corneilliene au fost conditionate de
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schimbarile survenite in politica Frantei din acea perioada,
de Fronda, cand mai multe grupari aristocratice au inceput a
contesta puterea absoluti a regelui. In felul acesta era
discreditat idealul puterii absolute unificate in favoarea mai
multor centre.

Teatrul lui Jean Racine

Steaua lui P. Corneille apunea (pentru contemporani,
insd nu $i pentru posteritate), ca sa se aprinda cea a lui Jean
Racine (1639 — 1688), a carui creatie a marcat urmatoarea
etapa 1n dezvoltarea clasicismului francez.

Si P. Corneille, si J. Racine au creat aproximativ in
aceeasi perioadd, in aceeasi tard, in cadrul aceluiagi curent
literar, al clasicismului, insd in operele acestor doi
dramaturgi se descopera diferente esentiale. Printre care:

1. P. Corneille a prezentat caracterul uman asa cum
acesta trebuie sa fie: modelul, exemplul pentru toti ceilalti.
J. Racine l-a prezentat asa cum acesta este in realitate, cu
greselile si cu frustrarile lui. Astfel, personajul lui J. Racine
este mai aproape de trasaturile omului real.

2. In omul obisnuit P. Corneille a descoperit calititile
eroului, personalitdtii puternice, rationale, dar care simte si
sufera profund, Insd care 1isi poate domina propriile
sentimente Tn numele unor valori superioare. J. Racine In
eroul antic sau in persoana cu nalte functii de stat, inclusiv
regele, a descoperit trasaturile omului obisnuit care sufera,
ezitd, ia decizii gresite etc. In aceastd ordine de idei, critica
de specialitate vorbeste chiar despre un realism psihologic,
propriu operei lui J. Racine.
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3. Ambii scriitori considera ratiunea criteriu valoric
suprem, insd prezintd acest adevar Tn mod diferit: P.
Corneille — direct, demonstrand idealul comportamentului
uman; J. Racine — indirect, aratand ce se poate intampla cu
omul care a cdzut pradd propriilor pasiuni, pierzand
capacitatea de a gandi logic si de a lua deciziile corecte

Si P. Corneille, si J. Racine respecta conflictul tragediei
clasiciste, 1si plaseazd personajele in centrul luptei dintre
ratiune si sentiment, insa la primul va domina ratiunea, la
cel de-al doilea omul poate deveni victima propriilor
pasiuni. In tragedia lui J. Racine, Andromaca, unica care
supravietuieste este chiar Andromaca, vaduva lui Hector,
deoarece pe tot parcursul actiunii este unica care a reusit sa-
si pastreze simtul ratiunii, nu s-a gandit la propria fericire, ci
la cea a fiului sau, unicul urmas al eroului troian, care pentru
compatriotii ei Inseamnad si speranta de o potentiald
renastere a tarii cu gloria de alta data.

In finalul tragediei, citim (Pylade i se adreseazi lui
Orest):

Da: astazi Andromaca este stapana aici;

Ea e-n Epir regina, iar noi doar inamici.

Desi fata de Pyrus s-a ardtat rebela

Acum ddnsa-l razbuna ca vaduva fidela.

Si poate-n tot ce face isi tainuieste voia

Prin noi sa mai razbune pe Hector, dar si Troia.

Celelalte personaje, care nu si-au putut domina
pasiunile, au cazut prada lor. Pyrus, regele Epirului, fiul lui
Ahile, a fost ucis; Hermiona, fiica legendarei Elena, dupa
vestea ca Pyrus a fost asasinat, chiar daca anume ea a fost
acea care a cerut moartea lui, se sinucide; Orest, fiul lui
Agamemnon, conducatorul oastei grecilor in razboiul troian,
dupa ce vede rezultatul nefast al actiunilor sale, isi iese din
minti.
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Racine considera ca daca persoana nu isi poate domina
propriile pasiuni, isi pierde integritatea morala, uitd de
datorie si de onoare, fapt care-i poate conditiona si moartea
fizica. Urmarind istoria tragica a personajelor, spectatorul/
cititorul obtine lectii de viata.

J. Racine este adept al conceptiei contemporanului sau,
B. Pascal, care in lucrarea filosofica monumentald Cugetari,
scrisd in ultimii ani de viatd si publicatda postum, cerceteaza
minutios, parcd pas cu pas, diversitatea, contradictiile si
dualismul naturii umane si afirma ca omul este o fiinta
complexd, alcatuitd din contraste, amestec de simturi si
ratiune, lumind si Intuneric, de inclinatii superioare si
instincte josnice, toate acestea fiind inseparabile si
determinandu-se reciproc. Dar, sustine B. Pascal, mai rau
decat sd fii plin de defecte, este sd nu doresti sa le recunosti,
deoarece constientizarea i asumarea propriei mizerii poate
genera propria maretie. Omul nu este decét o trestie, dar o
trestie cu cuget. Mdretia lui constd in faptul cd isi poate
cunoaste conditia, recunoasterea propriilor abisuri si
indardtnicia de a merge Tnainte reprezentand o calitate. Prin
ratiune omul e capabil sa se cunoascd, chiar daca cea care il
conduce este imaginatia, iar esentele (printre care si
credinta) se simt cu inima.

4. Si P. Corneille, si J. Racine au preluat subiectele din
mitologia antica (la P. Corneille Cidul este o exceptie), insa
pentru P. Corneille este mai aproape teatrul lui Sofocle care
prezintd omul ca parte a colectivitdtii: cetdteanul puternic si
rational, care actioneazd asa cum trebuie, avand permanent
prezenta datoria fata de stat, in timp ce pentru J. Racine este
mai aproape cel al lui Euripide, care prezinta omul asa cum
este el intr-adevar: actioneaza nu atat rational, cat impulsiv,
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osciland intre extreme, mistuit de izbucniri pasionale,
devenit victima a propriilor greseli.

5. Incd o deosebire a teatrului lui J. Racine de cel al lui
P. Corneille constd in faptul cd primul demonstreazd un
interes sporit fata de personajele feminine (comparatie cu
teatrul Greciei antice: o astfel de deosebire se urmareste si
intre opera lui Euripide si cea a lui Sofocle), ale caror nume
deseori este adus chiar in titlul tragediei: Andromaca,
Berenice, Fedra, Ifigenia in Aulida, Esther, Athalia s.a.
Referindu-se la creatia lui P. Corneille, critica de
specialitate mentioneaza ca, prin temperament si decizii,
personajele feminine nu se deosebesc de cele masculine si,
in general, in opera lui nu se remarca o diferentd evidenta de
gender.

6. J. Racine, in comparatie cu P. Corneille, o atentie
mai mare acordd investigdrii labirintului spiritual al
personajului, surprins in momente de conflict pasional, de
grele decizii de care depinde soarta lui. De aici, e diferita si
esenta tragismului 1in conceptia acestor dramaturgi.
Personajele puternice si rationale ale lui P. Corneille inspira
admiratie, chiar si prin moarte ele afirma mari valori; pe
cand cele nefericite, in dezacord cu sine ale lui J. Racine
Inspird compasiune.

In opera lui P. Corneille, chiar daci prevaleazi dialogul
si monologul, actiunea exterioard este mai extinsd, In
comparatie cu cea a lui J. Racine, care concentreaza
actiunea principald in sufletul personajului, mistuit de
dorinte si de pasiuni contradictorii, care il depasesc.

7. Spre deosebire de P. Corneille care a creat in epoca
lui Richelieu, a fost adept al absolutismului si in a carui
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opera domina datoria fata de stat, la J. Racine, care a avut o
instruire jansenistd, cultivatd la manastirea Port-Royale
(unde aproximativ in aceeasi perioadd se retrage si B.
Pascal, parasind societatea, pentru a se dedica schivniciei si
meditatiilor), care devine poet de curte si la doar 33 de ani,
fara a se trage din vita nobila — unul dintre memobrii
Academiei Franceze, criteriul politic nu mai este atit de
important, fiind substituit de cel moral. Regii, comandantii
de osti, eroii antici sunt, in primul rand, oameni cu calitatile
si imperfectiunile lor. Ca si oamenii de rand, acestia suferd,
fac alegeri gresite, savarsesc fapte josnice, pot arata jalnic si
por inspira mild. Anume din acest motiv, In comparatie cu
cele ale lui P. Corneille, personajele lui J. Racine sunt mai
reale, mai ,,pamantesti” si mai credibile.

Este programaticd comparatia lui P. Corneille si J.
Racine, realizatd de Jean de la Bruyere: , Corneille ne
subjuga caracterelor si ideilor lui, iar Racine se
conformeaza ideilor noastre; Corneille zugraveste oamenii
care ar trebui sd fie, iar Racine asa cum sunt. In Corneille
gasim mai mult din ce se poate admira §i din ceea ce se
cade chiar sa luam ca model, in Racine gasim mai mult din
ceea ce recunoastem in altii sau din ceea ce simtim noi
insine. Unul te inalta, te uimeste, te stapdneste, te invata,
celalalt iti place, te rascoleste, te induioseaza, te patrunde”.

Tragedia clasicistd francezd si doctrina clasicistd in
general au influentat dezvoltarea procesului literar si In alte
tari, desigur, in mod diferit, in functie de gusturile estetice si
de climatul social si chiar politic. Cu toate acestea,
mentioneazd M. Cilinescu, in exteriorul Frantei intalnim
putine realizari notabile. De exemplu, in literatura engleza
din perioada Restauratiei si mai tarziu este reprezentata prin
»dramele eroice” ale lui J. Dryden (1631 — 1700), care a fost
si teoretician al clasicismului in tara sa, si J. Addison (1672
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— 1719)). In secolul al XVIII-lea, in literatura rusd unul
dintre initiatorii clasicismului este Antioh Cantemir (1709 —
1744), fiul domnitorului Dimitrie Cantemir, care a Scris
tragedii clasiciste si A. Sumarokov (1717 — 1777). In
literatura germana, dar fara mare succes — J. Gottsched
(1700 — 1766). De fapt, tragedia clasicista a reusit sa castige
publicul si in secolul al XVIII-lea, de asemenea, mai cu
seamad in Franta in cadrul clasicismului luminist, deja nu atat
de dogmatic si inflexibil, ci mai adaptat la conjunctura
timpului, in special prin scrierile lui Francois-Marie Arouet,
cunoscut astdzi ca Voltaire.

Sarcini:

1. Mentionati normele tragediei clasiciste.

2. Indicati date notorii din biografia de creatie a lui
P. Corneille.

Definiti specificul tragediilor lui P. Corneille.
Indicati date notorii din biografia de creatie a lui
J. Racine.

5. Definiti specificul tragediilor lui J. Racine.

~ow

6. Caracterizati opera Cidul din punctul de vedere al
respectarii principiilor clasicismului.

7. Caracterizati opera Cidul din punctul de vedere al
nerespectarii principiilor clasicismului.

8. Explicati de ce P. Corneille si-a numit initial opera
tragicomedie?

9. Delimitati sursele de inspiratie ale tragediei Cidul,
raportandu-le la normele clasicismului.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

Argumentati, cu exemple concrete din oper3,
respectarea/ nerespectarea regulii celor trei unitati in
Cidul de P. Corneille.

Determinati si caracterizati, apeland la trei
argumente din Cidul, conflictul tragediei clasiciste.
Explicati ,,structura piramidala a intrigii” in Cidul de
P. Corneille.

Caracterizati-l pe Rodrigo din Cidul ca exemplu de
personaj al tragediei clasiciste.

Comparati-i pe Rodrigo si Ximena din opera Cidul
de P. Corneille.

Explicati tendinta spre estetica baroca, survenita in
creatia lui Corneille.

Comparati tragedia clasicista (teatrul lui P. Corneille
si cel al lui J. Racine) cu tragedia antica (teatrul lui
Sofocle si cel al lui Euripide).

Explicati de ce creatia lui J. Racine este considerata
cea de-a doua etapa in dezvoltarea clasicismului
francez.

Comparati tragedia lui P. Corneille cu cea a lui

J. Racine, delimitand trasaturi comune si deosebiri.
Caracterizati In comparatie, cu exemple din operele
citite, personajul lui P. Corneille si cel al lui J.
Racine.

Analizati tragedia Andromaca de J. Racine in
paradigma sistemului estetic al clasicismului.
Comparati si comentati conflictul si dezlegarea lui in
Cidul de P. Corneille si in Andromaca de J. Racine.
Comparati si comentati esenta tragismului in opera
lui P. Corneille si in opera lui J. Racine.

Estimati rolul tragediei in ierarhia valorilor estetice
ale clasicismului.
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24. Comentati critica Academiei Franceze, adusa operei
Cidul, si argumentele lui P. Corneille in favoarea
deciziilor sale.

25. Apreciati rolul absolutismului, exprimat prin don
Fernando, intaiul rege al Castiliei, in Cidul de
P. Corneille.

26. Comentati raportul ,erou — om obisnuit” in
conceptia lui P. Corneille si in cea a lui J. Racine.

27. Estimati rolul ratiunii in sistemul de valori ale lui
P. Corneille. Comparati-l cu cel al lui J. Racine.

28. Comentati importanta filosofiei lui B. Pascal in
modelarea conceptiei despre existentd si om din
secolul al XVIlI-lea, expusa in operele artistice.
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2.4. COMEDIA CLASICISMULUI S1
REPREZENTANTII PRINCIPALI

Unitati de continut:

Locul comediei in sistemul estetic al clasicismului
Comedia lui Moliére
surse de inspiratie
principii estetice
Moliére despre comedie si tragedie
raportarea la clasicism
comedia de situatie si comedia de caractere
modalitati de realizare a efectului comic
Avarul, Tartuffe: comedii clasiciste
= Subiectul, tematica, conflictul,
personajul etc.
Comedia clasicista 1n alte literaturi nationale

VVVYVYVYY

Termeni-cheie: comedie clasicistda, Moliére, comedia
de situatie, comedia de caractere, comparatie,
Avarul, Tartuffe.

Obiective de referinta:

Sa distingd principalele caracteristici ale comediei
clasiciste;

sa specifice esenta subiectului comediei clasiciste;

sd numeasca trasaturile personajului comediei din
secolul al XVII-lea;

sd indice specificul comediilor lui Moli¢re;
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sa distingd trasaturile comediei de situatie si ale
comediei de caractere in creatia lui Moliére.

Sa caracterizeze particularitatile comediei clasiciste
in baza unei comedii de Moliére ;

sa compare linia de subiect in comedia si in tragedia
clasiciste;

sa compare personajul comediei si personajul
tragediei clasiciste, descoperind trasaturi comune si
diferente;

sd determine esenta principiului tipizarii in
clasicism, avand ca suport comediile lui Moliére.

Sa propund o apreciere critica a tipului avarului/
ipocritului in societatea contemporana;

sa aprecieze rolul si locul comediei in ierarhia
valorilor clasicismului;

sd argumenteze incadrarea comediilor lui Moliere in
sistemul estetic al clasicismului.

Locul comediei in sistemul estetic al
clasicismului

Teoria puritdtii  genurilor literare plaseaza

comedia in genul minor si, din acest motiv, comediei nu
i se impun ca absolut obligatorii, pentru a fi respectate,
toate principiile clasicismului. Asadar, este mai
imprevizibild si mai libera de a alege si de a interpreta,
cu toate ca, asemeni tragediei, este o specie literara,
cultivatd 1n cadrul acestui sistem. Daca tragedia a tratat
tematica eroica, selectand linia de subiect si personajele
dupa rigori stricte, comedia a evitat aceasta tiranie a
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regulilor. De cele mai dese ori, linia de subiect a
reflectat diverse aspecte ale realitatii contemporane,
luate in deradere, personajul fiind omul obisnuit, in
diverse manifestari ale lui.

Ca si tragedia, comedia clasicistd realizeazd o
expresie mai deplind in spatiul cultural francez. Pana la
Moliere, maestrul neintrecut al acestei specii literare, In
Franta comedii au scris P. Corneille, acestea
caracterizandu-se prin puternice accente de analiza
psihologicd a caracterelor, prin lansarea problematicii
etice, chiar prin ironie de registru intelectual si prin
unele trasaturi baroce, toate acestea fiind inovatorii
pentru experienta teatrald a acelui timp. De asemenea,
P. Scarron, care s-a bazat, in primul rand, pe
inepuizabilul substrat al farsei populare si a apelat la
cele mai variate efecte comice, de la caricaturd pana la
confuzii de situatie, pentru a provoca rasul.

Comedia lui Moliére

Jean-Baptiste Poquelin (1622 — 1673), cunoscut
astazi ca Molicre, este unul dintre cei mai notorii autori
de comedie din toate timpurile. Operele sale se joaca cu
succes pand in prezent pe scenele teatrelor din lumea
intreaga, inclusiv ale celor din Republica Moldova. Isi
incepe cariera in calitate de actor si de organizator de
teatru, peregrinand cu trupa sa, mai mult de 10 ani, prin
orasele de provincie franceze, perioada care i-a permis
sa acumuleze nu doar experienta de lucru, ci, urmarind
modul de trai si moravurile din acea perioada, un vast
material pentru viitoarele sale opere.

Molieére nu a visat sa fie dramaturg, visul sau a
fost acela de a triumfa in calitate de actor, in special,
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actor tragic. Insi atunci cind iesea in scend,
interpretand personaje tragice, suferea esec; in schimb,
cand prezenta personaje comice, intotdeauna se bucura
de succes. Din acest motiv, a abandonat incercarile de a
interpreta personaje tragice, dedicandu-se celor comice,
ale caror autor a fost el insusi. Chiar si moartea I-a gasit
pe scena, atunci cand juca in comedia Bolnavul
imaginar.

Incepe sa scrie nu din plicere, urmand cerinta
inimii, ci din necesitate, din cauza repertoriului sarac al
trupei sale. La inceput se limita doar la traducerea si
adaptarea la realitatea franceza a farselor italiene, cu
timpul insa incepe sa scrie lucrari originale. Moliére a
scris peste 30 de comedii, printre care: Pretioasele
ridicole, Scoala barbatilor, Scoala nevestelor, Tartuffe,
Don Juan, Femeile savante, Mizantropul, Avarul,
Vicleniile lui Scapin, Burghezul gentilom s.a. si este
creatorul comediei de tip nou.

In scrierile lui Moliére se resimte traseul si
traditiile comediei de la originile evolutiei sale pand in
perioada Renasterii tardive, toate acestea fiind
asimilate, sintetizate si prelucrate pentru a servi
gusturilor publicului din secolul al XVII-lea. Sursele
comediei lui Moliére sunt:

o Comedia antica

o Comedia spaniola ,,de capay espada”
o Commedia dell'arte

o Teatrul popular francez

In anul 1658, revine la Paris, unde castiga
sustinerea lui Ludovic al XIV-lea. Mai intai isi prezinta
creatiile la Petit Bourbon, de trei ori per saptimana,
apoi, din 1660, la Palais Royal. Dupa decesul lui
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Moliere trupa sa s-a unit cu cea de la Hotel de
Bourgogne si, in felul acesta, a luat nastere renumita
Comedia Franceza, cel mai vestit teatru din Europa.

Principiile sale estetice (despre arta, teatru,
comedie, tragedie etc.) dramaturgul le-a expus chiar in
piesele sale, in mai multe Prefefe si Critici sau luand ca
portavoce personajele sale. Moliére nu a negat regulile
clasicismului, dimpotriva, le-a considerat importante ca
masurd a bunei-cuviinte, dar a insistat cad acestea nu
trebuie sd se impund cu statut absolut si inconditionat,
fiecare dramaturg avand libertatea de a alege ce, cum si
cdnd sa urmeze.

In Prefati la comedia Tartuffe, precum si in Critica
Scolii nevestelor, vorbind despre teatru, Moliére sustine
ca acesta poseda o enorma fortd educativa, motiv care i
permite dramaturgului, in special autorului de comedie,
prin punerea in evidentd si satirizarea viciilor,
demascandu-le, sd intervinda 1in viata sociala a
comunitatii.

Moliére precizeaza ca comedia urmareste 2 scopuri:
e de apovatui;

e deaamuza,

ambele fiind egal de importante. In acest mod, comedia
educa distrand si, din acest motiv, este chiar mai
eficientd decat tragedia, care educa impunand (valori,
norme, datorii, idealuri). Atunci cand omul nu se simte
obligat sa tind cont de anumite povete, crezand ca a
ajuns de sine statitor la anumite concluzii, mai usor va
accepta transformarile, considerandu-le  produsul
propriilor alegeri.

Moliére a comparat tragedia si comedia in favoarea
comediei. A criticat tragedia clasicistd din cauza
caracterului prea schematic si artificial al liniei de
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subiect si al personajelor, ajungdnd la concluzia ca
aceasta s-a indepartat prea mult de realitate si de omul
obignuit. Cand prezinti eroi (personajele tragediei), faci
ceea ce doresti, mizand pe imaginatie, nimeni nu cauta
vreo asemdnare cu omul real, nu cautd sa descopere
adevarul. Dar atunci cand prezinti oameni obisnuiti
(personajele comediei), trebuie sa-i zugravesti dupa
natura lor, ca sa semene cu cei reali, astfel incat cei care
urmaresc opera de teatru, sd se recunoascd (partial) in
personajele de pe scena. Inclusiv din acest motiv,
comedia denotd o mai mare fortd de convingere si este
mai eficientd decét tragedia, 1n ceea ce se referd la
potentialul de a educa.

Chiar daca la Moliere vom 1intdlni mai multe
accente care pot fi atribuite unor descrieri obiective ale
imprejurarilor, unui realism social, in opera sa nu vom
descoperi caractere umane in adevaratul sens al
cuvantului.

Si comedia, si tragedia clasiciste imita natura, insa
ele se deosebesc prin ce si cum imitd. Molicre sustine
regula imitdrii naturii, dar o intelege in felul sdu,
afirmand ca trebuie sa fie imitat nu doar frumosul, ci
intreaga realitate, inclusiv uratul si ridicolul, ca parti
indisolubile ale naturii umane.

In spirit clasicist, Moliére nu a zugrivit caractere, ci
tipuri umane, idei etc., urmarindu-le prin intermediul
efectelor comice, care declanseaza rasul, aducand pana
la ridicol o trasdturd predominantd. Asa se explica faptul
ca principiul tipizdrii in clasicism mai evident se
urmareste anume in comedii. Din opera dramaturgului
francez vom desprinde tipul avarului, pe cel al
ipocritului, al ingamfatului, al mizantropului, al
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laudarosului, al parvenitului, al mincinosului, al
pedantului, al gelosului, al ipohondricului s.a.

Printre  celelalte principii ale clasicismului,
sustinute de Moliere, dar interpretate in conformitate cu
conceptia comediei, este si cel al ratiunii. Opera trebuie
sa demonstreze un caracter echilibrat, bine structurat, sa
respecte, insd nu tiranic, anumite reguli. Este
semnificativ c¢d o astfel de masurd, de echilibru, este
cerut si actorilor. Atunci cand acestia dau viata
personajelor, Moliére le cere sa se dezica de stilul
vorbirii Tnalte (grave, solemne, patetice) si sa aplice unul
mai simplu, mai apropiat de vorbirea normald. De
asemenea, dramaturgul considerd ca anume ratiunea
trebuie sa fie acea, care sd reglementeze inclinatiile
firesti ale omului.

Moliére nu a negat nici regula bunei-cuviinte: si
comedia trebuie sd se conformeze traditiilor morale,
sociale, lingvistice ale timpului sau, astfel, incét sa fie
inteleasd de contemporani. Buna-cuviinta este si acea
care va dirija simtul masurii, produs al ordinii firescului.

In acelasi timp, nu a considerat actuald puritatea
genurilor literare, sustindnd ca viata este mai complicata
s1 mai complexa, ca sa fie receptionatd doar in alb si
negru. Daca in viata reala se impletesc tragicul cu
comicul, frumosul cu uratul, acestea pot interactiona si
in teatru. In conformitate cu aceasti convingere, in unele
dintre operele lui Moliere, in spatele comicului se
intrevede tragicul. Dramaturgul francez este convins ca
in realitate nici comicul, nici tragicul nu exista in
varianta pura, iar una dintre regulile centrale ale esteticii
sale consta anume Tn urmarirea adevarului. Dar de fapt,
regula principald a creatiei lui Moliere, declarata si prin
intermediul unuia dintre personajele operelor sale,
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Dorante din Critica scolii nevestelor, regula a tuturor
regulilor, este acea de a placea publicului.

Moliére este creatorul asa-zisei comedii superioare,
termen care parca polemizeazd cu teoria genurilor
literare care a calificat comedia drept gen minor, adica,
inferior in comparatie cu tragedia sau cu poemul eroic.

De fapt, dramaturgul francez a scris 2 tipuri de
comedii:

1. Comedii de intriga

Se caracterizeaza prin:

- conflict de situatie, subiect de farsa;
- este compusa dintr-un act sau din trei acte;
- este scrisa 1n proza.

2. Comedii de caractere (comediile superioare)
Se caracterizeaza prin:

- conflict de caractere si de situatie;

- este compusa din 5 acte;

- este scrisa in versuri si In proza;

- poate prelua, atunci cand considera necesar, si alte
reguli ale clasicismului elaborate pentru genul major,
asa ca: regula celor trei unitati, imitarea anticilor s.a.

Tartuffe

Creand 1n perioada absolutismului si aflandu-se sub
protectia Regelui Soare, care uneori 1-a sustinut chiar atunci
cand alti membri ai familiei regale I-au dezaprobat (cazul
comediei Tartuffe unde a vizat in mod critic Societatea
darurilor sfinte (de tip inchizitie), sustinutda de regina-
mamad), in unele din operele sale Moli¢re a proslavit
absolutismul, mai bine zis, intelepciunea si bunatatea lui
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Ludovic al XIV-lea. Cel mai evident acest moment este in
Tartuffe, fapt care poate fi inteles si ca semn de recunostinta,
adus regelui prin intermediul teatrului.

Dupa regulile clasicismului, comedia Tartuffe este
compusa din 5 acte, scrise in versuri. Tartuffe, personajul, al
carui nume intituleaza opera, este un ipocrit imbracat in
hainele smereniei si ale cucerniciei. Acesta a castigat
increderea inconditionatd a doamnei Pernelle si a fiului ei,
Orgon (rol interpretat initial de Moliere), devenind sfetnicul
lor si locuind in casa lor. Restul familiei, sotia lui Orgon,
Elmira, si copiii lor, Damis si Mariana, precum si altii, nu
sunt indusi in eroare de evlavia lui fatarnica si incearca sa-|
demaste, Insd pand la un moment totul este zddarnic. Se
ajunge pana la exagerdri, ca in cazul in care Orgon anunta
familia ca Mariana va fi sotia lui Tartuffe (ea fiind logodita
cu altcineva), apoi, crezind ca Damis 1-a mintit, dorind fara
de motiv sa scape de Tartuffe, isi alunga fiul din casa, iar
ipocritul este raspldtit prin faptul cd trece toatd averea pe
numele lui si chiar 1i marturiseste un secret periculos, acela
ca pastreazd cateva scrisori ale unui prieten, cu continut,
probabil, indreptat impotriva puterii.

Totusi Tartuffe este demascat prin intermediul Elmirei
si, In sfarsit, Orgon i cere sa paraseasca casa, iar acesta isi
aratd adevarata sa esenta si il ameninta ca va da autoritdtilor
scrisorile incriminatoare, daca acel care va parasi casa nu va
fi chiar el, Orgon. Pleaca si peste putin timp revine cu un
ofiter de politie, pentru a supraveghea evacuarea si pentru a-
| anunta pe Orgon cd este arestat. In acest moment, s-ar
pirea cd impostorul a triumfat, de partea lui fiind legea. Insa
de aici situatia se schimba cardinal. In loc si-l aresteze pe
Orgon, care e pe punctul sa piarda totul, deoarece a fost prea
credul, ofiterul anunta ca acel care va fi arestat este talharul
Tartuffe si rosteste un monolog, prin care proslaveste
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intelepciunea si perspicacitatea regelui, care Intotdeauna stie
sa deosebeasca adevarul de minciuna, care vegheaza asupra
tuturor supusilor sdi, pedepsind raul si rasplatind binele.

Acest deznodamant fericit totusi este vazut ca artificial,
deoarece vine pe neasteptate, ca rasturnare de situatie. In
viata de toate zilele, in conditii similare, acei care triumfa,
de reguld, sunt impostorii, mincinosii, tradatorii.

Avarul

O alta, foarte cunoscutd, comedie, scrisd de Moliére,
este Avarul, de asemenea alcatuita din 5 acte, dar scrisd in
proza. Subiectul este preluat din Antichitate, din comedia
Ulcica (sau Aulularia) de Plaut. Personajul central este
Harpagon (initial, interpretat de Moliére). Astazi, din nume
propriu, cuvantul Harpagon a devenit comun si este folosit
cu sensul de avar, zgarcit.

Descifrarea numelui: din latind harpago — harpon,
dispozitiv cu ajutorul caruia marinarii vanau pesti mari sau/
si prindeau diferite obiecte; cu sens alegoric, acel care
acumuleaza, acapareaza (la Moliére — banii).

Actiunea in comedie are loc la Paris. Harpagon este un
batran de 60 de ani, vaduv, tatd a 2 copii, Cleante si Elise.
Ambii au iubiti, dar tatal lor are alte planuri: pe fiul sau,
pentru a nu-i da mostenire, Harpagon planifica sa-l insoare
cu o vaduva bogata, iar pe fiica sa, pentru a nu-i da zestre,
cu un batran bogat. Totul graviteaza in jurul banilor, toate
gandurile si actiunile lui Harpagon sunt determinate de
aceasta pasiune.

Iubeste banii nu pentru a-i face sa-1 slujeascd, sa-i
imbunatiteasca calitatea vietii, ci doar de dragul lor; ii
pastreaza ascunsi intr-o casetd, in gradind, ca nimeni sa nu
stie de ei. Posedd o avere, dar 1si indeamnd copiii si
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servitorii sd economiseascd 1n toate. Semnificative sunt
poruncile lui Harpagon cand se pregateste sa intalneasca in
casa petitorii. Servitorii sunt instruiti s8 umple paharele doar
atunci cand oaspetilor le va fi sete si, oricum, sa astepte sa li
se ceard de mai multe ori, sd stea cu spatele la perete ca sa
nu se observe gaurile de pe hainele lor. Doreste o masa cu
cheltuieli cat mai mici: chiar daca vor fi zece persoane, cere
sa se gateasca pentru opt, deoarece ,,cand e mancare pentru
opt, e §i pentru zece”.

Valére, iubitul Elisei, pentru a o putea cere in casatorie,
devine servitorul lui Harpagon si face tot posibilul, pentru a-
1 castiga increderea. Bundoara, il sustine atunci cand
bucatarul si vizitiul, jupanul Jacques, incearca sa-1 convinga
sd ofere o masa cumsecade oaspetilor: ,,Crezi ca domnul i-a
invitat pe acesti oameni sa-i faca sa crape de atdta
mdncare? Du-te si citeste un pic regulile de sanatate si
intreaba doctorii daca exista ceva mai rau decadt sa mandnci
in exces”. Intr-un moment dat, cand servitorul nu mai
suportd toate indicatiile, acesta i1 spune lui Harpagon ce
vorbeste lumea despre el: ,.[si bate toatd lumea joc de
dumneavoastra: vorbeste cu batjocura la fiecare colt de
strada despre dumneavoastra si nu se saturd sda va ia peste
picior §i sa inventeze ceva despre avaritia dumneavoastra.
Unul spune ca tipariti calendare speciale in care dublati
perioada de post si ajunul pentru a profita de posturi si
pentru a-i face pe ceilalti sa se indatoreze; altul — ca gasiti
mereu motiv sa-i certati pe valeti cand vin sarbatorile sau
cand trebuie sa plece de la dumneavoastra pentru a nu le
mai da nimic. Altul povesteste ca odata ati dat in judecata
pisica unui var pentru ca v-a mdncat un rest de pulpa de
oaie [...]”.

Pentru Harpagon, banii sunt mai importanti decat
reputatia, decat onoarea, decat fericirea propriilor copii. Din
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cauza banilor a devenit suspicios, vdzand 1n orice persoand
un potential hot. Si aici, ca si in celelalte comedii ale lui
Moliére, toate resursele comicului sunt indreptate spre
descoperirea gradatd, in ascensiune pand la culminatie, a
unei anumite trasaturi, de reguld, viciu. Ca in clasicism, nu
este investigat un caracter complex, ci, mai degraba, o idee.

Culminatia vine in momentul 1n care Harpagon
descoperad ca i-a disparut comoara: ,,Vai! Bietii mei bani,
bietii mei bani, dragii mei prieteni, mi-ati fost luati! Si
pentru ca mi-ati fost luati, mi-am pierdut sprijinul,
consolarea, bucuria; totul s-a sfarsit pentru mine, si nu mai
am nici un rost pe lume! Fara voi nu mai por trdi. Asta e, nu
mai pot, mor, am murit, sunt ingropat! [...] Vreau sa
spanzur pe toata lumea; si daca nu-mi gdasesc banii, ma voi
spanzura §i eu apoi’’.

Asa se incheie actul IV. In actul Vv, spre final, toate
incurcaturile sunt clarificate, se descopera si adevarul despre
banii dispdruti; acestia ii sunt restituiti cu conditia ca
Harpagon va accepta casatoria copiilor lui cu persoanele
iubite si nu cu acele alese de el. Toate intamplarile insa nu-I
determina sa-si schimbe prioritdtile, nu-l motiveaza sa vada
altfel omul si lucrurile. Valoarea absoluta, ca si pana acum,
raman banii. Semnificativa, in acest sens, este ultima replica
din comedie, care 1i apartine lui Harpagon:

I eu, sa-mi vad pretioasa caseta’.

In concluzie, prin intermediul operelor sale, Moliére a
promovat o morala umanista: autorul crede in oameni, in
potentialul lor pozitiv. Unul dintre profesorii lui Moliére a
fost renumitul filosof si om de stiinta Pierre Gassendi (1592
— 1655), reprezentant al materialismului atomist, datorita
caruia a cunoscut si sistemul de gandire al lui Epicur, care
promoveaza ideea fericirii rationale a individului, plicerile
simple si naturale ale vietii fiind scopul moralei. Din acest
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motiv, 1n scop curativ, apeland la mijloacele comicului
ridiculizeaza viciile, pentru a le corija.

Comedia clasicista in alte literaturi nationale

In conformitate cu estetica clasicismului, avarul lui
Moliere nu este determinat de un timp istoric sau de un
spatiu national. El reprezinta tipul avarului, caracteristic
tuturor natiunilor din toate timpurile. Literatura universala
cunoaste si alti zgarciti fard de margine, pentru care averea a
devenit valoare in sine. Printre acestia, Gobsec din opera cu
acelasi nume de Balzac, Pliuskin din Suflete moarte de
Gogol s.a. In literatura romana descendentii spirituali ai lui
Harpagon ii intdlnim la G. Calinescu in Enigma Otiliei, la
Delavrancea in Hagi Tudose s.a.

Chiar dacd nu a ajuns la nivelul comediei clasiciste
franceze, reprezentate prin opera lui Moliére, in secolul al
XVll-lea aceasta specie literard a fost cultivatd si in alte
literaturi europene, in special, in cea engleza. La inceputul
secolului scrie comedii de tip clasicist contemporanul mai
tanar al lui Shakespeare, Ben Jonson, care chiar anuntd o
teorie a umorului. Opera sa urmareste imitarea naturii prin
selectarea problematicii general-umane, de stat, si
prezentarea personajelor, dominate de o anumitd pasiune.
Putin mai tarziu a scris comedii si John Dryden.

Sarcini:
1. Mentionati date importante din biografia de

creatie a lui Moliere.
2. Enumerati zece comedii scrise de Moliere.
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3.

Indicati sase vicii, criticate de Moliére in
comediile sale, mentiondnd numele personajului
central si titlul operei.

Mentionati sursele liniei de subiect si ale
personajelor comediei clasiciste.

Indicati izvoarele de inspiratie ale comediei lui
Moliere.

Mentionati  (amintindu-vd din  cursul de
Literatura universald, studiat In semestrul
anterior) trasaturile principale ale

- comediei antice
- comediei spaniole de capay espada
- commediei dell'arte.

7.

8.

9.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Relatati despre atitudinea lui Moliere fata de
regulile clasicismului.

Definiti conceptul lui Moliere despre comedie ca
specie literara a clasicismului.

Mentionati esenta regulii bunei-cuviinte in
interpretarea lui Molieére.

Argumentati plasarea comediei in genul minor,
realizatd de teoreticienii clasicismului.
Comparati tragedia si comedia ca specii literare
ale clasicismului.
Comparati linia de subiect si personajele
comediei si ale tragediei din clasicism.
Determinati  deosebirile interpretarii  regulii
imitarii naturii in tragedia si in comedia
clasicismului.
Aplicati principiul tipizarii in clasicism la
comediile lui Moliere.
Indicati si explicati principala reguld a teatrului
lui Moliere.
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16.
17.
18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

Caracterizati, raportand la normele clasicismului,
comedia Tartuffe de Moliere.

Analizati comedia Avarul de Moli¢re.
Caracterizati tehnicile de creare a personajului la
Moliére, raportandu-le la cele de creare a
personajului clasicist.

Descoperiti elemente dramatice Tn comediile lui
Moliere.

Comparati comedia de intriga si comedia de
caractere, identificind si caracterizdnd 3
deosebiri.

Urmariti evolutia crearii comediei la Moliére, de
la adaptarile farselor italiene pana la crearea
comediei originale.

Argumentati, prin patru exemple desfasurate,
incadrarea comediilor lui Moliére in sistemul
estetic al clasicismului.

Apreciati punctul de vedere al lui Moli¢re despre
posibilitatile avansate ale comediei, in
comparatie cu tragedia.

Comparati si apreciati cu argumente proprii
scopul comediei si al tragediei clasicismului.
Comentati fundamentul realist al teatrului lui
Moliere.

Comentati atitudinea lui Moliere fatd de
absolutism.

Explicati cine este un Tartuffe si includeti acest
tip 1n conditiile realitatii contemporane,
argumentand prezenta sau absenta lui.

Propuneti o apreciere critica personala a tipului
avarului, inclusiv in contemporanitate, urmarind
motivele aparitiei si consecintele acestui viciu.
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29. Apreciati finalul comediei Tartuffe, raportandu-I
la realitatea de toate zilele.

30. Evaluati rolul comediei lui Moli¢re in evolutia

literaturii universale din secolul al XVlI-lea pana
in prezent.
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2.5. BAROCUL IN LITERATURA UNIVERSALA DIN

SECOLUL AL XVII-LEA

Unitati de continut:

Geneza si semnificatia termenului baroc

Barocul si postmodernismul

Premisele aparitiei

Conceptia despre existenta: miscare,
metamorfoze, dinamism, dualism, contradictii,
disonante, rupturi, joc, sistem deschis etc.
Caracteristicile personajului literar

Tehnicile artistice in baroc

Reprezentantii, opere

Termeni-cheie: baroc, manierism, miscare, dualism,
extreme, disonante, joc, tehnici artistice,
postmodernism.

Obiective de referinta:

Sa numeasca premisele aparitiei barocului;

sd distinga principalele trasdturi ale barocului in
literatura si 1n alte domenii ale artei;

sa identifice tehnicile artistice ale barocului;

sd caracterizeze conceptia despre existentd in baroc
cu exemple din operele citite;

sa determine, apeland la exemple din operele citite,
principalele trasaturi ale personajului baroc;

sd compare aprecierea artei baroce in secolul al
XVll-lea si in prezent.
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Sa compare conceptia despre existentd in baroc cu
cea din clasicism;

sd compare conceptia despre existentd baroca cu cea
renascentista;

sd caracterizeze, argumentand cu exemple din
operele citite, trasaturile personajului baroc;

sa compare trasaturile personajului baroc cu ale
personajului clasicist;

sa depisteze si sa argumenteze trasaturi ale barocului
intr-0 opera citita;

sa compare tehnicile artistice ale barocului cu cele
ale clasicismului.

Sa aprecieze relatia Renastere — manierism — baroc;
sd comenteze, inclusiv din perspectiva constiintei
contemporane, sistemul de valori ale barocului;

sa aprecieze raportul baroc — postmodernism.

Barocul este un sistem literar si artistic care s-a

dezvoltat din ultimele decenii ale secolului al XVI-lea
pana la inceputul secolului XVIII.

Geneza si semnificatia termenului baroc

Se presupune cd provine de la cuvantul portughez

barroco (utilizat mai des in expresia perla barroco) sau
spaniol barrueco, cu sensul de neslefuit, iregular.
Conform unei alte ipoteze, se presupune ca termenul
descinde din baroco, silogism din clasificarea scolastica.
Rationamentele de acest tip erau considerate prea
abstracte, confuze si fara de legdtura cu practica vietii.
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De asemenea, raspandirea acestui cuvant s-a descoperit
in literatura italiana burlesca si satiricd din secolul al
XVl-lea, cu sensul de brutal, stangaci, fals, si in jargonul
atelierelor artistice franceze, cu sensul de a inmuia, a
atenua conturele.

Este evident faptul ca toate aceste semnificatii au
implicatii peiorative si desemneazi un stil decadent. in
sens mai general, notiunea de baroc cuprinde intelesurile
de complicat, extravagant, ciudat, straniu, artificial,
sofistic, bizar, urdt, imperfect, socant, grotesc, greoi,
excesiv etc. Reabilitarea termenului va incepe doar spre
sfarsitul secolului al XIX-lea, cand se vor scrie mai
multe studii teoretice, dedicate acestui curent literar si
artistic.

Asadar, notiunea de baroc se referd nu doar la
literatura, ci la artd, in general, iar, in particular, la
arhitectura si  la muzicad. Arhitectura  baroca
demonstreaza un stil exagerat de complicat, compus
dintr-un exces de ornamentatii, de planuri monumentale,
greoaie, de proportii dezechilibrate. O definitic a
barocului in muzica face J.-J. Rousseau, scriitor si
filosof francez din secolul Luminilor, intr-un articol,
scris pentru Enciclopedie: ,,o muzica baroca este aceea,
a carei armonie e confuzd, incalcata de modulatii si
disonante, a carei intonatie e dificila si a carei miscare
e constransa’’.

In acceptie literara, termenul baroc incepe si fie
mai raspandit abia la inceputul secolului al XX-lea. Se
ajunge la concluzia ca literatura, chiar mai eficient decat
alte domenii ale artei, poate surprinde si reproduce
sentimentul tragic al existentei, inalta emotivitate, jocul
bizar al contrastelor.
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Secolul al XX-lea vine cu o noua si mai complexa
receptionare a acestui stil artistic. Daca pand atunci se
considera aproape patologic, manifestare a prostului
gust, acum se demonstreaza ca este ceva firesc. Depinde
cine si ce va prefera: cineva este atras de lumina si de
liniste, altcineva insd (si aceasta nu este o abatere de la
normd) de intuneric si de agitatie; cineva prefera sa fie
permanent ghidat, altcineva — sa caute singur, inclusiv
prin piedici si greseli, raspunsul la intrebéri. Daca pana
in secolul al XX-lea s-a considerat ca barocul s-a
manifestat in secolul al XVIl-lea si, partial, in al XVIII-
lea, iar dupa aceasta s-a epuizat, atunci dupa secolul al
XX-lea s-a demonstrat ca, de fapt, este o constanta
estetica ce se dezvoltd pe linia dionisiaca a artei; cu alte
cuvinte, elementele specifice barocului (uneori definite
si ca neobaroc) vor reapdrea, dar in altd conjuncturd
istorica si culturala, si in perioadele artistice ulterioare.

De exemplu:

- Secolul al XVIll-lea: in sentimentalism si 1in
preromantism.

- Secolul al XIX-lea: in romantism (prima jumatate) si
in simbolism (sfarsitul secolului).

- Secolul al XX-lea: in modernism (cu multe dintre —
ismele sale) si in postmodernism.

Barocul si postmodernismul: trasaturi comune

- intelegerea existentei ca aflatd Intr-o permanenta
miscare si schimbare;
- fragmentarismul (la nivel de percepere a existentei,
dar si la cel al tehnicilor artistice);
- rasturndrile de situatie;
- lipsa valorilor absolute;
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- incoerenta, indeterminarea;

- oscilatiile intre extreme;

- procedeul jocului (viata ca joc/ teatru vs. teatrul/
jocul ca viata; jocul cu sensurile cuvantului);

- tipul omului care poartd masca;

- tendinta spre intelectualizarea si incifrarea mesajului
s.a.

Premisele aparitiei barocului

Barocul apare drept consecinta a crizei umanismului
renascentist, manifestat prin tot felul de contradictii si de
conflicte: sociale, politice, religioase, economice etc. Astfel,
in Spania, unde cunoaste o manifestare impresionanta,
marcand perioada care include si secolul al XVl-lea, a
capatat denumirea de ,,Secolul de aur”, acestea au fost criza
economicd i sociald, rdzboaiele religioase impotriva
statelor unde era puternic inradacinat protestantismul,
precum si miscarile populare de revolta. In Franta, unde in
secolul al XVII-lea mai persista amintirea masacrului din
Noaptea sfantului Bartolomeu din 1572, acestea, in primul
rand, sunt razboaiele religioase dintre catolici si hughenoti
(calvinistii francezi) si Fronda, miscarea de revoltd a
nobilimii impotriva absolutismului, care, de fapt, a urmarit
privilegii personale. In regatul britanic — revolutia engleza,
abolirea monarhiei si proclamarea Republicii, apoi a
Protectoratului si, In sfarsit, Restauratia, adica, reinstaurarea
monarhiei. In Germania — rizboiul de 30 de ani si
consecintele acestuia, precum si raspandirea misticismului.

Astfel, daca clasicismul, pregatit de filosofia
rationalistd si protejat de absolutism, este un produs al
tendintei spre pace, echilibru si armonie, barocul,
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dimpotriva, este o consecintd a crizelor, contradictiilor,
conflictelor si a rdzboaielor de tot felul.

Deja in secolul al XVll-lea, in special in Franta, se
formeaza opozitia clasicism — baroc, cu sensul de superior/
perfect — inferior/ imperfect. Daca clasicismul a elaborat si a
cerut respectarea unui set intreg de reguli, barocul,
dimpotriva, a tins spre libertatea in exprimare, spre
depasirea regulilor. Dacd clasicismul a mizat pe ratiune,
considerand-o valoare supremd, barocul o mai mare
importantd a acordat imaginatiei, fanteziei dezlantuite, dar
nu a negat nici ratiunea. Daca clasicismul aspirad spre ordine
si armonie, barocul se regaseste In permanenta miscare si in
disonante. In concluzie, clasicismul reprezinti, mai degraba,
o formd inchisd, deja stabilitd, in timp ce barocul — una
deschisa spre diversitate si transformari.

Conceptia despre existenta

Arta barocd mpdrtaseste o conceptie sceptica si
pesimistd despre existentd, in opozitie cu cea renascentista,
care crede In progres, In armonia dintre om si naturd, care
reabiliteazd omul din privatiunile medievale, crezand in
capacitatile si in potentialul sdu inepuizabil. De fapt, barocul
se impune ca reactie de criza atunci, cand se descopera ca
idealurile umaniste renascentiste nu-si pot gasi realizarea in
viata. Criticul literar Adrian Marino noteaza ca barocul
exprima sentimentul universal al contradictiilor vietii,
polaritatea, conflictul tendintelor antagonice, fiind creator de
opozitii si de oscilatii continue, Tmpingand la paroxism
dinamismul impulsiv, tendinta structurala spre contrast si
dezagregare.

Barocul receptioneaza realitatea in dimensiunile lipsei
de sens si ale haosului, reprezentand o lume, in care omul
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este condamnat la o permanenta suferinta. Existenta poate fi
asemenea unei pesteri Intunecate, asemenea unei inchisori,
de ai carei pereti omul este inlantuit (imagine pe care o
descoperim in drama Viata e vis de Calderon, atunci cand
este prezentat unul dintre personajele centrale, printul
Segismundo). Parametrii realitatii, de cele mai dese ori, nu
pot fi determinati si raman necunoscuti. Inclusiv din acest
motiv, inspird neincredere, indoiald si chiar fricd. In fata
absurdului, omul se simte mic, insa acest sentiment nu
intotdeauna anihileaza impulsul de a se razvrati.

Lumea, surprinsd de literatura barocd, se afla intr-0
permanenta miscare, transformare, trecere de la o forma la
alta, oscilatie intre extreme, chiar rasturniari de situatie,
atunci cand unica stabilitate pare sa fie anume lipsa
stabilitatii. In consecintd, omul, simtind propria nimicnicie
si fragilitate, nu-i poate surprinde si intelege legitatile, nu-si
cunoaste si deci, nici nu-si poate planifica viitorul, crezand,
mai mult, in fatalitate si in predestinare. Insi, in cazuri
aparte, nici acest fapt nu-1 determina sa inceteze incercarile
de a i se opune si a intoarce panzele vietii in favoarea sa.
Bunaoara, Satan din poemul eroic Paradisul pierdut de J.
Milton, chiar daca a fost pedepsit pentru orgoliul sau fara de
margini si aruncat in Infern, nu se resemneaza si unelteste
planuri de rdzbunare si de recucerire a influentei de altd
data. Sau Segismundo din Viata e vis, chiar daca pare sa fie
convins ca totul prin ce a trecut a fost doar o iluzie, un vis,
acceptd si asuma aceastd experientd pentru a creste ca
personalitate: se dezice de razbunare si de ambitiile
personale pentru a cdpata linistea, pe care pana atunci nu a
avut-o.

Paradigma operei baroce este lipsita de stabilitate, de
pace si de armonie, fiind sfasiata de neintelegeri, disocieri,
rupturi, accidente, distonante etc. Dinamismul este cartea sa
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de vizita. Acesta presupune negarea formelor sedimentate,
tendinta spre depasirea lor continud, pentru a crea noi
perspective, valorandu-se nu atat si nu doar rezultatul, cat
procesul, precum si tot felul de transformdri, contraste,
rasturnari de planuri si schimbari de decoruri. Vazut din
acest unghi de vedere, se pare ca universul baroc se creeaza
sub ochii nostri.

Intr-o astfel de realitate nu este ratiunea acea care
dicteaza regulile. Totusi conceptia baroca despre existenta
nu o neagd in totalitate, considerdnd ca si aceasta 1si gaseste
spatiul sdu de manifestare, doar ca nu-i ofera importanta, pe
care i-a oferit-o clasicismul.

Lumea baroca este dominata de dualism si de oscilatii
intre extreme, fiind un amestec de: real si ireal, corp si
suflet, senzualitate si austeritate, opulentd si ascetism,
pretios si burlesc, esentd si aparentd s.a.m.d. De aici,
fragmentarismul, lipsa reperelor, senzatia de instabilitate si
de dezagregare, sentimentul fragilitatii si al precaritatii
vietil.

In universul artistic baroc nu domneste lumina, ci
intunericul sau semiintunericul, generatoare de incertitudini
si de frica, dar, totodatd, acesta are potentialul de a pune
intrebari, de a mobiliza pentru a le depasi. De exemplu,
Segismundo este Inchis intr-o pestera:

o temnita obscura,

mormdnt in care-un viu cadavru-ndura [...]

si singuru-i tovards e-o festila.

Sau Satan, care isi ispaseste pedeapsa in bezna adancad a
Infernului, unde:

Jur imprejur cumplita ocna se-ntindea,

Ca un cuptor imens, insa din flacari

Nu rasarea lumind, ci mai degraba bezna,

Sub care se ascund privelisti sumbre,
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Intinderi de tristete, umbre-ale durerii,

In care pacea, tihna nu-si dau locul,

Speranta nu patrunde niciodata,

Ci doar torturi far-de sfarsit si un potop de foc.

Acest citat este reprezentativ nu doar pentru a ilustra
preferintele cromatice, ci Intreaga conceptie despre existenta
baroca. Totusi literatura cautd compensatie estetica, diverse
metode de a explica sau/ si chiar de a depasi aceastd
conditie.

Printre acestea se numar3:

1. Arta. In contrapunere cu realitatea obiectiva,
imperfecta, prin modalitétile artei, ale mijloacelor artistice,
apeland la imaginatie, se creeazd o altd lume, in care
domnesc armonia si frumosul. Mai evident aceasta tendinta
se urmadreste in astfel de manifestari nationale ale barocului,
ca gongorismul, in literatura spaniola, si prefiozitatea, in cea
franceza.

2. Religia. Suferintele din aceastd lume sunt
explicate prin natura vicioasa a omului, care s-a indepartat
de Dumnezeu. Se afirma ca salvarea poate fi gasitd prin
revenirea la credintd si la valorile ei, deoarece doar acel care
duce o viatd cuvioasd va fi mantuit. Aceastd tematica
predomina in scoala metafizica, varianta a barocului englez.

3. Un grup mai restrans, dar continud sa creada in
puterea ratiunii umane de a se contrapune raului din viata si
de a reglementa haosul existentei. In aceasti ordine de idei
profesorul universitar S. Pavlicenco mentioneaza: ,,Pare un
paradox faptul ca, afisdnd, in general, irationalitatea lumii,
barocul e patruns de o puternica tendinta rationalista. Astfel,
in haosul irational baroc apare o ,,ordine” rationald baroca.
Cu alte cuvinte, s-ar putea spune ca in baroc are loc un fel
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de ,,cerebralizare” a literaturii”. Drept exemplu din opere ar
putea servi transformarea spre bine a lui Segismundo din
drama Viata e vis de Calderon care, dupa toate lectiile pe
care i le-a oferit viata, si aplicand sfaturile lui Clotaldo,
printre care

dar si-n vise e frumos

sa-1 aduci cinstirii prinos,

in final, decide:

Drept e: deci sa-nabusim

furia-n noi, turbata vrere,

ura, setea de putere.

Gandeste si actioneazad rational, ia deciziile corecte,
imparte dreptate: 1i iartd pe cei, care i-au cauzat suferinta,
crezand ca in felul acesta vor salva tara, si 1i pedepseste pe
cei, care s-au opus vointei regale. Actioneaza ca un rege
bun, pentru care interesele statului sunt superioare celor
personale, astfel incat tatal sau, regele polonez Basilio, i
spune:

Mintea-fi admiram cu totii.

In aceasta drama baroca, uneori personajele sun plasate
in fata unui conflict clasicist, acel dintre ratiune (onoare,
datorie) si sentiment (interese personale). Mai mult decat
atat, si rezolvarea conflictului e in directia pe care o cere
clasicismul. In felul acesta, atunci cand astrele au prezis ci
fiul sau ca viitor rege va fi:

omul cel mai gol de cinste,

printul cel mai crud, monarhul

cel mai plin de infamie

ce va izbuti ca tara,

sfasiata, s-0 dezbine,

scoala de tradari facdand-o
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si de vicii academie,
Basilio isi suprima sentimentele de tatd, actionand ca rege,
om de stat si, pentru a salva un popor, isi jertfeste propriul
fiu.

Caracteristici ale realititii, formulate prin maxime latine

1. Fortuna labilis. Soarta este schimbatoare. Astazi
esti fericit, insd nimeni nu garanteaza ca si maine
va tot asa.

2. Vanitas vanitatum. Desertaciunea desertaciunilor;

toate, inclusiv viata, sunt trecatoare.

Memento mori. Nu uita ca vei muri.

Carpe diem. Traieste clipa (de azi si fii cat mai

putin increzator 1n ziua de maine).

~ow

Trasaturile personajului literar baroc (in comparatie cu
cele ale personajului clasicist)

1. Daca personajul tragediei clasiciste are origini clar
stabilite, trebuie sa fie erou antic sau erou national, atunci
cel baroc poate fi oricine, de la nobil pana la picaro, de la
rege pana la rob sau chiar sa cuprinda toate aceste ipostaze.
De exemplu, Satan, dusmanul Cerului, maleficul conducator
al ostirii Infernului, simbol absolut al raului, de fapt este un
Heruvim cazut. Sau Segismundo, este un print, dar din
cauza unei preziceri a fost condamnat la o existentd mai
tristd decat cea a unui sclav. Rosaura ii spune cadavru viu,
el insusi se apreciaza in felul urmator:

om mad numdr printre fiare

si sunt fiara printre semeni.
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2. Daca personajul clasicist reprezinta un ideal, un exemplu
pentru toate timpurile, cel baroc este mai aproape de
caracteristicile omului real, denotd atat trasaturi pozitive, cat
si negative, sufletul sau fiind arena unde si-au dat intalnire
Lumina si Intunericul.

3. Personajul clasicist este static, chiar de la inceputul operei
vine cu un caracter deja stabilit, pe care, pe parcurs, prin
dialog, monolog si actiuni 1l prezintd si il argumenteaza.
Personajul baroc, ca si realitatea, parte componenta a careia
este, ilustreazd un temperament dinamic, contradictoriu, in
miscare si transformare. Caracterul sau, in mare parte, este
determinat de mediu si de circumstantele concrete ale vietii

De exemplu, dupa ce a fost adus la palat si i-a fost
destainuit cine este intr-adevar, Segismundo, condus de
furie si de dorinta de a se razbuna, pentru cd fard niciun
motiv a fost condamnat la o existentd mizerabila, se
comporta foarte urat. Rosaura il caracterizeaza astfel:

un om ce insa om doar dupd nume-i,

obraznic, inuman,

crud, ingamfat, salbatic i tiran.

Insa un asa mod de comportament nu este o realizare
oarbd a destinului, el fiind motivat de circumstantele
concrete ale vietii. Pand in finalul dramei, trecand si prin
alte experiente, Segismundo tine cont de anumite invataturi,
se calmeaza si ajunge la pacea interioara.

Devine altul si Simplicissimus, personajul romanului
Aventurosul  Simplicissimus de Grimmelshausen care,
trecand prin nenumdrate aventuri cu rasturnari de situatie,
care au drept scop sa prezinte viata germanilor din timpul
razboiului de 30 de ani, reuseste sd se transforme, devenind
din ,,nebun” un ,,intelept”.
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4. Comportamentul personajului clasicist din genurile
majore este previzibil, acesta va actiona asa cum trebuie,
fiind ghidat de sentimentul datoriei si de cel al onoarei, cel
baroc va actiona asa cum doreste si cum poate, fiind manat
de interesele personale, de ambitii, de setea de parvenire si/
sau de putere, de dorinta de a se razbuna. Uneori se pot
urmdri asa-zise ,rasturndri” de caracter, metamorfoze
absolute si, la prima vedere, neasteptate.

5. Personajul baroc pune accent pe cunoasterea
experimentald, cunoaste lumea prin propria experientd, in
momentul prezent; caldtoreste, descopera, lupta, greseste, se
indoieste, o ia de la inceput. Personajul clasicist este
purtator al unui cod de valori si al unui model de
comportament deja stabilite, dictate de morala sociald, de
buna-cuviinta si de normele statului absolutist.

6. Personajul literar baroc ilustreaza omul care suferd, care
este nelinistit, incert, mereu {isi pune intrebari, este
deceptionat, simte in sufletul sdu ciocnirea tendintelor
antagonice. Dualismul lumii se regaseste in scindarea,
dedublarile, antinomiile sufletului uman.

7. Personajul baroc poate reprezenta tipul omului care
poartd masca. Acesta poate fi acel care, urmarind anumite
scopuri, 1si ascunde identitatea, creand si impunand lumii o
imagine falsd despre sine sau acel care si-a pierdut sau si-a
negat esenta. In aceastd categorie s-ar include si personajul
care nu isi cunoaste si, deocamdatd, 1si cautd identitatea.
Toti acestia sunt actori care, din diverse motive, isi schimba
mastile.
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8. Personajul baroc reproduce un caracter spontan,
neechilibrat, impulsiv; actiunile sale deseori sunt neasteptate
si parca nemotivate.

In poemul Paradisul pierdut de Milton, descoperim
atat personaje baroce, cat si clasiciste. Cel mai reprezentativ
personaj baroc este Satan, deoarece:

- Se schimba pe parcurs, denotd un caracter dinamic.
Fostul Lucifer a devenit Satan.

- Actioneazad conform pornirilor interioare, nu accepta
sa fie condus (anume din acest motiv si a fost izgonit
din Ceruri; din trufie si invidie, a aspirat la tronul si
la domnia sfantd, adica la cele ce sunt ale lui
Dumnezeu. Este egocentric, luptd din proprii
interese, din dorinta de razbunare, si nu din interese
comune.

- Sufletul siu este tesut din tendinte antagonice. in
mod traditional, Satan, diavolul, este considerat
simbol al raului si, respectiv, In niciun caz nu poate
servi drept exemplu. In acelasi timp insi, daci ne
amintim cand si in ce conditii a fost scris poemul
(perioada Restaurarii, cand monarhia revine la putere
si incepe persecutarea fostilor rebeli, inclusiv si a lui
Milton), personalitatea lui Satan capatd dimensiuni
noi. Din acest unghi de vedere, Satan poate fi vazut
ca revolutionarul care, chiar dacd a fost Invins, nu se
resemneaza si 1si adund fortele pentru o noua lupta
impotriva autoritatii absolute.

Cuvintele lui Satan, adresate oamenilor, cand i
ispiteste sa Incalce porunca lui Dumnezeu si sa guste
din Pomul cunoasterii, par destul de convingatoare:

lar Binele, cdt e de drept, iar Raul, daca intr-
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adevar exista,

De ce sa nu-l cunoastem, cdaci mai usor putea-
vom

Sa-1 gonim? [...]

Atunci de ce v-a fost acest copac oprit?

De ce, doar sa va temeti sau sa va tina vesnic

Ignoranti, nestiutori, pe voi, adoratorii sai?
[.-.]

Si in ce sta pdcatul, de omul astfel la
cunoastere ajunge?

Pana intr-un anumit punct, ca tip, Satan din
Paradisul pierdut demonstreaza trasaturi comune cu
Segismundo din Viata e vis. Ambii sunt ,,ingeri” (in
sens direct si in sens indirect) cazuti, ,,fii” de regi,
ambii, dar din diverse motive, au fost pedepsiti si
aruncati 1n ,,infern”. Ambii sunt nefericiti si cauta
fericirea, utilizdnd 1n acest scop toate mijloacele
posibile, inclusiv ignorand preceptele morale. Si
Segismundo, si Satan, doresc sd se rdazbune si,
revoltandu-se impotriva tiraniei autoritatii paterne/
divine, nu se opresc nici chiar in fata crimei. Ambii
sunt puternici, mandri, orgoliosi si egocentrici. Dar
dacd Segismundo intr-un final descopera linistea
spirituald, devine mai bun si mai intelept, atunci
Satan ramane la fel de mandru si rebel ca la Inceput

Personajul clasicist din poemul Paradisul pierdut este
Dumnezeu, deoarece:

E zeul suprem care a creat Intreg Universul, inclusiv
Paradisul, locul perfect, unde domind armonia,
linistea si frumosul, dar unde sunt prezente si reguli
care trebuie sa fie respectate.
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- Este perfect, fara cusururi, personificare a Binelui, a
Puritatii si a Dreptatii, un exemplu, demn de a fi
urmat.

- E static, a creat un sistem cu anumite reguli si valori
pe care nu le modificd, asa cum nu isi schimba nici
opiniile si atitudinile.

- Actioneaza rational si motivat. De exemplu, fi
izgoneste din Paradis pe primii oameni, deoarece
acestia au incalcat regulile.

La un nivel mai extins, de naturd clasicistd este
Paradisul, locul frumos, care pare ideal, in care domina
linistea si armonia, unde totul este ordonat, echilibrat si asa
va ramane intotdeauna, fara vreo schimbare. De naturd
baroca este Infernul, unde totul clocoteste, se zbuciuma, se
afld Intr-o permanentd miscare. Paradisul si Infernul produc
opozitiile ,,Jumind — intuneric”, ,.fericire — suferinta”, dar si
»static — dinamic”, ,,ignorantd — cunoastere”. Daca se va
lucra mai atent cu aceste dihotomii, se poate ajunge la
concluzia ca procesul de cunoastere este posibil, mai ales,
prin suferintd. Anume aceasta eSte calea, pe care au pasit
Adam si Eva, dupd ce au fost izgoniti din Paradis si
condamnati la viata pe Pamant.

Tehnicile artistice ale barocului

Spre deosebire de clasicism, care urmareste o
exprimare clard, neafectata, cu utilizarea rationald a figurilor
de stil, cu o linie de subiect si CuU o evolutie a personajelor
previzibile, barocul, si in acest context, se deosebeste
cardinal: tinde spre libertatea imaginatiei si spre diversitatea
extravaganta a formelor. Respectiv, daca clasicismul a
elaborat norme si a urmarit respectarea lor, barocul a oferit o
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mai mare autonomie scriitorului in a-si alege modalitatile de
exprimare a mesajului artistic.

In felul acesta, daci in clasicism tragediei i se impune o
singurd linie de subiect si un singur conflict, in baroc ele pot
fi mai multe, chiar 1n exces, aflandu-se in variate raporturi si
perspective. Unele dintre ele pot fi bine urmarite si
argumentate de la inceput pana la sfarsitul operei, altele pot
sd apard de la inceput si parca sa se piardd pe parcurs, altele
pot fi doar amintite, fara sa li se acorde o mare atentie etc.
Toate acestea se pot contrapune, suprapune, desfasura
paralel, alterna, apropia si indeparta etc.

Operei baroce ii sunt specifice dinamismul expresiei,
dialectica  interioara, ruptura  formelor, disonante
provocatoare, schimbari neasteptate si, la prima vedere,
nemotivate de situatie, toate acestea — pentru a surprinde si
reproduce caracterul (contradictoriu, dualist si in
permanenta formare) realitatii si al omului.

Daca clasicismul a separat ,,majorul” de ,,minor”,
barocul, dimpotriva, tinde sd le uneascd, zugravind viata si
omul mai aproape de trasaturile lor reale, combinand uratul
st frumosul, binele si raul, superiorul si inferiorul.

Barocul se caracterizeaza prin luxurianta mijloacelor de
expresie. Se face recurs la epitete, metafore, hiperbole,
alegorii, paradoxuri, comparatii, de reguld, dintre cele mai
sofisticate s1 mai complicate. M. Calinescu compard poezia
barocd cu un mare spectacol lingvistic, joc de masti verbale,
ale cdrui zeu tutelar 1l constituie metafora ca mod de a
produce surpriza care provoacd neasteptate schimbari de
perspective, care ofera placerea de a descoperi intr-un singur
cuvant un teatru plin de minunatii. Consecinta a exagerarii
figurilor de expresie este un limbajul afectat, exagerat,
ornamentat, bombastic, rafinat sau, dimpotriva, libertin.
Toate acestea, pentru:
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10.

11.

12.

a corespunde complexitatii si bogatiei inepuizabile
ale manifestarilor realitdtii;

pentru a ascunde (a Intuneca sau a complica) sensul
operei de arta, care nu este predestinata pentru toti,
ci doar pentru un cerc restrans de initiati, pentru acei
care il vor putea descifra si intelege.

Sarcini

Definiti notiunea de baroc.

Mentionati 4 reprezentanti ai barocului si operele
lor programatice.

Indicati perioada de dezvoltare a barocului.
Distingeti originile si semnificatia termenului
baroc.

Mentionati principiile estetice ale barocului.
Indicati metodele de scriitura baroca.

Explicati atitudinea fatd de baroc in secolul al
XVIll-lea, in Franta.

Distingeti trasdturile barocului in muzica si in
arhitectura.

Argumentati aparitia barocului in cultura spaniold/
englezd/ franceza/ germana.

Depistati diferentele de apreciere a artei baroce in
secolul al XVII-lea si in prezent.

Demonstrati cd postmodernismul a preluat si a
adaptat la specificul esteticii contemporane trasaturi
ale barocului.

Caracterizati conceptia despre existenta in baroc,
argumentand cu exemple din operele citite.
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13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

26

. Comparati conceptia despre existentd in baroc cu
cea din clasicism.

. Comparati conceptia despre existenta baroca cu cea
renascentista.

. Stabiliti conjunctura social-politicd de aparitie a
barocului si conceptia acestuia despre existenta.

. Explicati implicatiile religioase ale unor manifestari
ale barocului.

. Caracterizati, argumentand cu exemple din operele
citite, trasaturile personajului baroc.

. Comparati trasaturile personajului baroc cu cele ale
personajului clasicist.

. Depistati si argumentati trasaturile barocului intr-0
opera citita.

. Demonstrati, cu argumente din poemul Paradisul
pierdut de J. Milton, faptul ca Satan se incadreaza
in paradigma personajului baroc.

. Analizati, in comparatie (la nivel baroc/ clasicism),
chipul lui Satan si al lui Dumnezeu din Paradisul
pierdut de J. Milton.

. Analizati, in comparatie, chipul lui Satan din
Paradisul pierdut de J. Milton si al lui Segismundo
din Viata e vis de Calderon.

. Dezvoltati, cu exemple din operele baroce citite,
maxima Fortuna labilis.

. Explicati predilectia barocului pentru artificiul
mijloacelor de expresie.

. Comentati aprecierea dualismului dihotomiei clasic
— baroc in secolul al XVII-lea.

. Apreciati, 1n comparatie, premisele aparitiei
barocului si premisele aparitiei clasicismului.
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

Includeti estetica barocului in sistemul de valori ale
omului modern si comentati similitudinile.
Apreciati, inclusiv prin raportare la realitatea
contemporand, cu exemple din operele citite,
conceptia despre existentd a barocului.

Evaluati rolul ratiunii in estetica barocului.
Argumentati cu exemple din operele citite.
Comentati rolul artet 1n depasirea dramei
existentiale in baroc.

Estimati valorile barocului, comparandu-le cu cele
ale clasicismului.

Apreciati trasaturile personajului baroc,
comparandu-le cu cele ale omului contemporan.
Comentati, din perspectiva filosofiei baroce despre
existenta si om, semnificatia titlului dramei Viata e
vis de Calderon/ poemului eroic Paradisul pierdut
de J. Milton.

Propuneti, in limitele unui eseu structurat, un punct
de vedere propriu despre personajul baroc.
Comentati evolutia personajului baroc si a celui
clasicist in functie de mediu si de circumstantele
vietii cotidiene.

Explicati tipul omului care poartd masca in baroc si
in realitatea contemporana.

Prezentati un punct de vedere propriu despre esenta
dualista (simbol al raului/ inger cazut, revolutionar)
a lui Satan din Paradisul pierdut de J. Milton.
Realizati un eseu de sinteza cu tema: ,,Barocul ca
constanta estetica”.
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2.6. VARIANTELE NATIONALE ALE BAROCULUI

Unitati de continut:

e Barocul spaniol:
» gongorismul
» conceptismul

e Barocul francez:
» literatura pretioasa (pretiozitatea)
> literatura libertina

e Barocul englez:
» scoala metafizica

e Barocul italian:
> Marinismul

Termeni-cheie: specific national, gongorism,
conceptism, pretiozitate, literatura libertina,
scoala metafizica, marinism.

Obiective de referinta:

e S4 indice variantele nationale ale barocului spaniol,
francez, englez, italian si reprezentantii principali ai
acestora;

e sa specifice premisele aparitiei barocului in fiecare
literatura nationald;

e 53 mentioneze trasaturile principale ale barocului
spaniol, englez, francez, italian si german.

92



Sa compare gongorismul si conceptismul,;

sd determine specificul literaturii pretioase in raport
cu manifestarile barocului in alte literaturi nationale;
sd compare pretiozitatea si gongorismul, descoperind
similitudini si diferente;

sa caracterizeze versiunile de explicare a realitatii In
diverse manifestari ale barocului;

sd analizeze drama Viata e vis de Calderon in
paradigma barocului spaniol si a celui universal.

Sa comenteze conceptia despre frumos In gongorism
si in literatura pretioasa;

sa aprecieze relatia ,,lJume obiectiva — imaginatie” in
diverse manifestari ale barocului;

sd propund un punct de vedere propriu despre
solutiile de depasire a conceptiei pesimiste despre
existenta in gongorism, scoala metafizica, literatura
pretioasa si in marinism.

Barocul spaniol
Gongorismul

Se manifesta, in special, in poezie.
Termenul sa-a format de la numele reprezentantului
principal, poetul spaniol Luis de Gongora (1561 — 1627).

Se caracterizeazd printr-o conceptie pesimistd despre

existentd. De exemplu, in opercle sale, Gongora deseori
poetizeazd singuratatea, moartea, suferinta, intunericul,
repetand cd in viatd nimic nu e stabil, ca orice efort si
experienta sunt inutile.
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Gongorismul, care mai este numit cultism sau
culteranism (denumirea vine de la expresia estilo culto, ca
opus celui vulgar), este predestinat elitei intelectuale,
reprezinta o artd ermetica, elitista. Se considera a fi cult este
doar acela care poate intelege lucrul subconstientului,
irealului si acesta poate fi doar poetul. Astfel, se creeaza o
literaturd aristocratica, predestinatd doar unui cerc ingust de
initiati.

Lumii reale, imperfecte, gongoristii contrapun lumea
artei, considerand ca frumosul poate fi cultivat doar prin
intermediul acesteia. Creand o lume imaginara, o utopie
estetica, superioara realitatii obiective, insuportabile,
gongoristii cauta 1n ea salvare.

Stilul gongoristilor, modalitatea lor de exprimare
artistica, este foarte complicata (deseori, in mod artificial) si
se caracterizeaza printr-un limbaj rafinat, subtil, prin
utilizarea exageratd a neologismelor (,,cultismelor”
semantice, gramaticale, sintactice), preponderent
imprumutate din limba latind, epitetelor, comparatiilor
neasteptate, aliteratiilor, perifrazelor, referintelor
mitologice; prin folosirea ingenioasa a hiperbolei si a
metaforei, prin indrazneala imaginilor create. De cele mai
dese ori, lucrurile simple au fost exprimate printr-o forma
complicata, greu de Inteles. Din acest motiv, stilul cultistilor
este calificat drept ,,obscur”, ,,intunecat”.

Conceptismul

Se manifesta mai mult in proza.

Reprezentantul principal este F. de Quevedo (1584 —
1645) care considera satira, care pune in evidenta adevarul
vietii, metoda principald de descriere artistica a realitatii. A
impartagit conceptia pesimistd despre existentd si om,
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specificd barocului in genere, afirmand, bundoard, ca
majoritatea oamenilor sunt asemenea fiarelor, nu au nimic
sfant.

Termenul provine de la cuvantul spaniol ,,concepto”
(italian ,,concetto™), folosit cu sensul de concept pretios,
afectat, de joc intelectual. Conceptismele au fost utilizate si
in literaturile franceza, engleza etc.

Reprezentantii conceptismului au incercat sa descopere
legaturile profunde si neasteptate, stabilite intre obiecte si
notiuni. Daca stilul gongorismului este apreciat drept
»intunecat”, atunci acel al conceptismului — drept ,,greu”,
insa este un stil dificil nu din motivul ca nu doreste sa fie
inteles de toti, ci fiindcd porneste de la convingerea ca
fiecare cuvant este polisemantic, iar omul in vorbirea
acestuia. Conceptismul si-a propus sa imbine laconismul cu
expresivitatea maxima cu scopul de a valorifica din plin
multitudinea de semnificatii ale fiecarui cuvant.

Tehnicile artistice ale conceptismului sunt:

- apropierea neasteptatd a cuvintelor si a notiunilor

incompatibile;

- reproducerea parodicd, chiar distrugerea sabloanelor

vorbirii curente, a expresiilor idiomatice;

- jocul cu sensul direct si cu cel indirect al cuvantului;

- calamburul verbal;

- exploatarea asociatiilor subtile dintre cuvinte;

- utilizarea ironiei;

- pretuirea formei ingenioase, surprinzatoare . a.

Reprezentantii conceptismului au solicitat mai mult
intelectul, ratiunea, decat sentimentul sau emotia. De
exemplu, In opera lui Quevedo, fabula nu este atit de
importantd, mai importante sunt tematica filosofica si jocul
intelectual. Proza sa este rationald, in aceasta aproape
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lipseste elementul emotional, deoarece scriitorul apeleaza nu
atat la sentimente, cat la ratiunea cititorului sau.

Barocul francez

Se deosebeste de cel european prin faptul ca aici
culorile nu sunt atit de intunecate, conceptia despre
existentd nu este atat de tragica, dispozitia nu este atat de
pesimistd, omul nu este Inteles drept o fiinta absolut lipsita
de valoare. In contradictie cu realitatea obscura, imperfecta,
reprezentantii barocului francez au creat o altd realitate —
iluzorica, luminoasa, in care domind eleganta si frumusetea.

Toate aceste caracteristici sunt specifice, in primul rand,
literaturii pretioase.

Literatura pretioasa

Termenul provine din limba franceza, ,,precieux” cu
sensul de pretios, rafinat.

Literatura pretioasa a fost cultivatd in saloanele
aristocratice, foarte populare in Franta din acea perioada, cel
mai celebru fiind acel al marchizei de Rambouillet, care a
existat, din 1608, peste 40 de ani. Acolo isi dadeau intalnire
poeti, prozatori, pictori, muzicieni, dar si nobili din Tnalta
societate, pentru a se antrena in tot felul de discutii si jocuri
ale limbajului si pentru a-si prezenta operele de artad create.
Printre acestia, italianul Giambattista Marino, viitorul
cardinal de Richellieu, Malherbe, initiatorul clasicismului in
Franta, La Rochefoucauld, Madeleine de Scudery si chiar P.
Corneille.

Ca si gongorismul, aceasta este o literaturd elitista,
ermeticd, destinata unui cerc ingust de alesi. Se considera ca
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literatura este un produs al unui intelect rafinat si, respectiv,
poate fi propusa doar unui cititor rafinat.

Particularitate specifica a literaturii pretioase este ca se
extinde dincolo de arta, ecleganta si de subtilitatea
sentimentelor fiind cdutate nu doar in literatura, ci si In
realitate; in contradictiec cu moravurile uridte, se cerea
educarea manierelor alese (de exemplu, chiar era interzisa
rostirea unor cuvinte, considerate urate); astfel, a incercat sa
transpuna frumosul din arta in viata reala, dar, de fapt, acest
tip de literatura se distinge nu atat prin ideile exprimate, cat
prin felul de a le exprima. Pretiosii au elaborat un nou cod
de valori, desigur, de sorginte aristocratica, un nou ideal
uman — honnéte homme, decent, cultivat, preocupat de
respectarea normelor bunului-gust si al masurii.

Stilul pretios vine in Franta din Spania (Gongora) si
Italia (Marino). Se caracterizeaza printr-un limbaj figurat,
suprasaturat de perifraze, metafore, hiperbole, poante;
deseori demonstreazd un caracter alegoric. Pretiozitatea,
prezentata ca ridicold, a fost luata in deradere de Moliere in
comedia sa Pretioasele ridicole, scrisa in anul 1659.

Literatura pretioasi a cultivat lirica si proza. In prozi au
fost populare romanul pastoral si romanul cavaleresc cu
cultul femeii. Era evident totusi ca si pastorii/ pastoritele, si
cavalerii medievali erau aceiasi galanti aristocrati din
secolul al XVIl-lea. Tematica romanelor este una de
aventurd, pseudoistoricd si sentimentala. Structura liniei de
subiect este destul de comuna, repetand structura romanului
cavaleresc: personajul, deseori, cavalerul, trece prin diverse
incercari ca, in final, sa castige inima alesei lui.

Se considera ca literatura pregfioasd a jucat un anumit
rol in purificarea si in intelectualizarea limbii literare
franceze. De asemenea, prin tendinta sa de a impune
anumite modele de vorbire si de comportament, a pregatit,
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intr-un fel, terenul pentru moralistii clasicisti francezi, unul
dintre acestia, La Rochefoucauld, fiind un invitat frecvent al
saloanelor.

Critica de arta presupune faptul ca literatura pretioasa
doar panda la un punct anumit poate fi apreciata ca
apartinand barocului, deoarece efortul sdu de a impune
anumite reguli, si nu doar in literaturd, ci si dincolo de
limitele ei, in viata reald, chiar dacd aceasta se rezuma la
cercul inchis al salonului aristocratic, a pregatit terenul si
pentru ascensiunea clasicismului.

Literatura libertina

Reprezinta tendinta democratica a barocului francez, in
antiteza cu literatura prefioasd, care reprezintd tendinta
aristocratica.

Se manifestd in poezia libertinilor si in literatura
burlesca (proza si poezie) si valorifica tendinta satiricd a
realismului renascentist. Accent se pune pe critica viciilor
realitatii contemporane, aceasta fiind reprodusa asa cum este
ea intr-adevar, fara a fi infrumusetata. Se utilizeaza limbajul
strazii, fara a fi selectat si adaptat unor norme artistice.

Elemente ale barocului:

- subiect de aventura (cu originea in romanul picaresc
spaniol);

- tematicd si eroi care pun In evidentd cele mai
intunecate §i josnice manifestari ale realitatii si ale
omului (in contradictie cu traditia clasicismului, care
cere ca literatura sa prezinte doar idealul);

- schema compozitiei: insirare de episoade autonome,
unite doar prin prezenta personajului central;

- disonante neasteptate, contraste, antiteze etc.
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Barocul englez
Euphuismul

Acesta, de fapt, este nu atat baroc, cat, mai degraba,
o variantd englezd a manierismului european. Initiator
este considerat scriitorul John Lyly (1553 - 1606).
Termenul vine de la numele eroului central al romanelor
sale — Euphues. Miscarea aceasta este populara in timpul
domniei Elisabetei I, la curte, dar si in societate, in
general. Se caracterizeaza prin: elocventa deosebita,
compozitie frumoasa si jocuri de cuvinte, tropi galanti,
aliteratii, paradoxuri subtile rafinamentul expresiei,
ornamentatie bogata etc.

Scoala metafizica

Uneori mai este numitd si ,scoala ascufimii
(agerimii)”.

Se dezvolta in prima jumatate a secolului al XVII-
lea si se bazeaza pe traditia poetica a lui J. Donne (1572
— 1631). Impartaseste o conceptie pesimisti despre
realitate si despre om.

Opera poetilor scolii metafizice demonstreaza un
caracter teoretic, abstract, religios.

Tematica:

- nimicnicia omului, esenta sa demna de dispret;
- criza identitatii;

- smerenia omului in fata divinitatii;

- trecerea vietii §. a.

Se afirma cd alinarea si salvarea pot fi gésite doar
in credintd. Pasiunilor lumesti 1li se contrapune
ascetismul, rugaciunea (deseori poeziile sunt scrise sub
forma de rugaciune sau spovedanie). Se face recurs la
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alegorie si la subtext. In orice manifestare a vietii se

cauta sensul ascuns, mistic.

Scoala metafizica a cultivat o poezie filosofica cu
profunde tendinte psihologice.
Tipologia eroului liric:

- visatorul, scufundat 1n contemplari mistice,

religioase;

- omul preocupat de stiinta;

- cavalerul (tipul generalizat, preluat din romanele

cavaleresti).

Caracteristici ale operei: stil bombastic, prevalarea
interesului fatd de forma (in comparatiec cu continutul),
»intunecarea” sensului (din cauza excesului figurilor de stil),
utilizarea paradoxului, a aforismelor si a asociatiilor
neasteptate, solicitarea conceptismelor; jocul de cuvinte,
exprimare rafinatd, versificatie complexd, tendinta spre
ornamentarea si muzicalitatea versului etc.

Barocul italian
Marinismul

Termenul vine de la numele reprezentantului principal,
poetul G. Marino (1569 — 1625).

In creatia sa (a scris sonete, madrigaluri, cantone,
poeme de inspiratie biblica, mitologica si bucolicd), Marino
este spiritual, vesel, 1nsd acesta nu este optimismul
renascentist, ci un fel de remediu, de incercare de a nu
observa realitatea respingatoare; un chef in timpul
»clumei”, veselie ca remediu impotriva disperarii. Se
considera ca, daca, oricum, omul nu poate schimba nimic,
daca nu se poate opune mizeriei $i mortii, atunci de ce sa
sufere, mai bine sd-si trdiasca viata din plin acum, atat timp
cat este viu, sa ia de la viata tot ce e mai bun, sa se bucure
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de placerile vietii. Acest tip de filosofie (hedonism senzual),
aceasta atitudine fata de existenta este inca o varianta de a
fugi de probleme, de a finabusi sentimentul tragic al
existentei. Scopul poetului, in viziunea lui Marino, este acel
de a uimi, de a produce o uimire poetica, si pentru realizarea
acestuia poate fi permisa orice exagerare de stil.

Poezia lui G. Marino se caracterizeaza prin: manierism,
imagini special cautate, subtilitdfi formale, utilizarea
conceptismelor (saradelor intelectuale), crearea efectelor
neasteptate, artificiul metaforic, utilizarea excesiva a
epitetelor, comparatiilor, tendinta de a uimi prin modalitatea
de exprimare.

In Germania, elementele barocului se dezvoltd sub
influenta barocului, spaniol si italian. Se manifestd 1n
poezie, partial — in creatia poetilor silezieni, si in proza, in
opera lui Grimmelshausen care, de fapt, este fondatorul
clasicismului in spatiul literar german).

Sarcini:

1. Indicati variantele nationale ale barocului spaniol/
francez/ englez/ italian si reprezentantii lor.
Mentionati trasaturile gongorismului.

Mentionati trasdturile conceptismului.

Indicati tehnicile artistice ale conceptismului.
Definiti conceptul de pretiozitate.

Numiti trasaturile literaturii libertine.

Mentionati trasdturile literaturii libertine

Expuneti trasaturile scolii metafizice.

Indicati specificul barocului italian.

©CoNoORWN
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10.
11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.
26.

Comparati gongorismul si conceptismul.
Demonstrati ca gongorismul este o manifestare a
barocului

Demonstrati cd conceptismul este o manifestare a
barocului

Motivati caracterul elitist al gongorismului.

Explicati rolul artei si al imaginatiei 1n estetica
gongorismului.

Explicati  caracterul complicat al literaturii
conceptismului.

Determinati raportul ,ratiune — sentiment” in proza
conceptista.

Comparati si  explicati tehnicile artistice ale
gongorismului si ale conceptismului.

Determinati specificul barocului francez in raport cu
cel spaniol, englez si italian.

Explicati rolul saloanelor aristocratice 1n viata
culturala a Frantei din secolul al XVII-lea.
Comparati pretiozitatea si cultismul, descoperind
similitudini si diferente.

Elucidati codul de valori al saloanelor aristocratice si
al literaturii pretioase.

Caracterizati interactiunea ,,artd — viata” in estetica
literaturii pretioase.

Determinati elemente ale barocului in literatura
libertina.

Comparati literatura pretioasd si literatura libertina
prin prisma  dihotomiei  ,aristocratism  —
democratism”.

Explicati tematica operei scolii metafizice.
Caracterizati  conceptia  despre  existenta a
marinismului.
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

Analizati variantele de explicare a realitatii in
diverse manifestari ale barocului.

Propuneti un punct de vedere propriu despre
concurenta ,,gongorism — conceptism” 1in literatura
barocului spaniol.

Comentati conceptia despre frumos in gongorism si
in literatura pretioasa.

Evaluati relatia ,,lume obiectivd — imaginatie” in
diverse manifestari ale barocului.

Apreciati rolul literaturii pretioase in dezvoltarea
literaturii franceze din secolul al XV1I-lea.
Dezvoltati maxima Carpe diem! cu referire la
conceptia despre existentd a marinismului.
Comentati solutiile de depasire a conceptiei
pesimiste despre existentd in gongorism, literatura
pretioasa, scoala metafizica si in marinism.
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2.7. CLASICISMUL ILUMINIST

Unitati de continut:

Definitia notiunii de clasicism iluminist

Polemica dintre clasici si moderni

Detasarca de caracterul strict normativ al
clasicismului din secolul al XVII-lea

Clasicismul iluminist in literatura franceza
Neoclasicismul englez

Clasicismul de la Weimar

Reprezentantii si opere

Termeni-cheie: polemica dintre clasici si moderni,
clasicism iluminist, neoclasicism, Clasicismul de la
Weimar.

Obiective de referinta:

Sa enumere particularitatile clasicismului din
secolul al XVIIl-lea;

sa distinga trasaturile clasicismului iluminist
francez;

sa indice caracteristicile neoclasicismului englez;

sa identifice particularitatile clasicismului de la
Weimar.

Sa determine specificul clasicismului in literatura
din secolul al XVIllI-lea;

sa compare clasicismul iluminist si clasicismul din
secolul al XVIl-lea, descoperind similitudini si
deosebiri;
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sa caracterizeze In comparatie, cu exemple din
operele citite, personajul tragediei clasiciste din
secolul al XVll-lea si personajul tragediei
clasicismului iluminist;

sa demonstreze includerea clasicismului de la
Weimar si neoclasicismului englez in estetica
1luminista;

sa depisteze elemente ale clasicismului iluminist in
poemul dramatic Faust de Goethe.

sa explice cultul ratiunii in clasicismul dogmatic, n
comparatie cu cel din clasicismul iluminist.

Sa aprecieze detasarea clasicismului iluminist de
caracterul strict normativ al clasicismului din
secolul al XVII-lea;

sa comenteze, inclusiv din perspectiva modelelor de
gandire contemporane, sistemul de valori ale
clasicismului;

sd evalueze critic argumentele polemicii dintre
clasici si moderni, in vederea racordarii la realitate a
principiilor estetice ale clasicismului.

Clasicismul se impune plenar in literatura si in arta

din secolul al XVIlI-lea. Continua sa se dezvolte si in secolul
al XVIll-lea, dar cu unele trasaturi noi, drept consecinta a
evolutiei gandirii estetice si a transformarilor din realitatea
social-ideologica. Conventional, clasicismul din secolul al
XVIll-lea este definit drept clasicism (i)luminist, deoarece,
prin intermediul operelor sale, scoate in evidenta si propaga
ideile filozofice, sociale si politice din Secolul Luminilor.
Mai este numit neoclasicism, intre aceste douda notiuni
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existdnd raporturi de sinonimie, cu toate cd unii critici
literari observa intre ele nu doar similitudini, ci si diferente.
De altfel, doar in literatura engleza clasicismul de la sfarsitul
secolului al XVlI-lea s-a autodefinit drept neoclasicism. Se
cere ca neoclasicismul din literatura englezd din aceastd
perioada sa nu fie suprapus in totalitate pe neoclasicismul,
migcare in arta plasticd si artele decorative in Europa si
America de Nord din secolele XVI11-XIX.

In spatiul culturii franceze, criza doctrinei clasiciste,
tendinta de depasire a regulilor rigide se urmareste de la
sfarsitul secolului al XVIl-lea prin polemica, initiatad la
Academia Franceza, dintre ,,clasici” sau, cum li se mai
spunea, batrani, si ,,moderni”.

Clasicii, sub conducerea lui Boileau, au insistat pe
imitarea autorilor antici, afirmand cd antichitatea greaca si
latind reprezinta realizarea perfectiunii pentru toate
timpurile. Au cerut respectarea, In continuare, a principiilor
clasicismului.

Modernii, avandu-l ca lider pe Charles Perrault, au
pledat pentru o libertate mai mare a creatorului de artd,
promovand o literaturd mai adaptata noii realitati si noilor
forme artistice, considerand un rand de principii ale
clasicismului deja depasite:

- Au mentionat ca subiectele operelor trebuie sa fie
preluate nu atat din Antichitate, cit din istoria nationala.

- Au reabilitat dreptul la viatd al romanului, specie
literard neglijatd in clasicism;

- Au sustinut cd nu este obligatorie cunoasterea
limbilor antice (considerate de clasicism superioare celor
moderne), limba franceza intrunind toate calitatile pentru a
putea permite realizarea unor opere de mare valoare
artistica. Mai mult decat atat, ele vor fi receptionate de un
public mai larg.
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Daca clasicismul din secolul al XVII-lea s-a
dezvoltat cel mai mult in cultura franceza, atunci in secolul
al XVlll-lea Franta isi pierde hegemonia, clasicismul
manifestandu-se destul de pronuntat si in alte tari, in mai
multe variante, dar demonstrand si unele principii estetice
comune.

Clasicismul din Epoca Luminilor, in comparatie cu
cel din secolul al XVlI-lea, nu mai reprezinta o doctrina
esteticd normativa, unitard, obligatoriu de respectat.
Trasaturile clasicismului iluminist sunt mai flexibile,
presupun o mai mare libertate a interpretarilor. De fapt, in
aceasta perioadd majoritatea dramaturgilor consacrati vin cu
propriile viziuni despre structura si forma operei clasiciste.
Este necesar de mentionat, in aceasta ordine de idei,faptul ca
dramaturgia din secolul al XVIll-lea nu a avut o evolutie
unitara §i se caracterizeaza printr-o luptd continud intre
spiritul traditional si tentatiile novatoare, intre devotamentul
fatda de traditiile clasicismului din secolul anterior si
receptivitatea fatd de ideile noi ale prezentului.

In linii generale, in clasicismul iluminist este
depasita unitatea de loc si de timp, acestea deja nefiind strict
limitate. Nu se mai cere nici urmdrirea unei singure linii de
subiect. Totusi, personajul literar, deocamdata, nu este bine
individualizat, pare destul de schematic si conventional,
transformandu-se intr-un fel de portavoce a ideologiei
iluministe. Cu toate acestea, el nu mai este incadrat in
canoane atat de stricte, este mai liber, nu se mai supune in
exclusivitate simfului datoriei, fiind condus nu doar de
ratiune, ci si de sentimente. Eroul tragediei nu mai are
originile strict delimitate, nici nu mai reprezintd neaparat
patura superioara a societatii. De altfel, cultul ratiunii in
Iluminism se deosebeste de rationalismul din secolul al
XVIlI-lea, care urmarea respectarea valorilor absolutismului.

107



Principiul ratiunii 1n clasiciSm presupunea crearea
anumitor reguli si supravegherea respectdrii lor, limitand
libertatea omului de arta si a cititorului/ spectatorului,
impunand anumite modele de gandire si de comportament,
considerate corecte si exemplare. In secolul Luminilor insa,
se schimba accentele, acum ratiunea presupune libertatea: de
a gandi, de a lua decizii, de a actiona. Astfel, daca in secolul
al XVll-lea principiul ratiunii este acea carma, care impune
si cere, chiar dacd acest lucru se realiza cu cele mai bune
intentii, in secolul urmator ratiunea devine catalizator al
schimbarilor si al progresului.

In consecinta, nici subiectele nu se vor prelua neapirat
din Antichitate sau din istoria nationala. Sursa de inspiratie
poate deveni chiar realitatea cotidiani. In felul acesta, in
clasicismul din secolul al XVIll-lea se micsoreaza distanta
dintre rolul tragediei si cel al comediei, nu mai este cerutd
cu atata strictete puritatea genurilor literare. Tragedia se
apropie mai mult de specificul si de problemele realitatii
contemporane; personajele si subiectele demonstreaza un
caracter mai concret, personajul nu mai reprezinta idealul
etern si abstract al omului. Odata cu renuntarea la ideea ca
doar personajele din lumea inaltd sunt adecvate tragediei si
ca celelalte pot fi acceptate doar in comedie, s-a produs si
amestecul intre stiluri, tematica, problematicd, a disparut
ierarhia genurilor literare.

Insa, ca si in secolul al XVII-lea, scopul principal al
tragediei ramane a fi cel educativ, acum chiar cu mai multe
accente propagandistice, scena deseori transformandu-se
intr-o tribund de idei, Intr-un instrument de luptd, de
popularizare a conceptiilor iluministe.
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Voltaire (1694 — 1778)

Scriitorul si filosoful iluminist francez Francois-
Marie Arouet, care a luat pseudonimul Voltaire, considera
ca tragedia trebuie sa-si pastreze compozitia, sd respecte
regula celor 3 unitati, dar sa evolueze in ceea ce priveste
potentialul emotiv, urmarind insd acelasi conflict dintre
datorie si sentiment, tipic pentru clasicismul din secolul al
XVIl-lea. Datoria, ratiunea, cu un continut partial
modernizat, sunt incluse si in codul etic al [luminismului.
Absolutismul nu mai este considerat valoare/ ratiune
suprema, idealurile monarhiei fiind substituite de cele
republicane. Ca si Racine, Voltaire considerd ca teatrul
trebuie sa se adreseze, in primul rand, inimii, pronuntandu-
se pentru un psihologism mai evident al dramei. Considera
ca subiectele pot fi preluate din Antichitate, Evul mediu,
precum si din diverse arii geografice. De exemplu, actiunea
in piesele sale se petrece in Africa, in Asia, in America etc.
Descrierile sunt spectaculoase, impresionante. Scriitorul
francez afirma cd personajele tragediei ar trebui mai mult sa
actioneze, decat sa mediteze (in polemica cu clasicismul din
secolul al XVIlI-lea, care prefera ca actiunea sa ramana dupa
scend, ea deja avand loc in trecut, ecourile, consecintele ei,
influentand eroii in prezent), pe scena sa se prezinte mai
multa actiune, decat monologuri si dialoguri; conflictul
operei sa fie bine structurat, concis, usor de receptionat.

Tematica si problematica pieselor lui Voltaire se
incadreaza in sistemul de idei al Secolului Luminilor: se
caracterizeaza prin critica absolutismului, proslavirea
monarhiei luminate, lupta impotriva fanatismului religios
etc. Teatrul voltairian deseori este definit drept ,.teatru de
idei”. In lucririle sale autorul a reusit si combine intriga
politicd cu zbuciumul sentimental, inaugurand 1In
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teatrul romantic. Referitor la limbaj, Voltaire considera ca
personajele tragediei trebuie s vorbeasca asa cum vorbesc
oamenii reali, fard excese de elocventa si grandoare.

Tragedia Zaira este o parabolda despre toleranta,
contrapusa fanatismului luptelor religioase. Urmareste
conflictul clasic dintre pasiune si datorie.

Din subiect: un bilet al lui Nerestan, trimis surorii
sale, care Incepe cu adresarea ,,draga Zaira”, pune inceputul
unei confuzii si devine cauza ce declanseazd gelozia
sultanului Orosman. Banuita de tradare, Zaira, care venea sa
se Intalneasca cu Nerestan, fratele recent descoperit, este
ucisd cu pumnalul. Sultanul, dupa ce a descoperit greseala
tragica, se sinucide.

D. Diderot (1713 — 1784)

S-a pronuntat impotriva multor canoane din
clasicism (regula celor 3 unitati, regula verosimilitatii,
principiul neamestecului genurilor s.a.), cu toate ca nu l-a
negat n exclusivitate, ca curent literar. A polemizat si cu
principiul imitarii, sustindnd cd nu existd un ,,frumos”
neschimbat, etern, acesta fiind dedus din specificul fiecarui
timp concret. Diderot a afirmat cd scriitorul trebuie sa aiba
libertatea de a-si alege subiectul dupa bunul sau plac si,
respectiv, nu a considerat Antichitatea unica sursa de
inspiratie. Tragedia trebuie sa aducd in scend oamenii din
lumea contemporand, in primul rind, burghezii, cu
preocuparile, morala, idealurile si modul lor de wviata.
Acestia nu vor reprezenta caractere generale si abstracte, ci
oamenii obisnuifi, surpringi in circumstante obisnuite. Artei
I se atribuie o functie morala, aceasta trebuie “sa faca
virtutea atragatoare, viciul odios si ridicolul stralucitor”.
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Astfel, D. Diderot devine unul dintre teoreticienii
realismului iluminist, iar prin teoriile sale cu referire la
teatru, si fondatorul dramei burgheze (parte componenta a
realismului iluminist), cu toate ca, de fapt, talentul sau s-a
manifestat nu atat in dramaturgie (a scris doar 3 piese, care
au ramas necunoscute publicului larg), cat in proza.

In literatura englezid neoclasicismul demonstreazi
urmatoarele trasaturi mai evidente:
- atenuarea caracterului normativ al doctrinei;
- inspiratia, in special, din Antichitatea latina;
- criza ideilor ce afirma prioritatea ratiunii, in
comparatie cu sentimentul;
- interes sporit fata de traditiile nationale;
- unele afinitati cu arta rococo.

Reprezentanti: A. Pope - in lirica; J. Dryden - in
dramaturgie. J. Dryden a cultivat asa-zisa drama eroica
care se caracterizeazd printr-un stil bombastic, pretentios,
dar urmareste acelasi conflict dintre sentiment si datorie,
rezolvat in favoarea datoriei, cu toate ca aceasta nu mai
presupune conceptia datoriei din clasicismul francez din
secolul al XVIl-lea, unde prevaleaza cea fata de stat, ci
reprezintd ceva mai personal, onoarea, de exemplu.

in literatura germani, clasicismul din secolul al
XVIll-lea este numit Clasicismul de la Weimar. Se impune
incepand cu a Il-a jumatate a anilor 80 si se manifestd in
creatia lui Goethe (1749 — 1832) si Schiller (1759 — 1805).

Weimar — mic ducat in Germania din acea perioada,
unde Goethe este invitat de cétre ducele Karl August, dornic
sa fie inconjurat de oameni cunoscuti din fara. Acolo Goethe
desfasoara o remarcabila activitate administrativa, dar, mai
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ales, culturald, invitand, la randul sau, alti oameni de arta,
inclusiv pe Schiller, care-i va deveni bun prieten.

Particularitate a literaturii germane din aceasta
perioadd este ca aici varianta sentimentalismului, numitd
miscarea Furtuna si avant, se dezvoltd 1inaintea
clasicismului iluminist, din anii 70 — ’80, avandu-i, de
asemenea, ca reprezentanti principali pe acesti doi scriitori
care, insa, sub influenta unor circumstante ce tin de
specificul social-politic al realitatii (printre care si deziluzia
in manifestarile si consecintele Revolutiei Franceze) si de
evolutia conceptiilor estetice, se distanteazd de aceastad
miscare, dar fard a rupe totusi toate legaturile.

In ceea ce priveste clasicismul de la Weimar, opera
lui Goethe si Schiller demonstreaza atat afinitati, cat si
diferente. In Germania, etapa neoclasicistd se dezvolta, in
mare masurd, sub impulsul gandirii istoricului de artd si
arheologului  Winckelmann, cunoscut prin viziunea sa
asupra Antichitatii grecesti. Astfel, spre deosebire de
neoclasicismul englez, indreptat mai mult spre valorile
Romei antice, cel german se va inspira din cele ale Greciei
antice, unde va descoperi idealul suprem de frumusete
morald. Arta elina este atractivd prin caracterul armonios al
sistemului social, in opozitie cu realitatea germana
respingdtoare. Vazutd sub aspectul etic ideal, aceasta
trezeste admiratia pentru universul sdu moral echilibrat.

Literatura Clasicismului de la Weimar se dezice de
aspectele ce presupun reproducerea individualului si a
cotidianului si demonstreaza tendinta spre generalizare,
evita  subiectivismul, in favoarea unor descrieri mai
obiective, epice. Personajul central, de reguld, este omul
puternic, idealul moral, prezentat nu atat in manifestarile
vietii lui particulare, cat ale celei sociale, eroice, perfecte,
preocupat de soarta poporului sau/ si a omenirii. In contextul
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tematicii iluministe, se propagd astfel de idei ca critica
despotismului, credinta in progres, cantarea libertatii,
chemarea spre unire §.a.

Clasicismul de la Weimar sugereaza ca dramele sa
fie scrise in versuri si nu prozd, deoarece acestea
demonstreaza o expresivitate mai mare in reproducerea
tematicii ,,superioare” si, in felul acesta, sunt mai adecvate
stilului clasicist.

In a doua perioada de creatie, cea a Clasicismului de
la Weimar, Goethe scrie opere poetice (Peste toate vdrfurile
e pace, Cantecul nocturn al drumegului, ciclul Mignon s.a.)
si drame de inspiratie anticd si italiand, cu caracter
neoumanist (Ifigenia in Taurida, Torquato Tasso s.a.),
lucreaza asupra poemului dramatic, Faust, produs al
activitatii de 60 de ani. Schiller scrie dramele Don Carlos,
Wilhelm Tell, trilogia istorica despre Wallenstein, precum si
poezii, aici evidentiindu-se baladele, gandite parca intr-un
fel de concurentd cu Goethe (Chezasia, Cocoarele lui
Ibicus, Inelul lui Polykrat, Mdnusa, Dor, Clopotele s.a.). in
acestea, tematica preluatd din Antichitate deseori este
interpretatd din perspectiva modului de a gandi al omului
simplu din prezent, adica, din secolul al XVIII-lea. Dar, de
fapt, poezia lui Schiller este lipsita de tendinta afectiva
accentuata, el fiind, in primul rand, un poet de idei. Aceasta
particularitate 11 ilustreazd preferintele pentru lirica
parabolica, pentru simboluri, pentru cultul marilor valori
etice ale umanitatii. Baladele lui Schiller demonstreaza
absenta aproape totald a lirismului, bazandu-se, In special,
pe tensiunea dramaticd, pe actiunea foarte concentratd care
isi  dozeaza  progresiv  evenimentele,  pregdtind
deznodamantul; iar sub raport tematic manifestd fuziunea
afinitatilor filosofice cu aprecierile morale, menite sa
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exprime aspiratia spre frumos, spre ideal, spre o umanitate
libera si fericita.

Redescoperirea  valorilor  culturii  antice (st
renascentiste) este realizatd de catre scriitorii germani cu
sensibilitatea si orizontul filosofic al ganditorului modern;
operele cu teme antice sunt incadrate in spiritul realitatii
contemporane, adicd a Iluminismului. De asemenea, critica
de specialitate mentioneaza cd, din unele perspective,
Clasicismul de la Weimar a pregatit si aparitia
preromantismului.

Totusi, in ansamblu, evolutia literaturii din secolul al
XVll-lea demonstreaza detasarea lentd de poetica
clasicismului, fapt ce se manifestd prin scaderea interesului
fata de tragedie si cautarea unor modalitati mai adecvate de
reconstruire a universului uman, aceste trasaturi fiind
reprezentate de drama burghezd, care pregateste terenul
pentru aparitia dramei romantice.

Sarcini:

1. Definiti notiunea de clasicism iluminist.

2. Numiti variantele clasicismului iluminist in literatura
englezd si in cea germana si reprezentantii lor
principali.

3. Mentionati principalele argumente ale modernilor in
vederea sustinerii ideii de actualizare a esteticii
clasiciste.

4. Indicati similitudinile intre clasicismul din secolul al

XVIl-leasi cel din secolul Luminilor.

Mentionati principiile estetice ale lui Voltaire.

6. Indicati principalele caracteristici ale
neoclasicismului.

o
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Mentionati 4 trasaturi ale Clasicismului de la
Weimar.

Determinati diferentele dintre clasicismul iluminist si
neoclasicismul.

Explicati de ce modernii au sustinut ideea scrierii
operei literare in limba franceza.

Determinati 5 diferente dintre clasicismul din secolul
al XVll-lea si cel din secolul al XVIII-lea.

Explicati principiul imitérii anticilor in clasicismul
din secolul al XVIl-lea si in cel iluminist.

Comparati personajul tragediei clasiciste din secolul
al XVll-lea si personajul tragediei clasicismului
iluminist.

Explicati cultul ratiunii in clasicismul dogmatic, in
comparatie cu cel din clasicismul iluminist.
Demonstrati, cu exemple din operele citite, faptul ca
tragediile lui Voltaire se Incadreazd in conceptul
clasicismului iluminist.

Explicati principiile estetice, promovate de D.
Diderot.

Explicati de ce varianta germana a clasicismului
iluminist a capatat denumirea de Clasicismul de la
Weimar.

Depistati specificul Clasicismului de la Weimar, in
comparatie cu manifestarile clasicismului itluminist
in alte tari europene.

Descoperiti elemente ale clasicismului in poemul
dramatic Faust de Goethe.

Comentati conditiile care au provocat modernizarea
esteticii clasiciste.
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20.

21.

22.

23.

Apreciati, inclusiv din perspectiva modelelor de
gandire contemporane, sistemul de valori al
clasicismului iluminist.

Evaluati critic argumentele polemicii dintre clasici si
moderni.

Propuneti un punct de vedere propriu despre rolul
ratiunii in secolul Luminilor si 1n clasicismul
iluminist.

Comentati procesul de emancipare a gandirii politice
a omului Luminilor, expus in operele clasicismului
iluminist.
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1. LUCRUL INDIVIDUAL
3.1. Recomandari pentru lucrul individual

Pentru realizarea sarcinilor procesului de invatamant,
a competentelor profesionale si a finalitdtilor de studiu
ale disciplinei Literatura universala din secolele XVII-
XVIII este necesar ca studentul sa efectueze un anumit
volum de lucru care include atat activitati realizate in
cadrul orelor de curs, cat si cele infaptuite In mod
individual, dat fiind faptul cd nota acordata pentru acesta
din urma este luata in calcul la stabilirea celei finale la
disciplind si modul. Lucrul individual, efectuat sub
ghidarea profesorului, include cercetarea mai aprofundata
a materialului teoretic din cadrul cursului si consultatii
suplimentare in vederea realizarii sarcinilor de studiu.
Acesta se realizeaza prin diverse modalitati, printre care:
referate, eseuri stiintifice, jurnalul de lectura care contine
sinteza si rezumatul informativ al operelor citite etc.

e Referatul reprezinta o modalitate a lucrului
individual prin care, in forma scrisa, se realizeaza
generalizarea si dezvoltarea unor subiecte, idei,
probleme, avand ca suport teoretic mai multe surse.
Realizarea acestei sarcini stimuleazd capacitatile
studentului de a realiza conexiuni de idei, de a aplica
diverse metode de analizd, sinteza, comparatie,
argumentare s.a.

Tematica orientativa a referatelor:
1. R. Descartes si literatura universala din secolul al
XVll-lea.
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2. Importanta filosofiei lui B. Pascal in formarea
conceptiei despre existentd si om din secolul al
XVIl-lea.

3. Comedia si tragedia clasiciste: analizd in

comparatie.

Omul baroc si omul secolului XXI.

Omul clasicist si omul secolului XXI.

6. Barocul si clasicismul ca modalitdti de raportare
la realitate.

7. Emanciparea gandirii  politice in  opera
clasicismului iluminist.

oA~

Eseul stiintific pune 1n valoare judecata stiintifica si
concluziile  studentului, formate pe baza
cunostintelor dobandite; de cele mai multe ori
reprezintd demonstrarea unei idei, ipoteze prin
expunerea argumentelor in favoarea ei. Se realizeaza
prin succesiunea logicd si ordonatd a informatiei,
ideilor si a opiniilor studentului la tema cercetatd si
dezvolta abilitatile lui de reflectie, exprimare,
argumentare, apreciere, coerenta s.a.

Variante de eseuri stiintifice:

1. Ideea de absolutism in paradigma modelelor de
gandire contemporane.

2. Datoria fatd de stat in clasicism si in societatea
contemporana.

3. Harpagon si Tartuffe astazi.

4. Tipul omului care poarta masca in baroc si in
realitatea contemporana.

5. Relatia “arta — realitate obiectiva” in baroc.

6. Carpe diem! si Fortuna labilis in literatura si in
viata reala.
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Jurnalul de lectura are ca scop notarea impresiilor,
viziunilor, citatelor pe marginea fenomenelor si a
operelor literare studiate, iar rezumatul informativ
reprezintd un produs al capacitatii de sinteza a operei
citite, prin care se mentioneaza contributia autorului,
fara a include elemente critice. Volumul de
informatie pastreazd ordinea ideilor din textul
original, iar studentul reproduce cu cuvinte proprii
ideile autorului pentru a pune in evidenta calitatea si
originalitatea lucrarii studiate.

Sinteza presupune 0 modalitate de prezentare
concentratd si coerentd a informatiei la o tema,
apeland la mai multe surse. Are semnificatia unei
activitati de formulare proprie a ideilor dintr-0
varietate de surse. Aceastda sarcind permite
studentului descoperirea si cercetarea mai multor
texte, solicitdnd capacitatile lui de judecata critica,
analiza, sinteza, generalizare etc.

Nr. Produsul Strategii de Criterii de Termen de
preconizat realizare evaluare realizare
- Selectarea si - Volumul
lectura orientativ al
tragediilor sia | referatului: 6-7
1. comediilor pagini, format
clasiciste; A4, font Times
Referat: - Selectarea si New Roman, Prima
Tragedia si studierea interval 1,5 -5p. | siptimani
comedia lucrarilor - Corespunderea | din  luna
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clasiciste:
analiza in
comparatie

teoretice de
referinta;

- Intocmirea si
lectura
bibliografiei
critice,
referitoare la
tema;

Sistematizarea
ideilor din
bibliografia
consultata;
Elaborarea
planului
pentru
structurarea
eficienta a
materialului 1n
functie de
conceptia
referatului;
Identificarea
obiectivelor si
a metodelor de
cercetare;
Expunerea
rezultatelor
cercetarii si a
concluziilor.

- Alegerea
formei de

temei referatului
esentei
materialului
cercetat,
complexitatea
surselor si a
referintelor
bibliografice -
10p.

Nivelul de
dezvaluire si de
profunzime al
studiului — 10p.
Capacitatea
studentului de a
selecta si a
sistematiza
informatia, de a
realiza
conexiuni de
idei, de a urmari
specificul
tragediei si a
comedieli
clasiciste,
argumentand
prin exemple din
operele citite -
10p.
Prezentarea
libera, coerenta
sl argumentata a
rezultatelor si a

martie
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prezentare

concluziilor
analizei
efectuate — 10p.
Utilizarea
tehnologiilor
multimedia —
5p.

Eseu: "Omul
care poartd
masca” in
baroc si in
realitatea

contemporand

Selectarea si
lectura
operelor
artistice ale
barocului;
Studierea
lucrarilor
teoretice de
referinta si
intocmirea
bibliografiei
critice;

- Analiza
informatiei
studiate pentru
a delimita
specificul
tematicii
baroce;
Stabilirea
ordinii logice a
ideilor si a
argumentelor;
- Sistematizarea
materialului
pentru a

Respectarea
rigorilor genului
eseistic;
volumul
orientativ al
lucrarii: 3-4
pagini, format
A4, font Times
New Roman,
interval 1,5 -5p.
Caracterul
convingator al
exemplelor din
operele artistice

comentate —10p.

Relevanta si
originalitatea
ipotezei si a
argumentelor
utilizate — 10p.
Capacitatea
studentului de
sistematizare a
ideilor in
corespundere cu
tema eseului, de

Ultima
saptamana
a lunii
martie
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identifica
trasaturi ale
barocului in
literatura
universala din
sec. al XVII-
lea si in
realitatea
contemporana;
- Expunerea
rezultatelor

realizare a
conexiunilor de
idei, de
argumentare a
opiniilor proprii
si de actualizare
a informatiei
studiate — 10p.
Capacitatea
studentului de a
aplica diverse

cercetarii si a metode de
concluziilor. analiza
stiintificd a
materialului -
10p.
- Forma de
prezentare a
rezultatelor
analizei
efectuate — 5p.
- Spiritul analitic
—Alegerea si sintetic,
operelor coerenta si
pentru lectura; concizia
Jurnal de —Lecturarea notitelor — 10 p. Pe
lecturi operelor - Complexitatea | Parcursul
artistice semestrului

relevante din

classicism si

din baroc;
—Alcatuirea

ideilor reflectate
—10p.

Forma de
redactare,
unitatea de
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unui jurnal
literar pentru
selectarea
ideilor
principale,
pentru notarea
impresiilor,
viziunilor,
citatelor pe
marginea
fenomenelor
si operelor
studiate;
—Redactarea
rezumatului
operelor
literare citite.

structurd a
materialului
expus - 10p.
folosirea
notitelor din
jurnal la
seminare — 10p.
relevanta
concluziilor -
10p.

Barem: 50-48 p. — 10

47-45p. —9
44-42p. -8
41-39p. -7
38-36 p. - 6
35-33p.-5
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I\VV. EVALUAREA DISCIPLINEI
4.1. Evaluari sumative periodice:

modele de lucrari de control

Tema nr.1: Caracterizarea generala a literaturii
universale
din secolul al XVII-lea

1. Indicati principalele fenomene literare din secolul al
XVIl-lea si reprezentantii lor.

2. Comparati esenta si manifestarile absolutismului in
Franta si in Spania.

3. Estimati avantajele unui stat unitar in comparatie cu
unul faramitat, precum Germania in secolul al XVII-
lea.

Tema nr.2: Clasicismul in literatura universald din
secolul
al XVIl-lea

1. Mentionati si descrieti 3 trasaturi ale literaturii
clasiciste.

2. Explicati, cu 4 exemple desfasurate din operele
citite, ierarhizarea datoriei in clasicism.

3. Evaluati din perspectiva constiintei contemporane,
apeland la 3 argumente din operele citite (Corneille
Cidul, Racine Andromaca s.a.), sistemul de valori
ale clasicismului.
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Tema nr.3: Tragedia clasicismului si reprezentantii
principali

1. Definiti specificul tragediilor lui P. Corneille.

2. Comparati tragedia clasicista (teatrul lui Corneille si
cel al lui Racine) cu tragedia antica (teatrul lui
Sofocle si cel al lui Euripide), delimitand si
explicand 3 particularitati comune.

3. Evaluati din perspectiva constiintei contemporane,
apeland la 3 argumente din operele citite (Corneille
Cidul, Racine Andromaca s.a.), sistemul de valori
ale tragediei clasiciste.

Tema nr.4: Comedia clasicismului si reprezentantii
principali

1. Indicati si descrieti 3 trasaturi ale personajului
comediei clasiciste.

2. Demonstrati, prin cel putin 4 exemple din operele
citite, apartenenta comediei lui Moliere la clasicism.

3. Elaborati un eseu despre semnificatia si actualitatea
prototipului avar in societatea contemporana.

Tema nr.5: Barocul in literatura universala din secolul
al XVIl-lea

[EN

Definiti notiunea de baroc.

2 Comparati, determindnd cel putin 4 diferente,
conceptia despre existenta in baroc si in clasicism

3 Comentati din perspectiva constiintei contemporane,

apeland la 4 argumente din operele citite (Calderon
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Viata e vis, Milton Paradisul pierdut s.a.), sistemul
de valori ale barocului.

Tema nr.6: Variante nationale ale barocului

1.

2.

3.

Indicati variantele nationale ale barocului spaniol,
francez, englez, italian si numiti reprezentantii
acestora.

Comparati gongorismul si conceptismul, mentionand
3 similitudini si 4 deosebiri.

Apreciati rolul [literaturii pretioase in dezvoltarea
literaturii franceze din secolul al XVIlI-lea.

Tema nr.7: Clasicismul iluminist

Definiti notiunea de clasicism iluminist.

Descoperiti 4 trasaturi ale clasicismului iluminist in
poemul dramatic Faust de Goethe.

Comentati procesul de emancipare a gandirii politice
a omului Luminilor, expus in operele clasicismului
iluminist.
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4.2. Evaluarea sumativa finala:
modele de teste pentru examen

Tema nr.1: Caracterizarea generala a literaturii
universale din secolul al XV1I-lea

1. Mentionati 4 dintre cei mai cunoscuti oameni de
stiintd din secolul al XVII-lea si descoperirile lor.

2. Determinati interactiunea dintre realitatea social-
politica si evolutia procesului literar in secolul al
XVlI-lea.

3. Apreciati contributia Revolutiei engleze in evolutia
gandirii politice europene si universale din secolul al
XVIl-lea si mai tarziu.

Tema nr.2: Clasicismul in literatura universala din
secolul al XVI1I-lea

1. Reproduceti esenta regulii celor 3 unitdti si a
fiecareia dintre ele in parte.

2. Explicati, prin 3 argumente, de ce clasicismul s-a
dezvoltat mai bine in spatiul cultural francez.

3. Formulati si argumentati cu exemple din operele
citite un punct de vedere propriu cu referire la
personajul clasicist si comparati-l cu omul
contemporan.
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Tema nr.3: Tragedia clasicismului si reprezentantii
principali

1. Mentionati si descrieti 4 trasaturi ale personajului
tragediei clasiciste.

2. Comparati tragedia lui Corneille cu cea a lui Racine,
delimitand 2 trasaturi comune si 3 deosebiri.

3. Comentati, apeland la 3 argumente din operele citite
(P. Corneille ”Cidul”, J. Racine “Andromaca”)
conflictul tragediei clasiciste, plasandu-1 in contextul
modelelor de gandire contemporane

Tema nr.4: Comedia clasicismului si reprezentantii
principali

1. Indicati 5 vicii, criticate de Moliére in comediile
sale, mentionand numele personajului central si titlul
operei.

2. Comparati comedia de intriga si comedia de
caractere, depistand si caracterizdnd 3 deosebiri.
[lustrati raspunsul cu exemple din operele citite.

3. Explicati cine este un Tartuffe si includeti acest tip
uman In conditiile realitatii  contemporane,
argumentand prezenta sau absenta lui.

Tema nr.5: Barocul in literatura universala din secolul
al XVIl-lea

1. Indicati 5 trasaturi ale barocului.
2. Caracterizati, argumentand cu 5 exemple din operele
citite, personajul baroc.
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3. Evaluati rolul ratiunii in estetica barocului.

Argumentati raspunsul cu 3 exemple desfasurate din
operele citite.

Tema nr.6: Variante nationale ale barocului

Definiti conceptul de pretiozitate.

Comparati si  explicati tehnicile artistice ale
gongorismului si ale conceptismului.

Evaluati raportul ”lume obiectivd — imaginatie” in
diverse manifestari ale barocului.

Tema nr.7: Clasicismul iluminist

1.

2.

Mentionati 4 particularitati ale Clasicismului de la
Weimar.

Determinati si ilustrati cu exemple din operele citite
4 diferente intre clasicismul din secolul al XVII-lea
si clasicismul iluminist.

Apreciati, inclusiv din perspectiva modelelor de
gandire contemporane, sistemul de wvalori ale
clasicismului iluminist.

129



V. REFERINTE BIBLIOGRAFICE

5.1. Opere artistice recomandate pentru lectura

Corneille P. Cidul

Racine J. Andromaca
Moliere. Tartuffe. Avarul
Boileau N. Arta poetica
Pascal B. Cugetari (fragmente)
Calderon P. Viata e vis
Quevedo F. Poezii.
Gongora L. Poezii

Marino G. Poezii

Milton J. Paradisul pierdut
Goethe J.W. Faust

130



5.2. Bibliografie critica selectiva

Balota N. Literatura franceza de la Villon la zilele noastre.
Cluj-Napoca, 2001

Bazin G. Clasic, Baroc si Rococo, Bucuresti, 1970

Bercescu S. Istoria literaturii franceze, Bucuresti, 1970
Bloom H. Canonul occidental. Cucuresti, 2007

Burt D. S. 100 cei mai mari scriitori ai lumii, Bucuresti,
2005

Calinescu M. Clasicismul european. Bucuresti, 1971
Chabas J. Istoria literaturii spaniole, Bucuresti, 1971
Cioranescu A. Barocul, sau descoperirea dramei, Cluj-
Napoca, 1980

Cilinescu G., Calinescu M., Marino A., Vianu T. Clasicism,
baroc, romantism, Cluj, 1971

Drimba O. Istoria teatrului universal, Bucuresti, 2000
Drimba O. Istoria literaturii universale, Bucuresti, 2002
Facon N. Istoria literaturii italiene, Bucuresti, 1970

Hocke G.R. Manierismul in literaturd, Bucuresti, 1998
Levitchi L., Trifu S., Focseneanu V. Istoria literaturii
engleze si americane. V. 1-2, Cluj, 1994

Martini F. Istoria literaturii germane, Bucuresti, 1972
Mazilu D. H. Literatura romdna baroca in context
european, Bucuresti, 1996

Munteanu B. Istoria literaturii franceze. Clasicismul,
ideologia si literatura de idei, Bucuresti, 2004,

Munteanu R. Clasicism §i baroc in cultura europeana din
sec. al XVlI-lea, Bucuresti, 1985

Oprescu G. Manual de istoria artei. Clasicismul si
Romantismul, Bucuresti, 1986

Pageaux D.-H. Literatura generala si comparata, lasi, 2000
Papu E. Apolo sau ontologia clasicismului, Bucuresti, 1985
Pavlicenco S. Literatura universala, Chisinau, 2006

131



Pavlicenco S. Caiet de studiu la Istoria literaturii
universale. Secolele XVII si XVIII. Chisinau, 2006

Pulbere 1. Literatura barocului in Italia, Spania, Franta,
Cluj, 1975

Rusu L. Goethe: cdteva aspecte, Cluj, 2001

Taraburca E. Literatura universala din secolele XVII, XVIII.
Suport de curs, Chisinau, 2012

Tuchila C. Roth P. Clasicii dramaturgiei universale. V.I,
Bucuresti, 2010

Villari R. Omul baroc, Iasi, 2000

132



CUPRINS

INTTOTUCETE ...ttt e e e e en 3

I. SUPORT CURRICULAR
1.1. Administrarea disciplinei .............c.coevvirieiininnnn.. 5
1.2. Tematica si repartizarea orientativa a orelor de
curs/seminar si a lucrului individual .................... 6

1.3. Competente profesionale si finalitati de studiu ........... 8

Il. CONTINUTUL ORELOR DE CURS

2.1. Caracterizarea generald a literaturii universale

din secolul al XVII-lea ........cocooviiiiiiniiiicee 12
2.2. Clasicismul in literatura universala

dinsecolul al XVII-lea ...........cocoviiiiiiinininnn 22
2.3. Tragedia clasicismului si reprezentantii

PriNCIPali ..ovviti i 40
2.4. Comedia clasicismului si reprezentantii

PIINCIPALL ..ttt 56
2.5. Barocul 1n literatura universald din

secolul al XVIl-lea ........ccoooiiiiiiiiiiiinnnnn. 72
2.6. Variante nationale ale barocului ........................ 92
2.7. Clasicismul iluminist ..............ccooeieiiiiiien.... 104

133



I1l. LUCRUL INDIVIDUAL

3.1. Recomandari pentru lucrul individual .................... 117

IV. EVALUAREA DISCIPLINEI
4.1. Evaluari sumative periodice .............c.ceevvvviriinnnnnn 124

4.2. Evaluarea sumativafinala ...................oooiiiiii 127
V. REFERINTE BIBLIOGRAFICE

5.1. Opere artistice recomandate pentru lectura ................. 130

5.2. Bibliografie critica selectiva ................cccoeveininiinnn.. 131

134



