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Lucrarea 1si propune sa analizeze tematica razboiului transnistrean din perspecti-
va literara a memorialisticii si fictiunii. Cu toate ca razboiul din 1992 este un subiect
dureros, acesta continua sa influenteze realitatea politica, sociala si identitard a Repu-
blicii Moldova. Tema este relevanta, dar este abordata insuficient, reflectandu-se doar
fragmentar sau indirect in literatura artistica. Or, abordarea temelor de actualitate n
literatura este imperativa pentru a sensibiliza societatea, un articol in acest sens este al
conferentiarului universitar Victoria Fonari Durerea razboiului de pe Nistru in textele
artistice, care explica ambiguitatea acestui razboi si analizeaza poezia si dramaturgia
[2, p. 88-93]. Ne-am propus in acest articol sa investigdm modul in care razboiul din
Transnistria este reflectat in literatura romana contemporana prin prisma memorialis-
ticii in volumul O viziune din focarul conflictului de la Dubasari de Vlad Grecu si sa
analizam romanele Montana si Ecografie de Alexandru Popescu. Aceste opere ofera
perspective complementare despre acelasi eveniment istoric.

Volumul O viziune din focarul conflictului de la Dubdsari se nscrie in categoria
marturiilor de razboi, fiind o cronica a unui participant si martor implicat la un conflict
traumatizant ce capata expresie literara. Textul si propune sa recupereze, din perspec-
tiva unui narator implicat, momente esentiale din primavara si vara anului 1992 in
Dubasari, Corjova si Cocieri.

Subiectivitatea este principalul element al perspectivei memorialistice prezenta
pe tot parcursul volumului: ,.fiind nascut pe meleagurile acestea, sunt motivat sa-mi
impartasesc parerea subiectiva, le place unora sau nu” [3, p.15]. Intentia subiectivitatii
confera scriiturii autenticitate si forta expresiva. Sesizam stilul sobru, tonul indignat,
evocarea directd a unor scene teribile de razboi, dar si accente reflexive si simbolice,
alternand registrul informativ-documentar cu cel emotional-afectiv. Observatia realis-
td se succeda cu insertii de umor negru, ironie subtila si intertextualitate — elemente ce
confera dinamism si profunzime naratiunii. Ironia devine un mecanism de aparare in
fata ororii si un instrument de denunt al absurdului realitatii.

Grecu 1si exprima frustrarea si criticd pasivitatea autoritatilor de la Chisinau in
fata agresiunii militare. Autorul semnaleaza lipsa de reactie prompta a guvernantilor
fata de suferintele populatiei civile: ,,Chisinaul, oficial, nu s-a grabit deloc sa sara in
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ajutor populatiei bastinase” [3, p.5]. In antiteza apare Tiraspolul ce controleaza mediul
informational, folosind propaganda: ,,Si oamenii 1i credeau — instinctul gregar, inten-
sificat de frica si urd, substituia ratiunea” [3, p.52]. In urma analizei comparative din-
tre autoritatile moldovenesti si cele transnistrene reiese un contrast evident: Chisinaul
— o0 autoritate indiferenta, absenta, depersonalizatd, incapabila sa-si protejeze proprii
cetateni, Tiraspolul — un centru de comanda activ, manipulativ ce actioneaza militar
si psihologic.

Viziunea adultului (din O viziune din focarul conflictului de la Dubasari) asu-
pra razboiului diferd de cea a copilului, viziune reliefatd in romanele Ecografie si
Montana de Alexandru Popescu. Adultul este cel care intelege natura si implicatiile
conflictului, este constient de grozaviile razboiului si de consecintele pe termen lung
ale acestuia (destramarea relatiilor sociale, pierderea identitdtii nationale, traume fi-
zice si psihologice, pierderi materiale). Framantarile sufletesti pe care le are adultul
chiar in timpul conflictului sunt o reactie instantanee. Perceptia copilului este frag-
mentara, marcata de confuzie, iar sensul adevarat se decanteaza ulterior in procesul
maturizarii.

Romanul Montana este un exemplu de opera literara in care fictiunea se impleteste
cu elementele biografice. Naratiunea se inspira din biografia autorului, deoarece ,,car-
tea ofera chei de intelegere inclusiv a personalitatii autorului si a operei sale, trimite
lumini asupra zonelor de umbra si neliniste ce s-au Instdpanit in edificiul sau identitar”
[1, p.75]. Sesizam unele elemente de memorialistica prezente In roman: perspectiva
subiectiva (,,povestesc totul din perspectiva unui pusti”’), rememorarea evenimentelor
istorice (caderea URSS, proclamarea independentei Republicii Moldova, izbucnirea
si desfasurarea razboiului de pe Nistru), dimensiunea documentara despre ororile raz-
boiului (crime de razboi, cruzime, violenta, distrugerea caselor), prezenta toponimelor
atestate geografic (orasele Bender, Tiraspol, Chisindu, Maidstone, satele Hagimus,
Parcani, Varnita s.a.). Aceste elemente Intaresc verosimilitatea si autenticitatea operei
literare.

Structura romaneasca este construitd pe doua planuri temporale contrastante: tre-
cutul (copilaria lui Vaniusa) si prezentul (viata de adult a lui Ivan). Perioada copilariei
are loc in Bender (Transnistria) si este marcatd de saracie, instabilitate, violenta, tra-
ume, razboi. Pe cand adultul, care devine un jurnalist de succes in Maidstone (Marea
Britanie), se confrunta cu probleme grave de sanatate mintala (depresie, atacuri de
panica, crize de epilepsie) rezultate in urma mediului instabil in care a copilarit. Pla-
nurile temporale se contopesc atunci cand Ivan gdseste ceasul Montana, promis de
tatdl sau inainte de a muri.

Initial, razboiul din Transnistria este perceput de Vaniusa ca extensie a jocului
ce s-a impletit la un moment dat cu realitatea: ,,Sper sa nu mint daca voi spune ca
echipa mea obtinuse o victorie strdlucitd Tmpotriva inamicilor, inainte sa inceapa
razboiul... adevaratul razboi” [5, p. 87]. Aceasta paralela subliniaza naivitatea si
inocenta protagonistului care Tncd nu dispune de maturitate cognitiva pentru a dis-
tinge imaginarul de realitate. Adapostiti in beci (,.ticsit cu oameni si conserve”),
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mama, Vaniusa, Eva (sora) si cativa vecini vor petrece 5 zile ce ,,au durat o eternita-
te”. Panica instalatd din cauza bombardamentelor este descrisa prin verbe cum ar fi
Lurlam”, | tipam”, ,,am inmarmurit” de catre un copil ce devine martor si victima in
acelasi timp. Consecintele razboiului din Transnistria relatate in roman configurea-
za un tablou devastator, consecinte ce au efect pe termen lung asupra individului si
societatii. Tot Ivan este cel care reda viata de dupa conflict prin filtrele de copil si,
apoi, de adolescent.

Romanul Ecografie aduce in prim-plan drama psihologica si existentiala a In-
gai Rotaru-Kuzmin, o tdnara de 19 ani, al carei destin este marcat de razboiul de pe
Nistru, pierzandu-si parintii in timpul conflictului armat din 1992. Ramasa orfana,
femeia descopera cd sotul ei, Tihon, este, de fapt, ucigasul parintilor sdi. Adevarul
devastator declanseaza o crizd profunda, un conflict interior ce o urmadreste pe tot
parcursul naratiunii. Actiunea romanului se desfasoara in Tiraspol, un oras marcat de
ambiguitate politica. Transnistria este o regiune unde oamenii ajung sa-si puna la In-
doiala propria identitate: ,,E foarte bizar sa te nasti pe un teritoriu disputat. (...) Suflete
ne-moarte prin Transnistria, niste soareci de laborator” [4, p.184].

Inga oscileaza de la intentia de razbunare la imposibilitatea de a-si ucide sotul:
»era gata sa-1 nimiceasca pe Tihon cat era Inca ranit si ametit de bautura. L-ar stran-
gula si i-ar rupe vertebrele cervicale. (...) Apoi l-ar intinde pe dusumea, l-ar sdruta pe
buze si ar plange toata noaptea deasupra trupului lui” [4, p.107]. Zbuciumul sufletesc
se acutizeaza pe masurd ce Inga are senzatia ca poartd un plod toxic, o extensie a
trecutului dureros: ,,Simti pornirea (...) sa-1 apuce de picioruse pe bebe, sa-1 smulga
din trupul ei si sa-1 arunce in Nistru”. Instinctul matern este in confruntare cu trauma
pierderii parintilor, iar decizia de a ierta vinovatul este aproape imposibila.

Structura narativa este inelara: acelasi subiect este reluat la inceputul si sfarsitul
romanului. Naratiunea debuteaza cu scena uciderii unui biciclist de catre fostii cama-
razi care nu l-au iertat ca acesta a refuzat sa mai faca afaceri ilegale cu arme. Ecoul
acestui moment tragic este reluat la final unde descoperim scrisoarea copilului devenit
adult adresatd mamei sale, sensei Inga Rotaru, dupa moartea tatalui, Tihon.

Romanul devine ,,ecografia” ranii psihologice pe care a lasat-o razboiul transnis-
trean. Inga reprezintd vocea unei societdti marcate de razboi ce cautd in continuare
vindecarea. Tihon este calaul cu ,,0 viatd dubla sau tripla” care stiruie sa pastreze
»caldura din casd”, constituind avatarul trecutului violent ce se intoarce, agresorul
ce trebuie judecat. Copilul celor doi soti (victima si agresor), lipsit de nume si gen,
ilustreaza simbolul ,,copilului dintr-o tard-fantoma”, generatia postsovietica transnis-
treana ce lupta pentru identitate.

In concluzie, operele analizate demonstreaza ci rizboiul lasd nu doar pierderi
materiale, ci si traume psihologice profunde. Impactul razboiului transnistrean conti-
nud sd produca efecte chiar si dupa ,,inghetarea” lui la distantd de peste trei decenii.
Operele analizate contribuie la constientizarea acestor efecte si la sensibilizarea citi-
torului despre acest subiect.
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