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CRIZA VALORILOR: CATALIZATOR AL PROCESELOR 

LITERARE DIN SECOLUL AL XX-LEA  
 

Studiul de fa  este structurat în trei p r i. În prima parte criza valorilor, ca i condi ie 
intrinsec  a procesului literar, este urm rit  în context istoric, din epoca Rena terii i pân  în 
secolul al XIX-lea. În cea de-a doua sunt cercetate manifest rile crizei valorilor în prima 
jum tate a secolului al XX-lea, în primul rând, ca una din premisele apari iei i constituirii 
modernismului în literatur  i art  (cu accentul pe expresionism, dadaism, suprarealism i 
futurism), precum i a literaturii de factur  realist  prin literatura „genera iei pierdute”. În 
ultima parte, intitulat  ”Criza valorilor în literatura din a doua jum tate a secolului al XX-lea”, 
premisele, extinderea i consecin ele acestui fenomen se observ  în mai multe manifest ri ale 
literaturii universale, printre care literatura tinerilor furio i, literatura existen ialist  cu 
derivatele sale – teatrul absurdului i Noul roman, i, desigur, postmodernismul. 

Cuvinte-cheie: criza valorilor, proces literar, tradi ie, inova ie, modernism, literatur  
existen ialist , postmodernism.  

 
The study is structured into three parts. The first part is dedicated to the crisis of the 

values as an intrinsic condition of the literary process, and it is presented in historical context, 
from Renaissance up to the XIXth century. The second part of this study the research of the 
value crisis manifestations is presented especially from the first part of the XXth century as one 
of the premises of the apparition and development of modernism in literature and art (with an 
emphasis put on expressionism, dadaism surrealism and futurism), as well as of the realist 
literature through the writings of the” lost generation”. The last part, entitled” The crisis of 
values in the literature of the second part of the XXth century”, in which the premises, 
extension and consequences of this phenomenon are analyzed in the many manifestation of the 
world literature, among them the texts of the angry young men, the existentialist literature with 
its derivate types — the theatre of absurd, the new novel and postmodernism. 

Keywords: the crisis of the values, literary process, tradition, innovation, modernism, 
existentialist literature, postmodernism. 

 
Chiar dac , în virtutea circumstan elor social-politice i culturale, criza 

valorilor este identificat  ca o condi ie imanent  a proceselor literare din secolul 
al XX-lea, dat fiind caracterul ciclic al istoriei, al culturii în general i al 
literaturii în particular, acestea trec, periodic, prin tendin e de negare sau de 
schimbare a perspectivei în compara ie cu epistemele anterioare. 
Transform rile, în special cele radicale, implic  crize ale valorilor. Lupta dintre 
tradi ie i inova ie, dintre canonic i experimental este atestat , sporadic, din 
cele mai str vechi timpuri. Literatura reprezint  un proces dialectic, în perpetu  
mi care i reevaluare, în care nu contene te aceast  confruntare. „Fiecare 
genera ie care începe ceva nou se distan eaz  de valorile existente i, în acest 
sens, s-ar putea spune c  literatura se afl  într-o permanent  criz  i într-o 
permanent  tranzi ie”, men ioneaz  profesorul universitar S. Pavlicenco [1, p. 
6].  
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Contextul istoric 
 
A. Marino afirm  c  fenomenul în cauz  ar putea atesta cea mai veche i 

fundamental  polemic  din întreaga istorie a ideilor literare, ai c rei anteceden i 
pot fi urm ri i pân  în Antichitate [2, p. 9-10]. Epoca Rena terii se impune prin 
reabilitarea omului din perioada de ascez  medieval  i afirmare a valorilor 
umane în toate domeniile vie ii. Acesta e timpul când se declar  libera 
dezvoltare a personalit ii, eliberat  de dogme, prejudec i i supersti ii, 
tendin a spre universalizare (homo universalis, deopotriv  dezvoltat intelectual, 
moral i fizic), când se reafirm  bucuria de via  în toate manifest rile ei, nu 
doar spirituale, ci i materiale, trupe ti, prin convingerea c  omul nu trebuie s  
fie umilit, ci, dimpotriv , respectat, nu trebuie s  fie înl n uit de restric ii, ci 
liber, puternic i activ. În felul acesta este reabilitat idealul omului ca „m sur  a 
tuturor lucrurilor”, promovat înc  din Antichitate.  

Deta ându-se de multe dintre concep iile medievale, Rena terea reafirm  
valorile Antichit ii greco-latine, eliberând omul de dictatura spiritual  a 
bisericii. Începe un proces de laicizare a gândirii, manifestat prin tendin a spre 
democratizare, prin promovarea spiritului critic, prin deschiderea c tre tiin  i 
contactul cu alte culturi. În acela i timp îns , realitatea de toate zilele a contestat 
multe dintre aceste idealuri, starea de spirit a pierderii iluziilor, a crizei 
valorilor, specific  Rena terii tardive, c p tând denumirea de umanism tragic. 

Criza umanismului, la diverse niveluri de manifestare, se urm re te i în 
crea ia tardiv  a lui Shakespeare, i în cea a lui Cervantes. Este cunoscut faptul 
c , prin romanul s u Don Quijote, autorul a reu it ceea ce nu reu iser  
autorit ile spaniole pe parcursul mai multor decenii pân  atunci: s  pun  cap t 
avalan ei de publica ii ale romanelor cavalere ti în Spania. La începutul 
secolului al XVII-lea cavalerismul ca institu ie medieval  cu regulament militar 
i religios care afirm  idealul de credin  cre tin , de eroism, lupt  pentru 

dreptate, onoare, spirit de sacrificiu, ap rarea femeii, modestie, loialitate, 
curtoazie .a.m.d. e deja dep it. Mai mult decât atât, promovarea acestui ideal 
în noile condi ii de via , pragmatice i materialiste, este considerat periculos, 
deoarece prezint  realitatea mult prea diferit  de cea obiectiv . Decalajul dintre 
ideal i realitate, dintre nou i vechi i mijloacele prin intermediul c rora 
con tiin a pr bu it  a Cavalerului tristei înf i ri insist  s -l pun  în practic  
fac s  nu reu easc , s  se vad  ridicol i cauzeaz  râsul. Cucerit de valorile de 
alt dat , Don Quijote a pierdut sim ul realit ii, neglijând faptul c  lumea real  
a creat alte priorit i. În felul acesta, romanul Don Quijote este un roman care 
surprinde i reproduce criza valorilor: conceput ca parodie a romanelor 
cavalere ti, s-a transformat într-o oper  fundamental  despre destinul tragic al 
umanismului.  

În alt spa iu geografic Michel de Montaigne (1533 – 1592), considerat 
ultimul mare umanist francez, influen at de realitatea timpului s u, având ca 
suport propria experien  de via  (pornind de la convingerea c  fiecare 
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persoan  poart  în sine amprenta întregii condi ii umane) i rezumând în mod 
creativ unele doctrine morale i coli filosofice din Antichitate, printre care 
stoicismul i scepticismul, de asemenea a supus unei reevalu ri critice concep ia 
umanist , constatând criza acesteia, sus inând îndoiala ca atitudine 
epistemologic . Pu in mai târziu, un alt filosof francez, René Descartes (1596 – 
1650), îndoindu-se de tot ce nu apare min ii în mod clar i explicit, va ajunge la 
concluzia c  cel care se îndoie te exist : Dubito, ergo cogito; cogito, ergo sum 
(M  îndoiesc, deci cuget; cuget, deci exist).  

În istoria literaturii franceze i universale este cunoscut  celebra polemic  
dintre Antici i Moderni (Querelle des Anciens et des Modernes) de la sfâr itul 
secolului al XVII-lea, care atest  criza doctrinei clasiciste i tendin a de 
dep ire a canonului. Pledând pentru distan area de regulile rigide, modernii, în 
frunte cu Charles Perrault (1628 – 1703), s-au pronun at pentru o mai mare 
libertate a creatorului de art  i pentru o literatur  mai adaptat  noilor realit i i 
noilor forme artistice. Reiterând respectul pentru limba i pentru valorile 
na ionale franceze, modernii au descoperit ideea relativit ii i au insistat asupra 
inova iei, indispensabile pentru a face progresul [3, p. 12]. În felul acesta s-a 
preg tit terenul pentru dezvoltarea clasicismului (i)luminist.  

În a doua jum tate a secolului al XIX-lea, manifestare a crizei valorilor 
este decadentismul, mi care literar  incorporând, în primul rând, simbolismul i 
estetismul, care pornesc de la sentimentul de triste e i descurajare, consecin e 
ale dispozi iei de fin-de-siècle, când realitatea este perceput  în parametrii 
monotoniei i ai banalit ii unei vie i mereu ornamentate cu acelea i decoruri. 
Mi care antirealist  i antinaturalist , refuzând tot ceea ce e natural (formele 
normale ale naturii), mizând pe individualism i chiar pe misticism, aceasta va 
c uta valori compensatorii, îns  nu în realitatea obiectiv , ci în art . Având ca 
fundament conceptual explorarea incon tientului i filosofia relativit ii, 
promovat  de Arthur Schopenhauer (1788 – 1860), caut  frumosul, îns  nu pe 
cel natural, ci pe cel artificial, creat prin intermediul artei, pornind de la premisa 
c  via a e trec toare, iar arta e ve nic , c  nu via a se dedic  artei, ci arta se 
aplic  vie ii, în felul acesta înlocuind via a prin art . Aceste reflec ii se refer , în 
special, la estetism, care porne te ca reac ie la filosofiile sociale utilitariste i la 
mul umirea de sine, la materialismul erei industriale, la determinismul 
moralizator excesiv al epocii victoriene. 

i simbolismul, ca produs al neg rii valorilor anterioare (un rol evident în 
acest context l-a avut înfrângerea Comunei din Paris), declar  c  apar ine unui 
secol epuizat de con inut, c  asist  la cele din urm  tres riri ale unei civiliza ii 
muribunde (Paul Verlaine: „Sunt Imperiul la sfâr itul dec derii”). Charles 
Baudelaire (1821 – 1861) în opera sa a reprodus spleenul: plictisul, dezgustul, 
disperarea, c derea în p cat etc. Anulând orice inhibi ie i eliberându-se de 
moral , a lansat o nou  viziune despre „frumos”, estetizând urâtul. Atât 
simbolismul, cât i estetismul (o parte din reprezentan i) au adoptat „religia” 
dandysmului, o atitudine de excentric  manifestare prin luxul i elegan a 
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îmbr c mintei, prin solitudine i aristocratism spiritual, prin orgoliul intelectualist 
i prin epatarea manierelor alese, chiar printr-un fel de narcisism [4].  

Sentimentul de criz  a valorilor de cele mai multe ori duce la c utarea 
altora, cu care cele vechi s  fie înlocuite. Într-un astfel de climat estetic, în 
secolul al XIX-lea apare fenomenul „art  pentru art ” (în contradic ie cu acesta 
va veni chemarea „art  pentru adev r”, înaintat  de John Ruskin (1819 – 1900), 
scriitor, critic de art  i filosof englez), cu alte cuvinte art  pur , opus  oric rei 
utilit i, inclusiv celei morale, având ca scop crearea frumosului dezinteresat. 
Multe dintre aceste idei, pu in mai târziu, la începutul secolului al XX-lea, vor 
fi preluate i interpretate de diverse curente/manifest ri artistice ale 
modernismului, literatura din aceast  perioad  în mare parte fiind o „literatur  a 
crizei” i o consecin  a acesteia. 

 
Criza valorilor în literatura din prima jum tate a secolului al XX-lea 
 
Una din principalele premise ale apari iei i constituirii curentelor 

moderniste este anume criza valorilor, criza omului în lumea modern  
desacralizat , aceasta, în mare parte, fiind motivat  i de Primul R zboi 
Mondial. Prima jum tate a secolului al XX-lea reprezint  o nefast  succesiune 
de conflagra ii: dou  r zboaie mondiale la un interval foarte mic de timp, 
r zboaie între dou  ri, r zboaie civile etc., astfel încât r zboiul devine 
particularitate a autocon tientiz rii umane. R zboiul a zdruncinat i mai mult 
credin a în valoarea etic  a ra iunii i în puterea umanist  a artei, a dus la 
concluzia c  arta de pân  atunci a min it i deci trebuie s -i fie discreditate toate 
concep iile i tehnicile. R zboiul a r sturnat înc  un mit, acela despre homo 
sapiens, omul ra ional. Crimele i atrocit ile din aceast  perioad  au 
demonstrat c  în via  omul, mai degrab , e condus de instincte i de complexe 
decât de ra iune. În felul acesta, un teren tot mai vast câ tig  psihanaliza lui 
Sigmund Freud (1856 – 1939), care afirma c  explorarea vie ii subcon tientului 
furnizeaz  singurele criterii de apreciere valabil  a motivelor ce îl provoac  pe 
om s  ac ioneze, i filosofia lui Friedrich Nietzsche (1844 – 1900), care 
prorocea apocalipsa, r sturnarea valorilor i amurgul idolilor. 

De exemplu, expresionismul, forma de manifestare a modernismului în 
special în arta i în literatura german , de asemenea este preg tit de tensiunea 
spiritual , provocat  de criza anilor din preajma i din timpul Primului R zboi 
Mondial. În operele expresioniste se prezint  sfâr itul, dezagregarea, moartea, 
în unul din manifestele expresionismului afirmându-se c  niciodat  nu a existat 
o epoc  mai r scolit  de disperarea i de oroarea mor ii.  

i dadaismul, cea mai nonconformist  manifestare a modernismului, 
reprezint  un produs al crizei, extinse la toate nivelurile: criza existen ei, criza 
artei, criza subiectului etc., negând toate valorile i exprimându- i, în felul 
acesta, revolta împotriva moralei societ ii care nu a fost capabil  s  împiedice 
m celul mondial. Dadai tii au aplicat o violen  evident  fa  de toate bunurile 
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spirituale consemnate, urm rind s  demoleze întreg edificiul societ ii pe care o 
dispre uiesc; au exprimat starea de spirit a unei lumi desprinse de la r d cini i 
m cinate de angoase, alimentate de certitudinea absurdului, de vidul valorilor, 
de criza omului i „moartea lui Dumnezeu”, acestea fiind accente ale 
mentalit ii de la începutul secolului al XX-lea. În Manifestul Dada (1918) s-a 
anun at dreptul la ac iunea distructiv  care s  m ture i s  cure e totul, în 
speran a unei omeniri purificate care va veni dup  m cel pentru a pune temelia 
unei arte care va func iona dup  principiul „antiart  pentru antiart ”. Dadai tii 
au proclamat atitudinea rebel , îndr zneala, nihilismul, negarea valorilor 
consacrate, a normelor, a tradi iilor, a cli eelor, eliminând orice interven ie a 
aparatului logic, mizând pe hazard. 

Discreditarea ra iunii se va urm ri i în suprarealism. André Breton (1896 
– 1966), liderul suprarealismului, a men ionat c  ra ionalismul nu este relevant, 
deoarece, sub pretextul progresului, neglijeaz  spiritul. Ra iunea se compromite 
atunci când nu este capabil  s  explice comportamentul ira ional al individului 
i, în special, al maselor în epocile de mari transform ri, de crize i cataclisme, 

cum a fost Primul R zboi Mondial. Mai mult decât atât, ra ionalismul începe s  
fie receptat ca un catalizator de maladii culturale. Ca i dadaismul, al c rui 
descendent este, suprarealismul a declarat suprema ia hazardului, a negat 
valorile comune i protejate, considerând c  anume întâmplarea reproduce 
adev rul: realitatea eliberat  de constrângerile determinismului i ale logicii. 

Secolul al XX-lea, care a fost numit i secolul rupturilor, se caracterizeaz  
prin schimb ri radicale în toate domeniile vie ii. Acesta a dat na tere unei noi 
concep ii despre om i despre locul s u în lume, a creat noi paradigme de 
raportare la existen  i noi mijloace de exprimare. S-a realizat c  formulele de 
pân  atunci, utilizate pentru a defini realitatea i omul, sunt dep ite i nu mai 
func ioneaz . În aceast  perioad  au loc transform ri cardinale atât în plan 
social, cât i în cel spiritual. Dup  cataclismele mondiale, înso ite de descoperiri 
tiin ifice care nu întotdeauna au fost puse în slujba umanului, dispare 

sentimentul de siguran  i stabilitate. Are loc dezumanizarea realit ii, omul se 
pierde ca valoare, devine „aproximativ” (T. Tzara) i „f r  de însu iri” (R. 
Musil). Cel care ar trebui s  reprezinte cea mai mare valoare i s  elaboreze 
valori noi i-a pierdut direc ia, se simte inutil i golit de con inut. Omul nu mai 
g se te sprijin în valorile tradi ionale, se simte dezorientat, nu tie în ce direc ie 
s  mearg ; se vede confuz în haosul existen ei, traumatizat de certitudinea 
dezastrului i de sentimentul propriei inutilit i, str in, incompatibil timpului 
c ruia îi apar ine.  

În astfel de condi ii se acutizeaz  „sentimentul tragic al existen ei” (M. de 
Unamuno) [5], dar, totodat , apare necesitatea cre rii unor valori noi, unor noi 
instrumente de cunoa tere de sine, unor noi raport ri la lume, care s  
corespund  muta iilor realit ii contemporane. Negând tradi ia, se caut  noi 
modele de referin , noi mijloace i forme de expresie. Excep ie ar fi doar 
dadaismul, a c rui energie a fost mai mult canalizat  în albia distrugerii. 
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Declarând desfiin area memoriei, anularea bunei-cuviin e, a moralei i a ordinii, 
dadai tii nu au elaborat concep ii despre ceea ce trebuie s  vin  dup  aceast  
distrugere, despre faptul cum trebuie s  fie „omenirea purificat ”. De exemplu, 
Marcel Duchamp (1887 – 1968), apreciat de unii critici de art  ca p rinte al 
artei conceptuale, iar de al ii, dimpotriv , ca cel care a ucis pictura, afirma c  
arta trebuie s  ocheze, punând sub semnul întreb rii toate valorile consfin ite i 
pledând pentru libertatea absolut  de a alege, compune, descompune, interpreta 
.a.m.d. fragmentele realit ii, ini iind astfel stilul ready-made în pictur  i 

sculptur , ca form  extrem  de protest împotriva tradi iei culturale. 
Totodat  futurismul, care, ca i dadaismul, este un fenomen modernist de 

avangard , nu doar neag , ci lanseaz  i un mesaj regenerator. Fiind de 
asemenea un produs al crizelor de la începutul secolului al XX-lea, futurismul 
se constituie în opozi ie cu valorile consacrate ale trecutului, dar, în acela i 
timp, declar  necesitatea unui nou tip de literatur  care s  corespund  noii 
realit i: demolarea trecutului în numele unui viitor perfect industrializat în care 
s  se impun , provocator i agresiv, progresul tehnico- tiin ific; „mântuirea” 
Italiei de microbul tradi iei, istoriei, antichit ii, sus inând c  toate acestea 
împ rt esc speran e de arte i paralizeaz  fervoarea vie ii moderne. Futuri tii 
sus in c  pentru transformarea radical  a modului de a gândi, a lumii i a artei 
este necesar s  se practice anarhismul i distrugerea: doar în felul acesta, pe 
ruinele trecutului, va cre te o lume nou , o lume cu capitale moderne, str b tut  
de mul imile agitate de munc , pl cere i revolt , o lume în care dinamismul va 
deborda, ale c rei p r i componente vor fi polifonia revolu iilor i rezultatele 
progresului tehnico- tiin ific. 

Suprarealismul, unde au „migrat” mai mul i dintre fo tii reprezentan i ai 
dadaismului, printre care T. Tzara, A. Breton, L. Aragon .a., nu mai este atât 
de nihilist i de intransigent, fiind mai organizat, mai flexibil, anun ând mai 
multe inten ii constructive. Astfel, nu se mai neag  arta, activitatea poetic  
reprezentând modalitatea de recucerire a libert ii pierdute care ofer  artistului 
posibilitatea de a p trunde în zonele obscure ale subcon tientului. Dac  
dadaismul a declarat Nimicul, negarea oric ror adev ruri, inclusiv autonegarea, 
atunci suprarealismul accept  existen a anumitor valori (inclusiv elaboreaz  
valori proprii), chiar dac  admite c  acestea sunt destul de subiective.  

De exemplu, luptând pentru o nou  form  de teatru, pe care a numit-o 
teatru al cruzimii, Antonin Artaud (1896 – 1948) declar  c  acesta, n scându-se 
din convulsiile vie ii, va urm ri renun area la tradi ie (considerând c  respectul 
pentru aceasta este o manifestare a conformismului), precum i la orice 
argumente i obliga ii morale pentru a descoperi suprarealitatea metafizic  i 
mistic . A aspirat la un teatru pe în elesul tuturor, care s  selecteze subiecte i 
teme din agita ia i nelini tea epocii moderne, care s  trezeasc  omul, insistând 
c  spectacolul trebuie s  se transforme într-un fel de ritual al violen ei i al 
cruzimii, deoarece doar acestea îl pot trezi pe omul contemporan din hibernarea 
emo ional , îi pot r scoli instinctele atrofiate. Astfel de spectacole trebuie s  
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cad  asupra spectatorului asemenea ciumei, împingându-l s  se vad  a a cum 
este, smulgându-i masca, exercitând o ac iune binef c toare: pentru a- i domina 
complexele, omul trebuie s  le tr iasc . Dramaturgul francez considera c  
scenele de violen  i brutalitate, trezind cele mai josnice pasiuni, contribuie la 
eliberarea lor i, în felul acesta, la purificarea omului: eliberându- i instinctele 
violente în timpul spectacolului, acesta nu va mai sim i dorin a de a le 
experimenta în via a real . Atât spectacolele dadaiste (pu in mai devreme, dar 
nu din acelea i motive), receptate ca adev rate scandaluri publice, cu menirea 
de a discredita, prin parodie, reprezent rile dramatice tradi ionale, cât i teatrul 
cruzimii au anticipat, într-un fel, au exercitat o anumit  influen  asupra 
teatrului absurd de la mijlocul secolului al XX-lea. 

Totu i, chiar dac  dadaismul nu a l sat ca mo tenire opere de real  
valoare artistic , fenomenul propriu-zis, agitând conjunctura spiritual  de la 
începutul secolului al XX-lea, a l sat urme vizibile. Noua stare de spirit: rebel , 
îndr znea , animat  de elanul tineresc, intolerant i anarhic, a determinat 
schimb ri de mentalitate, preg tind o atmosfer  spiritual  proasp t , str b tut  
de îndoial  i nelini te, dezml tinind terenul i preg tindu-l pentru acceptarea 
noilor valori, pentru experimentele artistice ulterioare, printre care se vor reg si 
fenomene care au marcat secolul al XX-lea, precum teatrul absurdului i 
postmodernismul.  

i în estetica expresionismului criza identit ii, incertitudinea, pierderea 
reperelor etc. coexist  cu tendin a spre evadare i cu patosul protestului. Acesta 
din urm  este receptat ca o form  de revolt  a omului de art  împotriva 
depersonaliz rii, când sentimentul disper rii coexist  cu speran a într-o posibil  
rena tere spiritual . Ca i alte curente moderniste, expresionismul nu doar 
neag , ci caut  i dep irea crizei, ordonarea haosului i reînnoirea omului, a 
lumii i a cuvântului poetic. Dincolo de apocalips  se dore te un nou început, 
crea ia artistic  fiind considerat  i o creare a vie ii.  

În secolul al XX-lea criza valorilor a afectat nu doar fenomenele artistice 
de orientare modernist . Dat  fiind conjunctura social-istoric  a timpului, 
aceasta a influen at i diverse manifest ri ale literaturii tradi ionale. Bun oar , 
dup  Primul R zboi Mondial, de la sfâr itul anilor ’20, de pe paginile literaturii 
genera iei pierdute (E. Hemingway, F.S. Fitzgerald, R. Aldington, E.M. 
Remarque .a.) de asemenea se desprinde sentimentul de decep ie, de 
înstr inare, de devastare spiritual  a acelor care au reu it s  supravie uiasc  
flagelului mondial, dar nu au reu it s  g seasc  suficiente motive pentru a se 
încadra în via a pa nic . În epigraful romanului Nimic nou pe frontul de vest, 
E.M. Remarque men ioneaz : „o genera ie care chiar dac  a sc pat de obuzele 
r zboiului a fost distrus  de acesta” [6, p. 5]. Iar în ultimul capitol al aceleia i 
opere personajul central, Paul Boimer, parc  face un bilan  despre condi ia 
tuturor celor ca i el: „Acum suntem obosi i, deprima i, sec tui i, dezr d cina i 
i f r  speran . Nu ne vom putea reg si în nimic de acolo. Nu ne vor în elege 

[…] Noi suntem de prisos chiar i pentru noi în ine” [6. p. 191]. 
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Criza valorilor în literatura din a doua jum tate a secolului al XX-lea 
 
Dup  cel de-al Doilea R zboi Mondial, în special în literatura german , 

devine tot mai evident sentimentul de decep ie, condi ionat de descoperirea 
faptului c  la un deceniu dup  finalizarea acestuia, când ar fi trebuit deja s  se 
formuleze mai multe concluzii, s  se asume responsabilitatea i s  se accepte 
vina, se descoper  c  ideile care au aruncat ara i lumea întreag  în pr pastie 
nu au disp rut, ci, dimpotriv , încearc  s  renasc  în haine noi, cele ale 
neofascismului i ale neonazismului. i iar i, ca dup  Primul R zboi Mondial, 
se ajunge la concluzia c  arta realist  nu i-a realizat scopul s u principal, pe cel 
educativ. În astfel de împrejur ri, în literatur  tot mai frecvent se anun  
conflictul dintre individ i societate, înstr inarea personalit ii, încep s  se 
utilizeze metode satirice i parodice de zugr vire a realit ii, un rol important 
acordându-se efectelor de distan are, elementelor de absurd, grotesc i 
bufonad , personaje ale operelor devenind m sc riciul, clovnul etc., acei care se 
deosebesc/se ascund de mul ime (H.E. Nossack, H. Böll W. Koeppen, G. Grass 
.a.) 

În anii ’50 în literatura englez  se eviden iaz  gruparea tinerii furio i (The 
Angry Young Men), care este de asemenea o genera ie de criz , ap rut  ca 
reac ie la pierderea iluziilor, când speran a la rena tere nu s-a realizat i via a, 
amenin at  de pericolul atomic, i-a pierdut con inutul i direc ia. Acest tip de 
literatur  î i exprim  nemul umirea, încercând, într-o oper , s  cuprind  
necuprinsul, critica ei fiind îndreptat  împotriva tuturor domeniilor realit ii: 
via a social , politic , economic , cultural  etc. Dar, câ tigând în dimensiune, 
aceast  grupare pierde în calitate; accentul se pune pe protestul individual, 
rezumându-se la acesta, f r  a propune alternative, metode func ionale de 
solu ionare a problemelor, f r  a ac iona în direc ia cre rii noilor valori. 

Criza valorilor a preg tit i apari ia filosofiei existen ialiste, care a fost 
foarte bine reprezentat  (dezvoltat , argumentat , interpretat ) i prin 
intermediul operelor artistice (A. Camus, J.P. Sartre .a. – în literatura francez ; 
în cea englez  influen a existen ialismului se urm re te în operele lui W. 
Golding, I. Murdoch, C. Wilson, în cea german  – în ale lui A. Andersch, H.E. 
Nossack .a.). Dup  cum s-a men ionat, criza spiritual  din secolul al XX-lea 
este cauzat  de dezacordul cu valorile tradi ionale, fapt care aduce la ordinea 
zilei necesitatea elabor rii unor valori compensatorii. În consecin , apar noi 
tendin e, grup ri, concep ii ce propun remodelarea pozi iei omului în lume. În 
acela i timp îns , invazia noului genereaz  sentimentul de pierdere în 
necunoscut, chiar certitudinea sfâr itului, inevitabilitatea catastrofei i, ca 
urmare, dorin a de a nega i a distruge totul.  

Secolul al XX-lea este perioada marilor descoperiri, care au generat i 
mari deziluzii. Cu cât se cuno tea mai mult despre lume i om, cu atât mai pu in 
cunoscute p reau acestea. Tr s turi ale condi iei umane devin incertitudinea, 
anxietatea, alienarea, acceptarea absurdului ca dat existen ial, con tiin a 
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finitudinii i a fragilit ii omului, emigrarea în sine, ezit rile, retragerile, 
deficitul de personalitate, dar totodat  i reconsider rile, dorin a de dep ire a 
înstr in rii, c ut rile de noi semnifica ii i drumuri, angajarea în ac iune i 
realizarea propriilor alegeri, tendin a de transcendere, revolta, asumarea 
responsabilit ii i angajarea în ac iune. Anume acesta e climatul spiritual în 
care s-a dezvoltat i care a fost cercetat de filosofia i literatura existen ialiste.  

De la o concep ie despre lume i om apropiate existen ialismului porne te 
i teatrul absurdului, care mai este numit i teatru al existen ei, i teatru al 

crizei. Se impune dup  cel de-al Doilea R zboi Mondial, premisele apari iei, în 
linii generale, fiind acelea i care au alimentat i viziunea pesimist  despre 
realitate i om a filosofiei existen ialiste, cu unele „cuceriri” recente ce au 
caracterizat situa ia în timpul i nemijlocit dup  r zboi, când crimele împotriva 
umanit ii i criza valorilor ating cote maxime. În Note i contranote E. Ionesco 
confirm  c  teatrul absurdului devine m rturie despre criza universal  a gândirii 
[7, p. 252]. P r i componente ale realit ii tragice i absurde devin regimurile 
totalitare, dictaturile, experien a îngrozitoare a lag relor de concentrare, 
amenin area atomic , r zboiul rece .a. Într-o astfel de atmosfer  apare defini ia 
omului drept „cadavru în concediu”, certitudinea inutilit ii oric ror eforturi 
întreprinse pentru a schimba ceva, obsesia mor ii etc. St ri ale personajului din 
teatrul absurdului devin nelini tea, nesiguran a, singur tatea, suferin a .a., iar 
printre cele mai solicitate nuclee tematice se num r : lipsa de sens a existen ei, 
ineficien a ac iunii, noncomunicarea, claustrarea, retragerea în neant, domina ia 
automatismelor i a stereotipurilor, dezarticularea limbajului .a., toate acestea 
descoperite în piesele lui E. Ionesco, S. Beckett, H. Pinter, A. Adamov, J. 
Genet, M. Frisch .a.  

Prin caracterul s u avangardist i insisten a de a detrona canoanele 
formelor comune de art , prin subminarea sistematic  a tradi iei i prin tendin a 
spre experimentul artistic paradoxal, teatrul absurdului poate fi considerat un 
continuator (în noi condi ii social-istorice i culturale) al practicii dadaiste. 
Dintre contemporanii s i, îns  de alt gen literar, s-ar înrudi cu Noul roman, 
numit i antiroman (în compara ie cu teatrul absurdului care a fost numit 
antiteatru), roman al absen ei, coal  a refuzului, a c rui apari ie, de asemenea, 
a fost condi ionat  de situa ia de dup  cel de-al Doilea R zboi Mondial, de 
atmosfera „r zboiului rece”, când s-au risipit toate iluziile în posibilitatea unui 
viitor fericit, de noile valori ale societ ii de consum, atunci când bunurile 
materiale le-au substituit pe cele spirituale, când din subiect al proceselor 
sociale omul devine obiectul lor, îndep rtându-se de esen a sa, acest proces de 
alienare fiind un indiciu al societ ii industriale a „erei suspiciunii” (dup  titlul 
unui eseu de N. Sarraute).  

Prin mai multe dintre tr s turile sale Noul roman se apropie de 
postmodernism [8, p. 46-48], acesta din urm  de asemenea dezvoltându-se sub 
semnul crizei i impunându-se odat  cu implementarea noilor tehnologii i cu 
trecerea la societatea de consum. În postmodernism continu  criza 
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determinismului, considerându-se c  toate valorile sunt relative i eterogene, în 
func ie de context i de circumstan e. Dispare totalitatea i integritatea, 
realitatea f râmi ându-se parc  în nenum rate fragmente, are loc sfâr itul 
sistemelor închise, totul fiind perceput într-o permanent  mi care i 
transformare. Toate acestea au dus la pierderea credin ei într-o moral  comun  
i în legi universale, în emancipare i progres. 

Explozia tehnologiilor, dispari ia principiilor morale fondatoare, 
suprema ia valorilor practic-utilitare au modificat paradigmele gândirii umane, 
au orientat omul i mai mult spre individualizare i depersonalizare, generând 
sentimentul de incompatibilitate cu realitatea în care exist , de relativitate i 
criz  a valorilor tradi ionale. În mare parte, valorile spirituale s-au subordonat 
celor materiale, pe prim-plan impunându-se cultura consumului i cea a 
profitului. Sub povara noilor tehnologii, individualitatea s-a dizolvat în mase. 
Progresul în plan material nu l-a presupus i pe cel în plan spiritual. În 
variantele extreme sunt invocate viziunile apocaliptice, se vorbe te despre 
alienare i lipsa complet  a verticalit ii, constatându-se c  m tile au înlocuit 
oamenii. În lucrarea Viitorul nostru postuman: consecin ele revolu iei 
biotehnologice Francis Fukuyama presupune c  societatea viitorului care va 
putea sofistica intelectul i fiziologia uman  nu va oferi nicio speran  pentru a 
promova sentimentul de comunitate, în felul acesta sus inând narcisismul care 
poate duce spre „sfâr itul istoriei”; aceasta va fi una postuman , marcat  de 
decesul umanit ii, omul fiind strivit de propria sa crea ie: noile tehnologii [9]. 

Cultura postmodernist  prezint  realitatea de dup  „moartea lui 
Dumnezeu”, o realitate care i-a pierdut direc ia i sensul. Pierderea credin ei în 
valori stabile, globalizarea economiei, trecerea la societatea informa ional  
postindustrial , instantaneizarea comunic rii .a. au generat dezorientare 
ontologic , dar în acela i timp au catalizat dialogul dintre culturi i schimbul de 
valori. 

i în postmodernism se opereaz  cu formulele „moartea artei”, „moartea 
autorului”, „moartea subiectului tradi ional” etc. Îns  acum toate acestea cap t  
noi semnifica ii. Astfel, în pofida abunden ei viziunilor critice, formula 
„moartea artei” nu presupune Nimicul, dispari ia ei irevocabil , ci înserarea în 
alte paradigme pentru a crea o art  de tip nou prin dialog cu cea deja existent , 
autorul combinând fragmentele i conectându-le la re ele multiple de referin . 
În felul acesta, în procesul de c utare a valorilor alternative postmodernismul 
coboar  în cotidian, „se duce în mase”, un criteriu important de apreciere a 
operei devenind cel comercial. În consecin , manifest ri ale artei i ale 
fenomenelor culturale postmoderniste devin concertul rock, teatrul alternativ i 
de strad , serialele TV, jocurile pe computer .a. Toate acestea îns  nu neag  
arta elitist . Decanonizarea a dus spre existen a concomitent  i la aceea i 
valoare a tuturor proiectelor de gândire în interac iune i pluralitate. Modul de 
exprimare s-a eliberat de orice conven ii, sim indu-se liber s  jongleze cu toate 
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posibilit ile, alternând fragmente i desacralizând tradi ia, parodiind canonul, 
amestecând genuri i stiluri, jucându-se cu sensul. 

În astfel de condi ii, ca i în modernism, în postmodernism continu  
tenta ia ideilor mistico-filosofice. Atunci când sensul nu mai poate fi g sit în 
domeniile mai mult sau mai pu in investigate, în acelea ce in de explorarea 
poten ialului ra iunii (din considerentele c  ra ionalismul genereaz  maladii 
culturale), se caut  alternative în cele ale imagina iei i ale subcon tientului. 
Schimbarea modului de a gândi a provocat recunoa terea altor puncte de vedere 
i identit i, interesul pentru „primitiv”, egalitatea prin diferen , acceptarea 

celuilalt ca urmare a diferen elor de ras , etnie, sexualitate .a. 
În concluzie, criza valorilor, în diverse contexte i evalu ri, poate fi 

urm rit  pe tot parcursul dezvolt rii gândirii umane din cele mai vechi timpuri 
pân  în prezent, constituind o parte component  a procesului social-istoric i de 
gândire, modernul, de regul , fiind un produs al crizei tradi ionalului, 
necesitatea unor permanente reevalu ri i reconsider ri devenind o 
particularitate a gândirii i a con tientiz rii de sine a individului i a 
comunit ii. Secolul al XX-lea i începutul secolului al XXI-lea nu sunt o 
excep ie, acestea oscilând între tradi ie i inova ie, între dogmatic i 
experimental, operând într-un câmp de tensiune marcat de zodia revizuirii 
constante a vechilor valori i scheme de gândire în c utarea unor noi esen e care 
s  corespund  noilor sisteme ale realit ii. Iar atunci când se crede c  criza 
lipse te, aceasta este creat , în opinia lui M. C linescu, voca ia cea mai 
profund  a modernit ii fiind menirea ei intrinsec  de crea ie prin ruptur  i 
criz  [10, p. 86]. 
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