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CRIZA VALORILOR: CATALIZATOR AL PROCESELOR
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Studiul de fata este structurat in trei parti. in prima parte criza valorilor, ca si conditie
intrinsecd a procesului literar, este urmaritd in context istoric, din epoca Renasterii §i pana in
secolul al XIX-lea. In cea de-a doua sunt cercetate manifestirile crizei valorilor in prima
jumatate a secolului al XX-lea, in primul rand, ca una din premisele aparitiei si constituirii
modernismului in literatura si artd (cu accentul pe expresionism, dadaism, suprarealism si
futurism), precum si a literaturii de facturd realista prin literatura ,,generatiei pierdute”. in
ultima parte, intitulata ”Criza valorilor in literatura din a doua jumatate a secolului al XX-lea”,
premisele, extinderea si consecintele acestui fenomen se observa in mai multe manifestari ale
literaturii universale, printre care literatura tinerilor furiosi, literatura existentialista cu
derivatele sale — teatrul absurdului si Noul roman, si, desigur, postmodernismul.
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existentialista, postmodernism.

The study is structured into three parts. The first part is dedicated to the crisis of the
values as an intrinsic condition of the literary process, and it is presented in historical context,
from Renaissance up to the XIXth century. The second part of this study the research of the
value crisis manifestations is presented especially from the first part of the XXth century as one
of the premises of the apparition and development of modernism in literature and art (with an
emphasis put on expressionism, dadaism surrealism and futurism), as well as of the realist
literature through the writings of the” lost generation”. The last part, entitled” The crisis of
values in the literature of the second part of the XXth century”, in which the premises,
extension and consequences of this phenomenon are analyzed in the many manifestation of the
world literature, among them the texts of the angry young men, the existentialist literature with
its derivate types — the theatre of absurd, the new novel and postmodernism.

Keywords: the crisis of the values, literary process, tradition, innovation, modernism,
existentialist literature, postmodernism.

Chiar daca, in virtutea circumstantelor social-politice si culturale, criza
valorilor este identificatd ca o conditie imanenta a proceselor literare din secolul
al XX-lea, dat fiind caracterul ciclic al istoriei, al culturii in general si al
literaturii in particular, acestea trec, periodic, prin tendinte de negare sau de
schimbare a perspectivei 1n comparatie cu epistemele anterioare.
Transformarile, 1n special cele radicale, implica crize ale valorilor. Lupta dintre
traditie i inovatie, dintre canonic si experimental este atestatd, sporadic, din
cele mai stravechi timpuri. Literatura reprezinta un proces dialectic, in perpetua
miscare si reevaluare, in care nu conteneste aceasta confruntare. ,,Fiecare
generatie care incepe ceva nou se distanteazd de valorile existente si, in acest
sens, s-ar putea spune ca literatura se afla intr-o permanentd criza si intr-o
permanenta tranzitie”, mentioneaza profesorul universitar S. Pavlicenco [1, p.
6].
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Contextul istoric

A. Marino afirma ca fenomenul in cauza ar putea atesta cea mai veche si
fundamentald polemica din intreaga istorie a ideilor literare, ai cérei antecedenti
pot fi urmariti pand in Antichitate [2, p. 9-10]. Epoca Renasterii se impune prin
reabilitarea omului din perioada de ascezda medievala si afirmare a valorilor
umane in toate domeniile vietii. Acesta e timpul cidnd se declard libera
dezvoltare a personalitatii, eliberatd de dogme, prejudecati si superstitii,
tendinta spre universalizare (homo universalis, deopotriva dezvoltat intelectual,
moral si fizic), cand se reafirmd bucuria de viatd in toate manifestarile ei, nu
doar spirituale, ci si materiale, trupesti, prin convingerea cad omul nu trebuie s
fie umilit, ci, dimpotriva, respectat, nu trebuie sa fie inlantuit de restrictii, ci
liber, puternic si activ. In felul acesta este reabilitat idealul omului ca ,,masura a
tuturor lucrurilor”, promovat incd din Antichitate.

Detasandu-se de multe dintre conceptiile medievale, Renasterea reafirma
valorile Antichitatii greco-latine, eliberdnd omul de dictatura spirituald a
bisericii. Incepe un proces de laicizare a gandirii, manifestat prin tendinta spre
democratizare, prin promovarea spiritului critic, prin deschiderea cétre stiinta si
contactul cu alte culturi. In acelasi timp insa, realitatea de toate zilele a contestat
multe dintre aceste idealuri, starea de spirit a pierderii iluziilor, a crizei
valorilor, specificd Renasterii tardive, capatand denumirea de umanism tragic.

Criza umanismului, la diverse niveluri de manifestare, se urmareste si in
creatia tardivd a lui Shakespeare, si in cea a lui Cervantes. Este cunoscut faptul
ca, prin romanul sdu Don Quijote, autorul a reusit ceea ce nu reusisera
autoritdtile spaniole pe parcursul mai multor decenii pand atunci: sa pund capat
avalansei de publicatii ale romanelor cavaleresti in Spania. La inceputul
secolului al XVII-lea cavalerismul ca institutie medievald cu regulament militar
si religios care afirma idealul de credintd crestind, de eroism, luptd pentru
dreptate, onoare, spirit de sacrificiu, apararea femeii, modestie, loialitate,
curtoazie s.a.m.d. e deja depasit. Mai mult decat atat, promovarea acestui ideal
in noile conditii de viata, pragmatice si materialiste, este considerat periculos,
deoarece prezinta realitatea mult prea diferitd de cea obiectiva. Decalajul dintre
ideal si realitate, dintre nou si vechi si mijloacele prin intermediul carora
constiinta prabusita a Cavalerului tristei infatisari insistd sa-1 pund in practica
fac sd nu reuseascd, sa se vada ridicol si cauzeaza rasul. Cucerit de valorile de
altadata, Don Quijote a pierdut simtul realitatii, neglijand faptul ca lumea reala
a creat alte prioritati. In felul acesta, romanul Don Quijote este un roman care
surprinde si reproduce criza valorilor: conceput ca parodie a romanelor
cavaleresti, s-a transformat intr-o operd fundamentala despre destinul tragic al
umanismului.

In alt spatiu geografic Michel de Montaigne (1533 — 1592), considerat
ultimul mare umanist francez, influentat de realitatea timpului sdu, avand ca
suport propria experientd de viatd (pornind de la convingerea ca fiecare
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persoand poartd in sine amprenta intregii conditii umane) si rezumand in mod
creativ unele doctrine morale si scoli filosofice din Antichitate, printre care
stoicismul si scepticismul, de asemenea a supus unei reevaludri critice conceptia
umanistd, constatdnd criza acesteia, sustindnd indoiala ca atitudine
epistemologica. Putin mai tarziu, un alt filosof francez, René Descartes (1596 —
1650), indoindu-se de tot ce nu apare mintii in mod clar si explicit, va ajunge la
concluzia ca cel care se indoieste existd: Dubito, ergo cogito; cogito, ergo sum
(Ma 1ndoiesc, deci cuget; cuget, deci exist).

In istoria literaturii franceze si universale este cunoscuta celebra polemicd
dintre Antici §si Moderni (Querelle des Anciens et des Modernes) de la sfarsitul
secolului al XVIl-lea, care atestd criza doctrinei clasiciste si tendinta de
depasire a canonului. Pledand pentru distantarea de regulile rigide, modernii, in
frunte cu Charles Perrault (1628 — 1703), s-au pronuntat pentru o mai mare
libertate a creatorului de arta si pentru o literaturd mai adaptatd noilor realitéti si
noilor forme artistice. Reiterdnd respectul pentru limba si pentru valorile
nationale franceze, modernii au descoperit ideea relativitatii si au insistat asupra
inovatiei, indispensabile pentru a face progresul [3, p. 12]. in felul acesta s-a
pregétit terenul pentru dezvoltarea clasicismului (i)luminist.

In a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, manifestare a crizei valorilor
este decadentismul, miscare literard incorporand, in primul rand, simbolismul si
estetismul, care pornesc de la sentimentul de tristete si descurajare, consecinte
ale dispozitiei de fin-de-siecle, cand realitatea este perceputd in parametrii
monotoniei §i ai banalitatii unei vieti mereu ornamentate cu aceleasi decoruri.
Miscare antirealistd si antinaturalista, refuzand tot ceea ce e natural (formele
normale ale naturii), mizand pe individualism si chiar pe misticism, aceasta va
cauta valori compensatorii, insd nu in realitatea obiectiva, ci in artd. Avand ca
fundament conceptual explorarea inconstientului si filosofia relativitatii,
promovata de Arthur Schopenhauer (1788 — 1860), cautd frumosul, insda nu pe
cel natural, ci pe cel artificial, creat prin intermediul artei, pornind de la premisa
ca viata e trecatoare, iar arta e vesnicd, ca nu viata se dedica artei, ci arta se
aplicd vietii, 1n felul acesta inlocuind viata prin arta. Aceste reflectii se refera, in
special, la estetism, care porneste ca reactie la filosofiile sociale utilitariste si la
multumirea de sine, la materialismul erei industriale, la determinismul
moralizator excesiv al epocii victoriene.

Si simbolismul, ca produs al negarii valorilor anterioare (un rol evident in
acest context l-a avut Infrangerea Comunei din Paris), declard ca apartine unui
secol epuizat de continut, cd asistd la cele din urma tresariri ale unei civilizatii
muribunde (Paul Verlaine: ,,Sunt Imperiul la sfarsitul decaderii”). Charles
Baudelaire (1821 — 1861) in opera sa a reprodus spleenul: plictisul, dezgustul,
disperarea, caderea in pacat etc. Anuland orice inhibitie si eliberandu-se de
morald, a lansat o nouda viziune despre ,,frumos”, estetizdnd uratul. Atat
simbolismul, cat si estetismul (o parte din reprezentanti) au adoptat ,religia”
dandysmului, o atitudine de excentrici manifestare prin luxul si eleganta
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imbracamintei, prin solitudine si aristocratism spiritual, prin orgoliul intelectualist
si prin epatarea manierelor alese, chiar printr-un fel de narcisism [4].

Sentimentul de criza a valorilor de cele mai multe ori duce la cautarea
altora, cu care cele vechi si fie inlocuite. Intr-un astfel de climat estetic, in
secolul al XIX-lea apare fenomenul ,,artd pentru artd” (in contradictie cu acesta
va veni chemarea ,,artd pentru adevar”, inaintatd de John Ruskin (1819 — 1900),
scriitor, critic de artd si filosof englez), cu alte cuvinte artd purd, opusa oricarei
utilitdti, inclusiv celei morale, avand ca scop crearea frumosului dezinteresat.
Multe dintre aceste idei, putin mai tarziu, la inceputul secolului al XX-lea, vor
fi preluate si interpretate de diverse curente/manifestdri artistice ale
modernismului, literatura din aceastd perioada In mare parte fiind o ,,literatura a
crizei” §1 0 consecinta a acesteia.

Criza valorilor in literatura din prima jumaétate a secolului al XX-lea

Una din principalele premise ale aparitiei si constituirii curentelor
moderniste este anume criza valorilor, criza omului in lumea moderna
desacralizatda, aceasta, in mare parte, fiind motivatd si de Primul Razboi
Mondial. Prima jumatate a secolului al XX-lea reprezintd o nefastad succesiune
de conflagratii: doud rdzboaie mondiale la un interval foarte mic de timp,
razboaie intre doud tari, rdzboaie civile etc., astfel incat rdzboiul devine
particularitate a autoconstientizarii umane. Réazboiul a zdruncinat si mai mult
credinta in valoarea eticd a ratiunii si in puterea umanistd a artei, a dus la
concluzia cd arta de pana atunci a mintit si deci trebuie sa-i fie discreditate toate
conceptiile si tehnicile. Rdzboiul a rasturnat incd un mit, acela despre homo
sapiens, omul rational. Crimele si atrocititile din aceastd perioadd au
demonstrat cd in viatd omul, mai degraba, e condus de instincte si de complexe
decat de ratiune. In felul acesta, un teren tot mai vast castiga psihanaliza lui
Sigmund Freud (1856 — 1939), care afirma ca explorarea vietii subconstientului
furnizeaza singurele criterii de apreciere valabild a motivelor ce il provoaca pe
om sa actioneze, si filosofia lui Friedrich Nietzsche (1844 — 1900), care
prorocea apocalipsa, rasturnarea valorilor si amurgul idolilor.

De exemplu, expresionismul, forma de manifestare a modernismului in
special 1n arta si in literatura germana, de asemenea este pregatit de tensiunea
spirituald, provocatd de criza anilor din preajma si din timpul Primului Razboi
Mondial. In operele expresioniste se prezintd sfarsitul, dezagregarea, moartea,
in unul din manifestele expresionismului afirmandu-se ca niciodatd nu a existat
o epoca mai rascolitd de disperarea si de oroarea mortii.

Si dadaismul, cea mai nonconformistd manifestare a modernismului,
reprezintd un produs al crizei, extinse la toate nivelurile: criza existentei, criza
artei, criza subiectului etc., negand toate valorile si exprimandu-si, in felul
acesta, revolta Tmpotriva moralei societdtii care nu a fost capabild sa impiedice
macelul mondial. Dadaistii au aplicat o violenta evidenta fata de toate bunurile
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spirituale consemnate, urmarind sa demoleze intreg edificiul societdtii pe care o
dispretuiesc; au exprimat starea de spirit a unei lumi desprinse de la radécini si
macinate de angoase, alimentate de certitudinea absurdului, de vidul valorilor,
de criza omului si ,;moartea lui Dumnezeu”, acestea fiind accente ale
mentalitatii de la inceputul secolului al XX-lea. In Manifestul Dada (1918) s-a
anuntat dreptul la actiunea distructivd care sd mature si sd curete totul, in
speranta unei omeniri purificate care va veni dupd macel pentru a pune temelia
unei arte care va functiona dupd principiul ,,antiartd pentru antiartd”. Dadaistii
au proclamat atitudinea rebeld, indrizneala, nihilismul, negarea valorilor
consacrate, a normelor, a traditiilor, a cliseelor, eliminand orice interventie a
aparatului logic, mizand pe hazard.

Discreditarea ratiunii se va urmadri si in suprarealism. André Breton (1896
— 1966), liderul suprarealismului, a mentionat ca rationalismul nu este relevant,
deoarece, sub pretextul progresului, neglijeaza spiritul. Ratiunea se compromite
atunci cand nu este capabild sa explice comportamentul irational al individului
si, In special, al maselor in epocile de mari transformari, de crize si cataclisme,
cum a fost Primul Razboi Mondial. Mai mult decat atat, rationalismul Incepe sa
fie receptat ca un catalizator de maladii culturale. Ca si dadaismul, al carui
descendent este, suprarealismul a declarat suprematia hazardului, a negat
valorile comune si protejate, considerand ca anume intamplarea reproduce
adevdrul: realitatea eliberatd de constrangerile determinismului si ale logicii.

Secolul al XX-lea, care a fost numit si secolul rupturilor, se caracterizeaza
prin schimbari radicale 1n toate domeniile vietii. Acesta a dat nastere unei noi
conceptii despre om si despre locul sdu in lume, a creat noi paradigme de
raportare la existenta si noi mijloace de exprimare. S-a realizat cd formulele de
pana atunci, utilizate pentru a defini realitatea si omul, sunt depasite si nu mai
functioneaza. In aceasti perioadd au loc transformiri cardinale atat in plan
social, cat si in cel spiritual. Dupa cataclismele mondiale, insotite de descoperiri
stiintifice care nu Intotdeauna au fost puse 1n slujba umanului, dispare
sentimentul de siguranta si stabilitate. Are loc dezumanizarea realitatii, omul se
pierde ca valoare, devine ,,aproximativ”’ (T. Tzara) si ,,fara de insusiri” (R.
Musil). Cel care ar trebui sa reprezinte cea mai mare valoare si sa elaboreze
valori noi si-a pierdut directia, se simte inutil si golit de continut. Omul nu mai
gaseste sprijin 1n valorile traditionale, se simte dezorientat, nu stie in ce directie
sd meargd; se vede confuz in haosul existentei, traumatizat de certitudinea
dezastrului si de sentimentul propriei inutilitdti, strdin, incompatibil timpului
caruia 1i apartine.

In astfel de conditii se acutizeazi ,,sentimentul tragic al existentei” (M. de
Unamuno) [5], dar, totodata, apare necesitatea credrii unor valori noi, unor noi
instrumente de cunoastere de sine, unor noi raportari la lume, care sa
corespundd mutatiilor realitdtii contemporane. Negand traditia, se cautd noi
modele de referintd, noi mijloace si forme de expresie. Exceptie ar fi doar
dadaismul, a cdrui energie a fost mai mult canalizatd in albia distrugerii.
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Declarand desfiintarea memoriei, anularea bunei-cuviinte, a moralei si a ordinii,
dadaistii nu au elaborat conceptii despre ceea ce trebuie sa vind dupa aceasta
distrugere, despre faptul cum trebuie sa fie ,,omenirea purificatd”. De exemplu,
Marcel Duchamp (1887 — 1968), apreciat de unii critici de artd ca parinte al
artei conceptuale, iar de altii, dimpotriva, ca cel care a ucis pictura, afirma ca
arta trebuie sd socheze, punand sub semnul intrebarii toate valorile consfintite si
pledand pentru libertatea absolutd de a alege, compune, descompune, interpreta
s.am.d. fragmentele realitatii, initiind astfel stilul ready-made in picturd si
sculptura, ca forma extrema de protest impotriva traditiei culturale.

Totodata futurismul, care, ca si dadaismul, este un fenomen modernist de
avangardd, nu doar neagd, ci lanseazd si un mesaj regenerator. Fiind de
asemenea un produs al crizelor de la inceputul secolului al XX-lea, futurismul
se constituie in opozitie cu valorile consacrate ale trecutului, dar, in acelasi
timp, declard necesitatea unui nou tip de literaturd care sa corespunda noii
realitdti: demolarea trecutului in numele unui viitor perfect industrializat in care
sd se impund, provocator si agresiv, progresul tehnico-stiintific; ,,mantuirea”
Italiei de microbul traditiei, istoriei, antichitatii, sustindnd cd toate acestea
impartasesc sperante desarte si paralizeaza fervoarea vietii moderne. Futuristii
sustin cd pentru transformarea radicald a modului de a gandi, a lumii si a artei
este necesar sd se practice anarhismul si distrugerea: doar in felul acesta, pe
ruinele trecutului, va creste o lume noud, o lume cu capitale moderne, strabatuta
de multimile agitate de munca, placere si revolta, o lume in care dinamismul va
deborda, ale cdrei parti componente vor fi polifonia revolutiilor si rezultatele
progresului tehnico-stiintific.

Suprarealismul, unde au ,,migrat” mai multi dintre fostii reprezentanti ai
dadaismului, printre care T. Tzara, A. Breton, L. Aragon s.a., nu mai este atat
de nihilist s1 de intransigent, fiind mai organizat, mai flexibil, anuntdnd mai
multe intentii constructive. Astfel, nu se mai neagd arta, activitatea poetica
reprezentand modalitatea de recucerire a libertdtii pierdute care oferd artistului
posibilitatea de a patrunde in zonele obscure ale subconstientului. Daca
dadaismul a declarat Nimicul, negarea oricaror adevaruri, inclusiv autonegarea,
atunci suprarealismul acceptd existenta anumitor valori (inclusiv elaboreaza
valori proprii), chiar daca admite ca acestea sunt destul de subiective.

De exemplu, luptand pentru o noud forma de teatru, pe care a numit-o
teatru al cruzimii, Antonin Artaud (1896 — 1948) declara ca acesta, nascandu-se
din convulsiile vietii, va urmari renuntarea la traditie (considerand ca respectul
pentru aceasta este o manifestare a conformismului), precum si la orice
argumente si obligatii morale pentru a descoperi suprarealitatea metafizica si
misticd. A aspirat la un teatru pe intelesul tuturor, care sd selecteze subiecte si
teme din agitatia si nelinistea epocii moderne, care s trezeascda omul, insistand
ca spectacolul trebuie sd se transforme intr-un fel de ritual al violentei si al
cruzimii, deoarece doar acestea il pot trezi pe omul contemporan din hibernarea
emotionald, 1i pot rascoli instinctele atrofiate. Astfel de spectacole trebuie sa
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cadd asupra spectatorului asemenea ciumei, impingandu-1 sa se vada asa cum
este, smulgandu-i masca, exercitand o actiune binefacatoare: pentru a-si domina
complexele, omul trebuie sd le trdiasca. Dramaturgul francez considera ca
scenele de violenta si brutalitate, trezind cele mai josnice pasiuni, contribuie la
eliberarea lor si, in felul acesta, la purificarea omului: eliberandu-si instinctele
violente 1n timpul spectacolului, acesta nu va mai simti dorinta de a le
experimenta in viata reald. Atat spectacolele dadaiste (putin mai devreme, dar
nu din aceleasi motive), receptate ca adevarate scandaluri publice, cu menirea
de a discredita, prin parodie, reprezentarile dramatice traditionale, cét si teatrul
cruzimii au anticipat, intr-un fel, au exercitat o anumitd influentd asupra
teatrului absurd de la mijlocul secolului al XX-lea.

Totusi, chiar dacd dadaismul nu a lasat ca mostenire opere de reala
valoare artistica, fenomenul propriu-zis, agitand conjunctura spirituald de la
inceputul secolului al XX-lea, a lasat urme vizibile. Noua stare de spirit: rebela,
indrazneatd, animatd de elanul tineresc, intolerant si anarhic, a determinat
schimbari de mentalitate, pregatind o atmosfera spirituala proaspata, strabatuta
de Indoiala si neliniste, dezmlastinind terenul si pregédtindu-1 pentru acceptarea
noilor valori, pentru experimentele artistice ulterioare, printre care se vor regasi
fenomene care au marcat secolul al XX-lea, precum teatrul absurdului si
postmodernismul.

Si in estetica expresionismului criza identitatii, incertitudinea, pierderea
reperelor etc. coexistd cu tendinta spre evadare si cu patosul protestului. Acesta
din urmd este receptat ca o formd de revoltd a omului de artd impotriva
depersonalizarii, cand sentimentul disperarii coexistd cu speranta intr-o posibila
renagtere spirituald. Ca si alte curente moderniste, expresionismul nu doar
neaga, ci cautd si depasirea crizei, ordonarea haosului si reinnoirea omului, a
lumii si a cuvantului poetic. Dincolo de apocalipsa se doreste un nou inceput,
creatia artistica fiind considerata si o creare a vietii.

In secolul al XX-lea criza valorilor a afectat nu doar fenomenele artistice
de orientare modernistd. Datd fiind conjunctura social-istorica a timpului,
aceasta a influentat si diverse manifestéri ale literaturii traditionale. Bunaoara,
dupa Primul Razboi Mondial, de la sfarsitul anilor *20, de pe paginile /literaturii
generatiei pierdute (E. Hemingway, F.S. Fitzgerald, R. Aldington, E.M.
Remarque s.a.) de asemenea se desprinde sentimentul de deceptie, de
instrainare, de devastare spirituald a acelor care au reusit sd supravietuiasca
flagelului mondial, dar nu au reusit sa gaseasca suficiente motive pentru a se
incadra in viata pasnica. In epigraful romanului Nimic nou pe frontul de vest,
E.M. Remarque mentioneaza: ,,0 generatie care chiar daca a scdpat de obuzele
razboiului a fost distrusa de acesta” [6, p. 5]. Iar in ultimul capitol al aceleiasi
opere personajul central, Paul Boimer, parcd face un bilant despre conditia
tuturor celor ca si el: ,,Acum suntem obositi, deprimati, secatuiti, dezradacinati
si fard sperantd. Nu ne vom putea regasi in nimic de acolo. Nu ne vor intelege
[...] Noi suntem de prisos chiar si pentru noi insine” [6. p. 191].
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Criza valorilor in literatura din a doua jumiitate a secolului al XX-lea

Dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, in special in literatura germana,
devine tot mai evident sentimentul de deceptie, conditionat de descoperirea
faptului ca la un deceniu dupa finalizarea acestuia, cand ar fi trebuit deja sa se
formuleze mai multe concluzii, sd se asume responsabilitatea si sa se accepte
vina, se descopera cd ideile care au aruncat tara si lumea intreagd in préapastie
nu au disparut, ci, dimpotriva, Incearcd sda renascd In haine noi, cele ale
neofascismului si ale neonazismului. Si iardsi, ca dupda Primul Rdzboi Mondial,
se ajunge la concluzia ca arta realistd nu si-a realizat scopul sdu principal, pe cel
educativ. In astfel de imprejurdri, in literaturd tot mai frecvent se anunti
conflictul dintre individ si societate, instrdinarea personalitatii, Tncep sd se
utilizeze metode satirice si parodice de zugravire a realitétii, un rol important
acordandu-se efectelor de distantare, elementelor de absurd, grotesc si
bufonada, personaje ale operelor devenind mascériciul, clovnul etc., acei care se
deosebesc/se ascund de multime (H.E. Nossack, H. Boll W. Koeppen, G. Grass
s.a.) i

In anii ’50 in literatura engleza se evidentiaza gruparea tinerii furiosi (The
Angry Young Men), care este de asemenea o generatie de criza, aparutd ca
reactie la pierderea iluziilor, cAnd speranta la renastere nu s-a realizat si viata,
amenintatd de pericolul atomic, si-a pierdut continutul si directia. Acest tip de
literaturd is1 exprimd nemultumirea, incercand, intr-o operd, sd cuprinda
necuprinsul, critica ei fiind indreptatd Tmpotriva tuturor domeniilor realitdtii:
viata sociala, politica, economica, culturald etc. Dar, castigand in dimensiune,
aceastd grupare pierde in calitate; accentul se pune pe protestul individual,
rezumandu-se la acesta, fard a propune alternative, metode functionale de
solutionare a problemelor, fara a actiona in directia credrii noilor valori.

Criza valorilor a pregatit si aparitia filosofiei existentialiste, care a fost
foarte bine reprezentatd (dezvoltatd, argumentatd, interpretatd) si prin
intermediul operelor artistice (A. Camus, J.P. Sartre s.a. — n literatura franceza;
in cea englezd influenta existentialismului se urmareste in operele lui W.
Golding, I. Murdoch, C. Wilson, in cea germana — 1n ale lui A. Andersch, H.E.
Nossack s.a.). Dupd cum s-a mentionat, criza spirituald din secolul al XX-lea
este cauzatd de dezacordul cu valorile traditionale, fapt care aduce la ordinea
zilei necesitatea elabordrii unor valori compensatorii. In consecinta, apar noi
tendinte, grupari, conceptii ce propun remodelarea pozitiei omului in lume. in
acelasi timp 1nsd, invazia noului genereazd sentimentul de pierdere in
necunoscut, chiar certitudinea sfarsitului, inevitabilitatea catastrofei si, ca
urmare, dorinta de a nega si a distruge totul.

Secolul al XX-lea este perioada marilor descoperiri, care au generat si
mari deziluzii. Cu cat se cunostea mai mult despre lume si om, cu atat mai putin
cunoscute pareau acestea. Trasaturi ale conditiei umane devin incertitudinea,
anxietatea, alienarea, acceptarea absurdului ca dat existential, constiinta

101



finitudinii 1 a fragilitdtii omului, emigrarea in sine, ezitdrile, retragerile,
deficitul de personalitate, dar totodata si reconsiderdrile, dorinta de depasire a
instrdindrii, cautdrile de noi semnificatii $i drumuri, angajarea in actiune si
realizarea propriilor alegeri, tendinta de transcendere, revolta, asumarea
responsabilitatii §i angajarea in actiune. Anume acesta e climatul spiritual in
care s-a dezvoltat si care a fost cercetat de filosofia si literatura existentialiste.

De la o conceptie despre lume si om apropiate existentialismului porneste
si teatrul absurdului, care mai este numit si teatru al existentei, si teatru al
crizei. Se impune dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial, premisele aparitiei, in
linii generale, fiind aceleasi care au alimentat si viziunea pesimistd despre
realitate si om a filosofiei existentialiste, cu unele ,,cuceriri” recente ce au
caracterizat situatia in timpul si nemijlocit dupa razboi, cdnd crimele impotriva
umanitatii si criza valorilor ating cote maxime. In Note si contranote E. Ionesco
confirma ca teatrul absurdului devine marturie despre criza universald a gandirii
[7, p. 252]. Parti componente ale realitatii tragice si absurde devin regimurile
totalitare, dictaturile, experienta ingrozitoare a lagdrelor de concentrare,
amenintarea atomica, rizboiul rece s.a. Intr-o astfel de atmosferd apare definitia
omului drept ,,cadavru in concediu”, certitudinea inutilitatii oricdror eforturi
intreprinse pentru a schimba ceva, obsesia mortii etc. Stéri ale personajului din
teatrul absurdului devin nelinistea, nesiguranta, singuratatea, suferinta s.a., iar
printre cele mai solicitate nuclee tematice se numara: lipsa de sens a existentel,
ineficienta actiunii, noncomunicarea, claustrarea, retragerea in neant, dominatia
automatismelor si a stereotipurilor, dezarticularea limbajului s.a., toate acestea
descoperite in piesele lui E. Ionesco, S. Beckett, H. Pinter, A. Adamov, J.
Genet, M. Frisch s.a.

Prin caracterul sdu avangardist si insistenta de a detrona canoanele
formelor comune de artd, prin subminarea sistematica a traditiei si prin tendinta
spre experimentul artistic paradoxal, teatrul absurdului poate fi considerat un
continuator (in noi conditii social-istorice si culturale) al practicii dadaiste.
Dintre contemporanii sdi, insd de alt gen literar, s-ar inrudi cu Noul roman,
numit §i antiroman (in comparatie cu teatrul absurdului care a fost numit
antiteatru), roman al absentei, scoald a refuzului, a carui aparitie, de asemenea,
a fost conditionatd de situatia de dupd cel de-al Doilea Razboi Mondial, de
atmosfera ,,razboiului rece”, cand s-au risipit toate iluziile in posibilitatea unui
viitor fericit, de noile valori ale societdtii de consum, atunci cand bunurile
materiale le-au substituit pe cele spirituale, cadnd din subiect al proceselor
sociale omul devine obiectul lor, indepartandu-se de esenta sa, acest proces de
alienare fiind un indiciu al societatii industriale a ,,erei suspiciunii” (dupa titlul
unui eseu de N. Sarraute).

Prin mai multe dintre trasaturile sale Noul roman se apropie de
postmodernism [8, p. 46-48], acesta din urma de asemenea dezvoltandu-se sub
semnul crizei si impunandu-se odatd cu implementarea noilor tehnologii si cu
trecerea la societatea de consum. In postmodernism continuid criza
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determinismului, considerandu-se cd toate valorile sunt relative si eterogene, in
functie de context si de circumstante. Dispare totalitatea si integritatea,
realitatea faramitdndu-se parcd in nenumarate fragmente, are loc sfarsitul
sistemelor 1inchise, totul fiind perceput 1intr-o permanentd miscare si
transformare. Toate acestea au dus la pierderea credintei intr-o morald comuna
si in legi universale, in emancipare si progres.

Explozia tehnologiilor, disparitia principiilor morale fondatoare,
suprematia valorilor practic-utilitare au modificat paradigmele gandirii umane,
au orientat omul si mai mult spre individualizare si depersonalizare, generand
sentimentul de incompatibilitate cu realitatea in care exista, de relativitate si
criza a valorilor traditionale. In mare parte, valorile spirituale s-au subordonat
celor materiale, pe prim-plan impunandu-se cultura consumului si cea a
profitului. Sub povara noilor tehnologii, individualitatea s-a dizolvat in mase.
Progresul in plan material nu l-a presupus si pe cel in plan spiritual. In
variantele extreme sunt invocate viziunile apocaliptice, se vorbeste despre
alienare si lipsa completa a verticalitatii, constatindu-se ca mastile au inlocuit
oamenii. In lucrarea Viitorul nostru postuman: consecintele revolutiei
biotehnologice Francis Fukuyama presupune cad societatea viitorului care va
putea sofistica intelectul si fiziologia umand nu va oferi nicio sperantd pentru a
promova sentimentul de comunitate, in felul acesta sustinand narcisismul care
poate duce spre ,,sfarsitul istoriei”’; aceasta va fi una postumand, marcata de
decesul umanitatii, omul fiind strivit de propria sa creatie: noile tehnologii [9].

Cultura postmodernistda prezintd realitatea de dupa ,moartea lui
Dumnezeu”, o realitate care si-a pierdut directia si sensul. Pierderea credintei in
valori stabile, globalizarea economiei, trecerea la societatea informationald
postindustriald, instantaneizarea comunicdrii s.a. au generat dezorientare
ontologica, dar 1n acelasi timp au catalizat dialogul dintre culturi si schimbul de
valori.

Si in postmodernism se opereaza cu formulele ,,moartea artei”, ,,moartea
autorului”, ,,moartea subiectului traditional” etc. Insa acum toate acestea capata
noi semnificatii. Astfel, in pofida abundentei viziunilor critice, formula
,moartea artei” nu presupune Nimicul, disparitia ei irevocabild, ci inserarea in
alte paradigme pentru a crea o arta de tip nou prin dialog cu cea deja existenta,
autorul combinand fragmentele si conectandu-le la retele multiple de referinta.
In felul acesta, in procesul de cautare a valorilor alternative postmodernismul
coboard in cotidian, ,,se duce in mase”, un criteriu important de apreciere a
operei devenind cel comercial. In consecinti, manifestiri ale artei si ale
fenomenelor culturale postmoderniste devin concertul rock, teatrul alternativ si
de strada, serialele TV, jocurile pe computer s.a. Toate acestea Insd nu neaga
arta elitistd. Decanonizarea a dus spre existenta concomitentd si la aceeasi
valoare a tuturor proiectelor de gandire in interactiune si pluralitate. Modul de
exprimare s-a eliberat de orice conventii, simtindu-se liber sa jongleze cu toate
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amestecand genuri si stiluri, jucandu-se cu sensul.

In astfel de conditii, ca si in modernism, in postmodernism continuz
tentatia ideilor mistico-filosofice. Atunci cand sensul nu mai poate fi gésit in
domeniile mai mult sau mai putin investigate, in acelea ce tin de explorarea
potentialului ratiunii (din considerentele cd rationalismul genereazd maladii
culturale), se cauta alternative in cele ale imaginatiei si ale subconstientului.
Schimbarea modului de a gandi a provocat recunoasterea altor puncte de vedere
si identitdti, interesul pentru ,,primitiv”’, egalitatea prin diferentd, acceptarea
celuilalt ca urmare a diferentelor de rasa, etnie, sexualitate s.a.

In concluzie, criza valorilor, in diverse contexte si evaluari, poate fi
urmarita pe tot parcursul dezvoltarii gandirii umane din cele mai vechi timpuri
pana in prezent, constituind o parte componentd a procesului social-istoric i de
gandire, modernul, de reguld, fiind un produs al crizei traditionalului,
necesitatea unor permanente reevaludri §i reconsiderdri devenind o
particularitate a gandirii §i a constientizarii de sine a individului si a
comunitdtii. Secolul al XX-lea si inceputul secolului al XXI-lea nu sunt o
exceptie, acestea osciland 1intre traditie si inovatie, intre dogmatic si
experimental, operdnd intr-un cadmp de tensiune marcat de zodia revizuirii
constante a vechilor valori si scheme de gandire in cdutarea unor noi esente care
sd corespundd noilor sisteme ale realitatii. lar atunci cand se crede céd criza
lipseste, aceasta este creatd, in opinia lui M. Cilinescu, vocatia cea mai
profundd a modernitatii fiind menirea ei intrinseca de creatie prin rupturd si
criza [10, p. 86].
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