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ISTORIE $1 FILOSOFIE

SOCIETATEA DE MASA SI CULTURA DE MASA
iN CONTEMPORANEITATE

Dmitri CHIABURU, Facultatea de Istorie si Filosofie

In ultimele decenii, asistim la o serie de fenomene si procese ce caracte-
rizeaza evolutia societatii umane in ansamblul ei indicand faptul ca ne aflam
intr-o perioadd de mutatii profunde ce definesc tranzitia de la societatea
industriald la un nou tip de societate — manifestatd sub forma unei crize a mo-
delului capitalist de dezvoltare, dar §i prin aparitia unor concepte si teorii noi.
Conceptul sociologic de masa desemneaza un anume mod de interactiune a
indivizilor, masa reprezintd un conglomerat uriag de oameni care nu se cunosc
intre ei, nu se afla in relatii de proximitate spatiald, nu comunica, nu au valori
si scopuri comune $i pe care nu-i leagd decat un singur lucru — consumul
aceluiasi produs cultural, distribuit pe scara larga prin tehnologii moderne.

La baza conceptului de societate de masa, stau reflectiile unor teoreticieni,
precum Auguste Comte, F. Tonnies, Emile Durkheim, preocupati de gisirea
unor note generale §i a unor notiuni prin care sa poatd teoretiza modificarile
sociale frapante aduse de dezvoltarea economiei capitaliste. Aceste transfor-
mari erau evidente mai ales atunci cand modul traditional de organizare a
vietii sociale se confrunta cu cel specific aglomerarilor urbane moderne: pri-
mul apdrea dominat de omogenitate (oamenii se cunosc, locuiesc in aceeasi
zona, au traditii, valori si idealuri comune), In timp ce al doilea aparea marcat
de eterogenitate (locuitorii marilor orage nu se cunosc, muncesc §i locuiesc n
zone indepartate unele de altele, nu au sentimentul cd impartagesc valori si
idealuri comune, sunt 1n relatii de competitie si conflict). Dupa Tony Bennet,
dezbaterile in jurul societatii de masd nu constituie in nici un caz, un corp
unitar §i integrat de teorii. Ele trebuie intelese ca o perspectiva de abordare,
perspectivd in care se intersecteazd mai multe teme: declinul ,,comunitatilor
organice”, aparitia culturii de masa, atomizarea sociala a ,,omului de masa”.
Luate impreund, aceste teme au articulat o polifonie de reactii negative si
pesimiste, referitoare la procesele de industrializare, de urbanizare, de dez-
voltare a democratiilor populare, de educatie populara si de aparitie a forme-
lor moderne de comunicare de masa.

Societatile moderne, industrializate si urbanizate au caracteristicile socie-
tatii de masa, cu mari aglomerari umane, concentrate in metropole sau centre
industriale. in comparatie cu societitile traditionale, societitile moderne in-
troduc un nou tip de viata, in care timpul este segmentat riguros. Astfel, a
aparut si nevoia sociald de a umple acest timp liber cu produse, servicii si
activitati culturale si distractive. Cultura de masa a aparut ca un raspuns
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pentru satisfacerea acestei nevoi. Spre deosebire de creatiile culturii speciali-
zate/Inalte unde sistemul valoric era predominant, in cultura de masa devine
predominant criteriul comercial. Produsele acestei culturi trebuie vindute, iar
producerea lor industriala trebuie sa fie rentabila. Uneori, producitorii acestui
nou tip de culturd au ,tradus” si operele culturii specializate in codurile si
registrele culturii de masa pentru a putea ajunge la consumatorii de mesaje
mediatice. Cultura de masa a devenit o realitate in societatile contemporane.
Intregul univers planetar este inconjurat acum de o centurd densi de infor-
matii, mesaje §i imagini care stdpanesc imaginarul colectiv si 1i orienteaza in
mare masurd perceptiile asupra realului si atitudinile. Cultura de masa si
studiul ei a c@patat un rol din ce in ce mai important in societatea actuala.

in societatea contemporani ne confruntim cu o culturd de masi, din ce in
ce mai pregnant simtitd si inoculatd mass-mediei, al carei rol este cel de a tine
sub control realitatile sociale, prin transferul si manipularea imaginilor, simu-
larea si simulacrul. Apare, astfel, elaborarea de forme culturale care vor fi
produse, consumate, ca in final si se ajungi la inlocuirea lor cu altele noi. In
acest caz, un rol major il are mass-media, ca modalitate de a reproduce eveni-
mentele, in cadrul suspendarii dimensiunii temporale, ldsand iluzia unei trairi
sau experimentari directe de cétre ,,mareca masa” .

Bibliografie:
1. ADORNO, Th. Schema culturii de masa, aparut initial in Gesammelte Schriften,
vol.lll, Dialektik der Aufklarung. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1981, p.299-335,
preluat de revista idea, 2005, nr.20.
HARVEY, D. Conditia postmodernitatii. Timisoara: Amarcord, 2002.
MOLES, A. Psihologia kitsch-ului. BucuAresti: Editura Meridiane, 1980.
MARCUSE, H. Omul unidimensional. In: Scrieri filosofice. Bucuresti: Politica,
1977.
5. FRIGIOIU, N. Industrie culturala si cultura de masa. Bucuresti: Ed.Politica, 1989.
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_ ELEMENTE DE ARHEOLOGIE
IN OPERELE LUI MIRON COSTIN

Artemis BALAN, Facultatea de Istorie si Filosofie

Operele cronicarilor, printre care si Miron Costin, constituie primele
incercdri de sinteza istorica, o relatare a evenimentelor, conditiilor si realita-
tilor sociopolitice ale statelor romanesti. Pe langa abordarea istoriei medie-
vale, in operele sale el mentioneaza in cateva randuri monumente arheolo-
gice, In principal, mostenire a perioadei romane.

Astfel Miron Costin specifica prezenta pe teritoriul Moldovei a unei construc-
tii imense, numite ,,sanful Troian”. Acesta incepe ,,de linga Galati, de la riul
Siret,[...], trece pe din sus de Galati peste Prut, la Troian, [...] pe acolo pe
din sus de Cartal, pe cimpi pina la Nistru” [1]. In plus, M.Costin afirma ca
valul continud de la Nistru pana la Nipru, unde cronicarul a trecut valul ,,nu
departe de Chiov” (Kiev) , de unde acesta ajunge pana la Don [2]. Acest val
nu a avut careva functii strategice, ci a fost sdpat de catre armata lui Traian in
timpul campaniei in Tartaria Mare ,,in vecinica pomenire si veste” [3].

Un al ,,troian”, adica val, sapat de acelasi imparat roman, a fost depistat
de catre cronicar in Tara Romaneasca. Acesta se intinde de la Dunére si pana
la Muntii Carpati. Totodatd in lucrarea De neamul moldovenilor, Costin
afirma ca acest val ,,incepe de la Dundare dimpotriva cetatii Varadinului §i
trece peste apa Tisei” [4]. Luand in consideratie anumite date topografice,
precum si faptul ca in primul caz valul ajunge pana la munti, iar in cel de-al
doilea pana la Tisa, atunci putem presupune ca este vorba despre doua siste-
me de fortificatii diferite, care insad au fost confundate.

Un alt tip de monumente arheologice, prezente in operele lui M.Costin, sunt
cetatile. Descriind fortaretele din Moldova, cronicarul afirma ca majoritatea
sunt construite Inca din antichitate. Astfel Hotinul este cetate dacica, Tighina,
Suceava, Neamtul, ruinele de mai jos de Roman si cele de langd Galati si
Barlad par sa fie cladite fie de daci, fie de romani. Cea mai veche insa, dupa
cum afirmda M.Costin, este Cetatea Alba, unde, in opinia sa, a fost exilat
poetul roman Ovidius. Cetatea Chiliei a fost construitd de genovezi. O alta
fortificatie, care spre deosebire de celelalte cetati era in ruine, este turnul lui
Neoptolem, azi Tatarbunar, atribuitd de cétre cronicar perioadei bizantine [5].

Un alt monument arheologic depistat de catre Miron Costin este podul
roman peste Dunare. El aduce si dimensiunile acestuia: 150 stanjeni inaltime
si 60 latime, avand 20 de stalpi. Insa in localizarea si descrierea istoricului
constructiei apar cateva contradictii. In Cronica Polond, el afirma ca Traian a
construit acest pod in judetul Jiului, intre orasele Cladova si Diiu, cand a
ajuns cu oastea sa la Dundre [6], deci la inceputul campaniei. In lucrarea De
neamul moldovenilor, este mentionat cd podul a fost construit la Turnu
Severinului, dupa victoria lui Traian asupra lui Decebal [7]. (se are in vedere
campania din Moesia). In Poema polond deja se mentioneaza ci ,,Traian a
zidit i podul peste Dunare, mai sus de Nicopole” [8].
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Constructia cetatii Severinului, de asemenea, este atribuitd lui Traian,
denumirea insa provine, cum explicd M.Costin, de la alt Imparat, si anume
Severus. In legitura cu acest imparat este si o inscriptie de pe o piatra, citita
de nsusi cronicar, gasita la ruinele cetatuii de la Galati, pe care era scris:
everus imperator romanorum”, restul inscriptiei fiind nedescifrabila [9].

Sunt descrise si doud descoperiri numismatice, prima — o moneda de
arama, gasita la fortificatia de la Roman cu inscriptiile: ,,hereditas romana” si
,Marchiianopolis” si a doua — o moneda de argint, gasitd de parcalabul
Tudor cu reprezentarea unui cerb §i inscriptia in latind, care Inseamna:
,Constandie imparatul Rimului” [10].

Inca un moment arheologic reprezinta cladiri de piatrd unse cu lut, care
sunt datate din perioada confruntarilor maghiaro-tataresti. M.Costin mentio-
neazd cd raurile Trotus si Oituz, precum si alte rauri mai mici, prezinta
destule semne ale unor astfel de constructii [11].

Astfel Costin realizeaza o inregistrare a memoriei orale, in primul rand,
referitor la valuri, dar si la cetati, punand bazele cercetarii originii i vechimii
acestor monumente. Totusi cunostintele in domeniu sunt incomplete si neve-
rificate, ceea ce creeaza unele confuzii si erori. Exemplu poate servi faptul
comasdrii intr-un singur sistem de constructii ale Valului lui Traian de Sus,
care trece prin interfluviul pruto-nistrean, si a celor din Ucraina de astazi, in
special a celor din Podolia.

Totodata, afirmatiile cronicarului referitor la originea dacica sau romana a
cetatilor din Moldova este lipsitd de argumente si nu corespunde realitatii.
Insa prezenta unor fortificatii nu departe de Galati, a fost demonstrata ulterior
prin sapaturi arheologice, fiind identificat un castru roman, cel de la Barbosi.

in concluzie, se poate afirma ca, lucrarile lui Miron Costin pot constitui o
sursd primard de informare asupra monumentelor arheologice din perioada
romand din Romania, insd aceste informatii necesitd cercetari aprofundate,
atat istoriografice, cat si arheologice.

Referinte:
COSTIN, Miron. Opere. Bucuresti, 1958, p.203.
Ibidem, p. 263.
Ibidem, p. 264.
Ibidem, p. 414.
Ibidem, p. 266.
Ibidem, p. 203.
Ibidem, p. 257.
Ibidem, p. 237.
. Ibidem, p. 267.
10. Ibidem, p. 415.
11. Ibidem, p. 227.
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ASPECTE ANTROPOLOGICE
ALE COMPORTAMENTULUI CONSUMATORULUI

Nina BRINZAN, Facultatea de Istorie si Filosofie

Din cele mai vechi timpuri §i pand in prezent, omul a simtit nevoia de a
produce si de a consuma anumite produse si bunuri in dependentd de mediul
social 1n care existd. Dezvoltarea omului presupune satisfacerea unor multip-
le nevoi sub forma dorintelor, asteptarilor. Nevoile umane constituie motorul
activitatii social-economice.

Omul consumator reprezinta fiinta ce incearca prin diverse mijloace sa-si
satisfaca necesitatile ce devin de pe zi pe zi tot mai excesive. Asa cum omul
este o fiinta sociala, reiese ca totalitatea schimbarilor din cadrul acesteia, fara
indoiala, influenteaza si asupra modului de consum.

Din punct de vedere antropologic, conceptul modern de marketing por-
neste de la premisa ca orice activitate economica trebuie Indreptata in directia
satisfactiei cerintelor consumatorilor, cu maximum de eficientd. Cat priveste
comportamentul consumatorului — este o componentd a comportamentului
economic al oamenilor, care, la rAndul sau, reprezinta o forma de manifestare
a comportamentului uman, in general. Ca urmare a acestor interferente si
determinari, comportamentul consumatorului a fost definit de specialisti in
mai multe moduri, pornindu-se de la puncte de vedere diferite, si deocamdata
nici una din definitii nebucurandu-se de o acceptiune universala [1].

Comportamentul consumatorului reflectd conduita oamenilor in cazul
cumpardrii si/sau consumul de bunuri materiale si servicii. In perspectiva
istoricd, aceasta abordare a fost caracteristicd marketingului clasic, respectiv,
perioadei in care marketingul avea ca sferd de actiune indeosebi piata
bunurilor de consum si a serviciilor. Pe masura evolutiei teoriei si practicii de
specialitate, s-a ajuns la aceea ca specialistii au denumit-o marketing modern,
care largeste considerabil sfera si aplicabilitatea activitatilor de marketing.

Astfel, in sens larg, comportamentul consumatorului in marketingul
modern cuprinde intreaga conduita a utilizatorului final de bunuri materiale si
nemateriale, incluzand, spre exemplu, si comportamentul alergatorilor, al
pacientilor unui medic sau al enoriasilor fata de biserica [2].

Felul in care oamenii se comporta pe plan economic nu reprezinta o insu-
mare de acte repetate mecanic, ci este rezultatul acumularii unei experiente
de viata, aflata sub influinta mobilitatii si plasticitatii nevoilor si preferintelor
acestora. lar convingerea conform cireia consumatorii gandesc numai in
cuvinte 1i face pe specialistii in marketing sa presupuna ca pot inocula in min-
tea consumatorilor orice mesaj referitor la marca unei companii sau pozitio-
narea pe piata a unui produs [3].

Primele studii privitoare la comportamentul consumatorului au aparut la
mijlocul anilor *60 sec.XX [4]. Pana atunci, investigarea comportamentului
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consumatorului a fost consideratd un domeniu aplicativ al psihologiei. Un
semnificativ impuls international a dobéndit cercetarea comportamentului
consumatorului prin activitatea depusa de Associations for consumer Research,
ce cuprindea, in 1989, peste 1.100 de membri si care desfasoara anual un
congres de rezonantd mondiala.

Din prezentarea proceselor elementare ce caracterizeaza/definesc compor-
tamentul consumatorului se pot desprinde cateva concluzii relevante:

e Procesele elementare ale comportamentului consumatorului pot fi stu-
diate si abordate relativ autonom.

e Este necesard, concomitent, si o abordare unitara, atunci cand se cer-
ceteaza aspecte mai complexe ale comportamentului consumatorului.

e Comportamentul consumatorului este efectiv sinergetic al unui sistem
de procese si nicidecum ,,suma” rezultatd ca urmare a considerarii izolate a
proceselor respective.

e Cu alte cuvinte, comportamentul consumatorului este de natura siste-
micd, neputand fi redus la niciuna dintre componentele sale.

Astfel comportamentul consumatorului, intr-o abordare specifica, repre-
zintd un concept multidimensional, ca rezultantd specifica a unui sistem de
relatii dinamice dintre procesele de perceptie, informatie, atitudine, motivatie
si manifestare efectiva, ce caracterizeaza integrarea individului sau a grupului
in spatiul descris de ansamblul bunurilor de consum si serviciilor existente n
societate la un moment dat, prin acte decizionale individuale sau de grup
relativ la acestea [5].

Concluziondm ca comportamentul consumatorului reprezinta totalitatea
actelor decizionale realizate la nivel individual sau de grup, legate direct de
obtinerea si utilizarea de bunuri si servicii, in vederea satisfacerii nevoilor
actuale si viitoare, incluzand procesele decizionale care preced si determina
aceste acte.

Referinte:
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Uranus, 2004, p.13.
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NFENOMENUL INTERCULTURALITATII CA PRODUS AL
GLOBALIZARII

Dorin BALICA, Facultatea de Istorie si Filosofie

La etapa actuald, lumea se indreapta tot mai rapid spre globalizare, spre o
lume vazuta ca o unitate la nivel planetar a unor identitati si care va functiona
cu norme si standarde comune. Elementele specifice ale fiecarui participant
vor contribui la realizarea unui echilibru international, sociocultural, la nivel
macrostructural, In functie de resursele proprii si de capacitatea de utilizare a
acestora de catre fiecare colectivitate umana in calitate de actor acceptat egal,
,suveran si independent”. In acest cadru, evolutia si dezvoltarea culturala nu
trebuie opusa globalizarii, ele se regisesc integrate in acest proces. Daca
privim astfel lucrurile, globalizarea nu apare doar ca ceva distructiv, care ar
anula specificul unei identitati. Globalizarea, In acest sens, nu mai apare ca o
amenintare la adresa culturii si identitatii, ci ca un fenomen care poate
conserva, afirma si potenta natiunile. Astfel globalizarea si dorinta de pro-
tejare a culturii — pot fi complementare.

Orice cultura, indiferent de dimensiunile ei sau de impactul pe care 1-a
avut 1n istorie, manifestd o acuta tendinta de conservare a propriilor valori, o
angrenare constantd intr-un efort de supravietuire, de contracarare a influen-
telor ce pot fi fatale propriei sale identitati. Raportarea la celalalt, la o puter-
nicd si permanenta alteritate nu mai poate fi inlaturata, nici explicatd sau
demontata.

Se folosesc termeni ca ,,dependentd si invadare culturald”, ,,omogeni-
zare”, ,,concentrare”, ,,standardizare”. Productiile hollywoodiene pot fi vizio-
nate peste tot in lume, iar ,,americanizarea” culturii mondiale este un fapt
incontestabil. Culturile regionale si locale nu dispar insa din aceasta cauza.
Dimpotriva: informarea cu privire la aceste culturi este unul din atuurile
globalizarii.

Transnationalitatea pe piata mondiala de idei si in traseele informationale,
care ar trebui sa ofere o ,,libertate nelimitata”, se transforma intr-o extensie a
puterii: puterea informatiei si a foloaselor rezultate din detinerea ei la nivel
planetar. Traim intr-o lume a informatiei, a comunicarii instantanee. Televi-
ziunea prin satelit, accesibild pe intregul pamant si devenitd sursa primara de
informatii, internetul — acea coloana vertebrald a informatiilor globale gene-
reaza influente asupra identitatii nationale prin Inlocuirea culturilor nationale
cu alta/altele, la nivel global. Disputele etnice, culturale, religioase actuale,
rivalitatile ideologice reprezintd obiectul dezbaterilor la diferite nivele. Crea-
rea sau mentinerea unei imagini pozitive a unei natiuni, deci a unei identitati
este un lucru greu de realizat in conditiile unei comunicari globale, avand in
vedere multitudinea de caracteristici prezente 1n cadrul fiecarei culturi.
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Dimensiunea culturala a globalizarii are aceeasi importantd ca si aspectele
politice sau economice ale globalizarii. Argumentele pentru decizia de a acor-
da importanta globalizarii culturale sunt destul de vizibile, limba, identitatea,
stilul de viatd nu sunt abstractiuni, ci elemente fundamentale ale existentei
noastre private, dar si publice.

Globalizarea ne afecteaza pe toti in mod direct. In acest context, un rol
important 1l joacd o evaluare critica rationala a oportunitatilor si riscurilor pe
care le presupune globalizarea, distantandu-ne de tendintele actuale de demo-
nizare, sau, dimpotriva, de preamarire a consecintelor acestui fenomen.

Astfel putem afirma ca globalizarea are un impact decisiv asupra cultu-
rilor si identitatilor nationale. Acest proces implica un nivel ridicat de comu-
nicare sau de schimb intre diferite culturi. In acest sens, exista tendinta ca o
cultura dominanta sa se impuna asupra celorlalte, ducand la un proces de uni-
formizare culturala. Gradul de intensitate al acestui proces nu este dat de va-
loarea culturilor nationale, ci mai mult de forta economica a fiecarei tari in
parte. Este un lucru just ca procesul globalizérii poate fi un lucru bun, daca
diversele culturi si societati nationale iau parte la acest proces in mod egal,
dar daca globalizarea este tratatd ca un proces cu un anumit scop, catre o
directie precisa si decis doar de societitile si culturile ce detin puterea econo-
micd, atunci omogenizarea culturilor nationale poate avea efecte negative, de
anihilare a diferentelor ce reprezintd elementele definitorii ale identitatii
culturale si nationale.

Bibliografie:

1. LECLERC, G. Mondializarea culturala, civilizatiile puse la incercare. Chisinau:
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SEMNIFICATIA ANTBOPOLOGICAV
A RAPORTULUI SANATATE-BOALA

Dina BARCARI, Facultatea de Istorie si Filosofie

Sandtatea §i boala poartd un caracter mult mai larg decat cel strict
interpretat de domeniul medico-psihobiologic. Ca orice fapt uman, aceastd
relatie are, in primul rand, o semnificatie antropologicd. Schimbarile care
privesc persoana umand, ca trup sau ca suflet, este perceputa si trditd de
aceasta, dincolo de alteritatea existentd, ca o experienta sufleteasca si morala.
Alteritatea este perceputd nu numai ca o ,,schimbare”, ci si ca o ,,inlocuire”
prin care sanatatea sau ,,starea de bine” este Inlocuitd cu boala sau cu ,,starea
de rau” ce se instaleaza in locul acesteia sau in interiorul ei. Boala poate fi
interpretata i prin urmatoarele semnificatii:

o Entitate taxonomica inclusa intr-un nomenclator.

o Notiune generald si abstracta a unei stéri opuse celei de sanatate.

e Respectarea normei — ,,boald” pentru unele grupuri, normalitate pentru
altele.

In mai multe societiti primitive, conceptul de ,boald” este cuprins in
categorii mai vaste, cum ar fi ale raului, nenorocirii, dezordinii etc. Asa, cum
boala este o modalitate a nenorocirii, sanatatea este, simetric, un aspect al
ordinii armonioase ce regleaza raporturile spatiale si temporale ale indivi-
dului cu lumea si cu semenii.

Precum nagterea si moartea, boala si sanatatea este, in primul rand, un
eveniment social impus de conditia biologica a omului. Insi, spre deosebire
de moarte, boala este o stare mai mult sau mai putin reversibilad si recurenta
pe parcursul aceleiasi existente. Datoritad faptului cd boala este inrddacinata in
corpul suferindului §i pentru cd ameninta atat integritatea si perenitatea per-
soanei, cat si pe cele ale corpului social, boala este un moment ce are particu-
laritatea de a mobiliza o Incarcatura afectiva puternica si de a activa procese
sociale adeseori complexe.

Boala mai este expresia si constientizarea individuald a unei alterari psiho-
somatice traite ca fiind neplacute si avand valente care diminueaza capacita-
tile individului. Pragul de perceptie si pertinenta diferentiald a simptomelor
sunt mult influentate nu doar de mediul cultural, ci si de biografia individului,
si de istoricul grupului. Prima etapa a unei boli ca fenomen social este comu-
nicarea acestei stari de fapt altora, prin cuvant §i printr-un comportament
adeseori omologat cultural. Astfel, boala apare ca o ,modalitate de a fi” a
persoanei umane, ca o forma particulara de ,,raspuns personal” al acesteia la
actiunea factorilor etiologiei cu caracter nociv.

Se poate desprinde din cele de mai sus faptul ca fiecare individ ,,isi face”
in mod absolut ,,personal” si ,,specific” boala, in functie de tipul constitutio-
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nal somato-psihic. Aceastda constatare ne permite sd afirmam ca fiecare afec-
tiune patologica are, din punct de vedere antropologic o anumita semnificatie,
un anumit mod de ,,a se manifesta” si de a evolua, in raport direct cu modali-
tatile de reactie ale persoanei respective.

Vechea viziune despre relatia boala/sanatate este guvernata de o seama de
repere intuitive. In special reprezentirile populare despre corp au avut multa
vreme un rol important. impotriva acestora au trebuit si lupte teoriile stiin-
tifice, din Renastere pana in secolul al XVIII-lea. Tot impotriva lor a fost
revizuitd conceptia despre corpul bolnav, si, pe un plan, mai general, repre-
zentarea savantd despre corp.

Viziunea despre boald se schimba odata cu mediile: de pilda, in Renas-
tere, melancolia era considerata o tulburare admisibila de catre elitd la moda;
insd unui om sarac, suferind de simptome similare — pe care le putem numi
depresie — i s-ar fi reprosat cd e neindemanatic i ursuz. $i sexul a jucat un
rol: manifestarile a ceea ce putea fi numit ,,isterie” la o femeie din anii 1800
ar fi fost diagnosticate ca fiind ,,ipohondrie” la fratele ei.

Astazi, ,,boala” este agezata cu claritate In cadrul paradigmelor stiintifice.
Intuitiile si credintele au dominat, totusi, multa vreme, de unde si necesitatea
de a studia schimbdrile din activitatea fatd de boald si pastrarea sanatatii,
precum si strategiile menite sd infrunte durerea si remediile, incercarile de a
elucida semnificatiile bolii (personale, morale, religioase). Este important sa
se aiba 1n vedere modul in care aceste atitudini au fost structurate de interese
mai largi si de constiinta diferentelor — dintre care diferentele de clasa sociald
si de sex nu sunt cele mai nesemnificative — pe parcursul transformarii gan-
dirii traditionale in géandire stiintificd, a culturii orale in cultura scrisa, a
viziunilor religioase despre lume in viziuni profane despre lume. Mai trebuie
sd tinem cont si de faptul cd maladiile sunt, simultan, fenomene biologice
obiective si stari, module personale de a fi.
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ROSTUL FILOSOFIEI iNTR-O EPOCA A STIINTEI
Dumitru OU, Facultatea de Istorie si Filosofie

De la prima licarire de constiintd si pana la cele mai adanci plurivalente
ale acesteia, omul a fost si este obsedat de cunoastere. Aceastd sete a sa de a
descoperi latura obiectiva a lucrurilor nu e un moft sau o fandoseald mercan-
tila, ci o conditie de a fi impusa de insasi existenta céruia acesta ii apartine.
Dotat cu mijloace de cunoastere limitate, cu un limbaj imperfect prin care
recepteaza si emite judecdti despre aceastd realitate §i care o ,,altereaza” in
acelasi timp, omul este nevoit sd recurga la diverse metode de obtinere si
stapanire a cunostintelor. Aceste metode se reflectd in diversitatea domeniilor
de activitate pe care le cunoastem azi si care ne abunda practic epoca.

Omul a acordat dintotdeauna primordialitate tipurilor de cunoastere: reli-
gios, filosofic si stiintific. Primul nu poate fi asumat unor explicatii general-
valabile sau verificabile, caci tine de o experienta individuala si nu se incad-
reaza intotdeauna in sfera unei ratiuni suficiente. Filosofia este mai mult sau
mai putin formala si sistematica apartindnd unei cunoasteri explicite, bazan-
du-se pe intelegerea teoreticd. Stiinta este implicitd si se deosebeste de
celelalte prin abilitati practice si posibilitatea de a supune expertizei rezul-
tatele obtinute. Ultimele secole pe care ni le prezintd istoria sunt dominate in
unanimitate de stiinta, astfel incat omul nu mai este preocupat de latura spiri-
tuala a lucrurilor, deviind intr-un practicism excesiv. Atunci ne intrebam: Ce
rost au celelalte tipuri de cunoastere? Mai putem astazi venera sau recunoas-
te o cunoastere cum este cea filosoficd? Mai are ea validitate sau importanta?
Daci da, atunci care-i? Intrebari la care urmeazi sa rispundem.

Stim bine care sunt originile filosofiei; ele ne duc adanc undeva in antichi-
tate, unde ne intdlnim cu un Pitagora de la care, potrivit lui Diogenes Laertius,
porneste acest concept si acest statut de care ne bucuram si noi astazi: ,,iubitorii
de intelepciune”. De remarcat ca aceastd definire strict etimologicd limiteaza
sensul a ceea ce reprezintd de fapt filosofia, mai ales dacad o raportam la inte-
lesul ce l-a capatat pe parcursul a doud milenii. Astdzi noi vedem filosofia ca o
conceptie generala despre lume si viatd, un sistem coerent de idei si notiuni
ce reflecta realitatea sub aspectele ei cele mai generale. Uneori o definim ca o
totalitate de principii metodologice ce stau la baza unui anumit domeniu al
stiintei si alte definitii care instituie filosofia ca servitoare a stiintei, religiei,
artei etc. Pana la urma, nici o definitie nu ne spune clar ce este filosofia si ea
ramane pe nicaieri; mereu defdimata, mereu amenintata, mereu subapreciata
si onorata de un cerc limitat de ,,nebuni” pe care noi i numim filosofi.

Altfel stau lucrurile cand ne referim la stiintd. Astdzi mai putini stiu ce
este filosofia, In schimb toti stiu ce este stiinta. Cum altfel, daca fara ea, nu
am trai in confortul in care traim, nu am fi zburat in cosmos, nu am fi avut
tehnologiile de care dispunem etc. Si nu conteaza de unde si cand a aparut
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stiinta: odata cu cultura, odata cu inventia rotii, cu Aristotel, cu Galileo Galilei
sau Newton sau cd, in genere, nu a aparut incd intr-o forma purd. Ea oricum
este si nu ca potentd sau ca pretentie, ci ca rezultat. Ea nu pretinde la ceea ce nu
poate atinge, cum face filosofia, nu este dogmatica precum religia si intotdeau-
na ajunge la un rezultat palpabil. Pe langa faptul cd domina toate celelalte tipuri
de cunoastere, stiinta a devenit criteriu de apreciere, lucru absurd considerand
ca domeniile cunoasterii de care se ocupa filosofia sau religia difera de cele ale
stiintei. Nimeni nu se mai iIntreaba la ce serveste o cunoastere sau alta, totul
este redus la validitatea experimentului. Ceea ce nu poate fi experimentat si
explicat in termeni adecvati stiintei nu este demn de considerare. Astfel, stiin-
ta a devenit mai mult decat insasi a pretins a fi, si astazi societatea moderna
are un nou idol care pretinde a-1 substitui pe Dumnezeu.

Pentru a putea in sfarsit clarifica lucrurile trebuie, in primul rand, sa inte-
legem de unde aceasta tendintd a omului de a sti indiferent de felul prin care
o face: filosofie, religie sau stiintd. Simplu, cunoasterea este o conditie impusa
de existenta, este o sarcind inevitabila pe care omul nu o poate depasi, dar o
poate ignora. Cunoasterea porneste in genere de la cinci intrebari primordiale:
Cine sunt eu? Unde sunt eu? Ce trebuie sa fac? Cum trebuie sa fac? si Ce
castig din asta?

Filosofia, 1n sensul in care ar trebui perceputd, se ocupa strict de aceste
intrebari. Stiinta a aparut ca o deviere de la ceea ce ne-a determinat sd cunoas-
tem si s-a dovedit a fi foarte efectiva pentru a ne usura viata, dar insuficientd
pentru a raspunde la Intrebarile de la care a pornit. Acum, practic, stiinta nici
nu se mai ocupa in sensul direct al cuvantului de aceste intrebari fiindca si-ar
asuma riscul sa devind o filosofie. De aceea tentativa de a face din filosofie o
stiintd riguroasa este din start esuata, de fapt inutild. Desigur cd sunt unele
criterii, cum ar fi structura logica a argumentelor sau asa-zisa interogatie
scepticd, in sensul unei atitudini critice fatd de rezultatele si tezele proprii
care sunt comune atat filosofiei, cat si stiintei. Dar filosofia are domeniul ei
de cercetare, nu mai putin important iar atunci cand va rezolva problemele pe
care si le propune in maniera in care o face stiinta, va Inceta a mai fi filosofie.

Care este totusi rostul filosofiei intr-o epoca a stiintei si daca aceasta nu a
raspuns la Intrebarile sale, de ce sd ne mai incredem 1n ea? Aceste intrebari
nu au un caracter fix, dar ele au un raspuns si fiecare il gaseste in functie de
seriozitatea atitudinii de ele. Este datoria noastra existentiald de a ne intreba
cine suntem si unde mergem. A trdi din perspectiva sensului pe care ni-1
impune epoca tehnocratd de astazi, inseamna a cadea prada ignoratei, a ucide
filosoful din noi, a ne intoarce de la vesnicie spre bomba atomica, a ne irosi
viata, a ne pierde n existenta...

Recomandat
Vasile TAPOC, dr.hab., prof. univ.
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MODALITATI DE INTERPRETARE A OMULUI
SI CONDITIEI UMANE iN FILOSOFIA ROMANEASCA
D.D. ROSCA SI MIRCEA ELIADE

Alexandra GHERTESCU, Facultatea de Istorie si Filosofie

Titlul prezentului articol trimite explicit la evenimentele esentiale in
destinul omului aga cum apar ele in filosofia romaneasca a sec.XX in creatia
celui mai important mitograf, filosof si istoric a religiilor — Mircea Eliade,
precum si 1n lucrarile emeritului filosof, eseist D.D. Rosca.

Esenta omului, rolul si menirea lui in Univers au fost problemele majore
ce l-au interesat in permanentd pe Mircea Eliade. Dar in acelasi context
D.D. Rosca se alimenteazd din experienta meditatiei filosofice romanesti si
universale propunand o conceptie eroica a existentei, astfel pentru el constiin-
ta tragica este crearea unui efort ce-1 facem clipa de clipd, pentru a ne linisti
in chip etern, provizoriu, constiinta addnca despre vesnica noastra insuficien-
ta. Numai insuficientul este creator, spune autorul Existentei tragice.

Dupa D.D. Rosca, ,trasatura definitorie a unei filosofii ce-si meritd nume-
le este atitudinea sufleteasca din care se desprind viziuni de ansamblu asupra
existentei” [1]. Iar aprecierea vigorii, optimismul, tendinta spre cunoagtere si
definitorii in valorizarea metafizica a conditiei umane la Mircea Eliade.

Cunoscut §i apreciat pe toate meridianele, Mircea Eliade — savant, filosof
si scriitor-a creat o0 monumentald opera originala, impregnata de un profund
umanism. Lucrdrile lui, strabatute de un robust optimism, constituie o stralu-
citd pledoarie in dezvoltarea libera a personalitatii umane, manifestand Incre-
introducere in opera stiintificd sunt doud eseuri arhicunoscute: Nostalgia
originilor. Metodologie §i istorie a religiilor; Sacrul si profanul fiind si sin-
teze ale creatiei lui M.Eliade.

Intreaga creatie filosofica originari a lui D.D. Rosca se prezinta astfel ca
meditatie lucida si activa a unui umanist. Conceptia sa filosofica elaborata in
Existenta tragica — ,,in cadrul caruia scopul ultim fusese tocmai fundamentarea
temeiurilor actiunii umane i, in acelasi timp, o adeverire a ei prin exemplul
propriu, prin luarea personala de atitudine curajoasa, lucida, patrioticd” [2].
Adica pozitia angajata pe plan intelectual, moral a lui D.D. Rosca provenea
din constiinta ca adevarurile scoase dintr-o filosofie rationalistd si umanista
nu pot decat sd intdreasca si constiinta drepturilor natiunii roméane, drepturile
inalienabile la viata si libertate.

Pozitiile teoretice — ontologice, antropologice si axiologice — elaborate in
sinteza filosofica Existenta tragica, constituie intr-adevar suport pentru inte-
meierea pe aceleasi baze de gandire, a unei filosofii in cuprinsul céreia prob-
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lematica ideilor fundamentale, cu tot ce implica ea, primeste in scrierile lui
D.D. Rosca luminoase si valide solutionari, bunuri castigate ale culturii
noastre inaintate, demne s ne retind oricand atentia. Cu atat mai mult cu cat
ascutisul polemic al solitilor date de D.D. Rosca problemelor de filosofie nu
are numai valoare documentar-istorica, legata de combaterea irationalismului
filosofic si a ideologiei fasciste, ci si actualitate, apararea libertatii si a demni-
tatii omului, fiind o sarcind majora a gandirii rationalist-umaniste i demo-
cratice.

Prin creatia sa, Mircea Eliade afirma conceptul omului contemporan ca
,,om universal”, opunand tendintelor reductioniste, unilaterale, care desacrali-
zeaza omul, il supun unei adevarate ,terori a istoriei” [3], ce-1 fragmenteaza,
necesitatea unei recuperari totale a dimensiunilor fiintei umane, In primul
rand a Sacrului, care este ,,un element in structura constiintei”, o categorie a
priori a ratiunii ce asigura omului o existentd deschisd spre ,,vocile univer-
sului”, spre etern si absolut, transformandu-1 in fiinta transistorica si redandu-
i astfel optimismul, puterea de a trai si crea.

Omul, cu extraordinarele sale insusiri, este parte a acestui intreg absolut
pe care il reprezintd existenta. Interesul prioritar in ordine metodologica, pus
in exercitiu numai pentru a fi ulterior depasit, al lui D.D. Rosca se indreapta
asupra existentei in genere. In aceastd problema apare cel dintai element de
certd originalitate a filosofului. Caci prin felul in care intelege existenta,
D.D. Rosca se distanteaza critic de toate modurile traditionale de concepere
a ei, grupand-le in doud mari directii contradictorii. Prima — aparitoare a
rationalitatii integrale a universului, considera cd, in esenta sa, existenta este
perfect inteligibila, supunidndu-se acelorasi legi ale logicii, ca §i propria
noastrd gandire. Prin urmare, ea este total cognoscibild, iar sarcina omului
este sd largeasca treptat, tot mai mult, zona de rational in detrimentul sferei
irationalului, care are doar sensul de: Inca neinteles, Incd neintegrat in sche-
mele obiective de inteligibilitate, iar asta din diverse motive care, mai devre-
me sau mai tarziu, vor fi suprimate de catre mintea iscoditoare a omului.
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CONSTRUCTIVISMUL EPISTEMOLOGIC
Sergiu BEJENARI, Facultatea de Istorie si Filosofie

Constructivismul in teoria cunoasterii, este o abordare in care se considera
ca oamenii In procesele lor de perceptie si gandire nu doar reflectd lumea din
jur, ci o creeaza in mod activ si o construiesc. Aceasta abordare este dezvol-
tata de catre diversi autori, in baza diferitelor domenii disciplinare: in baza
epistemologiei genetice sau in psihologia dezvoltarii copilului — Jean Piaget;
teoria sistemelor §i ciberneticii — Heinz von Forster; antropologie — Gregory
Bateson; psihologia perceptiei — Ulrik Neisser; psihoterapie — Paul Vattslavik;
psihologia cognitiva — Ernst von Glasersfeld; neurobiolgie si stiintele cognitive
— Humberto Maturana si Francisco Varela, exista si alte versiuni [2, p.141].

Ca precursor al constructivismului epistemologic modern, adesea se
aduce aminte de numele Immanuel Kant, potrivit caruia, experienta este o
constructie, este organizarea materiei supusa de sensibilitate, cu ajutorul for-
melor apriorice ale intuitiei sensibile §i categoriilor apriorice de intelegere.
Constructiile constiintei formeaza experienta si ceea ce este inaccesibil pentru
constiinta individuala, este obiectul activitatii constiintei transcendentale,
subiectului transcendental [3, p.13].

Constructivistii propun inlocuirea conceptului de obiectivitate cu cel de
confirmabilitate, de aici vine presupunerea ca rezultatele, datele si interpre-
tarile au surse independente de cercetator. Produsele stiintei, teoriile, legile,
metodele, sunt din perspectiva constructivistd, supuse multor constrangeri de
naturd paradigmatica, ele fiind mai degraba viabile decat valide, ele functio-
nand intr-un anumit context social-istoric care le conditioneaza acceptarea de
catre o cultura. Pentru un constructivist, teoriile, metodele, conceptele, mode-
lele stiintifice sunt viabile atdta timp, cat ele se dovedesc a fi adecvate con-
textului In care acestea au fost adecvate. Viziunea constructivistd considera
ca obiectul unei stiinte nu este un dat aprioric, o stare finita care trebuie cons-
tatatd sau explicatd, ci o constructie practic nelimitatd. Prin conjuncturi si
refutdri, cum scrie Popper, fiecare stiintd isi construieste propriul obiect si, in
acelasi timp, construindu-se pe sine nsasi.

Constructivismul este considerat o problema epistemologicd, o teorie a
cunoagterii, o teorie a Invatarii, un principiu asupra modului de cunoastere,
este privit uneori ca fiind un curent post-epistemologic, oamenii mani-
festdndu-se in functie de felul in care percep realitatea. Indivizii percep si
reinventeaza realitatea In maniera proprie sub forma constructelor sociale. O
constructie sociala este o idee sau obiect ce ne apare in mod obisnuit natural,
dar realitatea este o inventie sau un artefact al unei culturi sau societati
particulare. Constructivismul valorificd perspectiva sistemicad si cea structu-
rala asupra fenomenelor socioumane. Epistemologia constructivista insista pe
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centrarea pe subiect, pe experimentele acestuia, pe relativitatea cunoasterii,
pe diferentele individuale in cunoastere.

Constructivismul epistemologic se opune realismului epistemologic, insa
din aceastd declaratie, nu rezultd ca orice antirealism in epistemologie este
constructivism. In epistemologie si filosofia stiintei a secolului XX au fost
populare diferite viziuni ale empirismului. Filosofii care au dezvoltat
conceptia empiricd despre cunoastere si invatare considerau ca obiectele, la
care se referd cunoasterea, nu exista cu adevarat. Acestea din urma sunt fie
constructii logice din date senzoriale, fie produse ale experimentelor de
laborator, inclusiv si operatiunile de masurare, sau instrumente ajutatoare
pentru descrierea lumii experimentale. Cu toate ca acestor concepte filosofice
li s-a acordat o importantd majora pentru constructii in procesul cunoasterii,
fiind utile pentru a identifica, si a descrie ceea ce este, ceea ce este dat in
lumea experientei, sub forma de senzatii, cat si sub forma de instrumente si
dispozitive de masurare. Cu alte cuvinte, constructiile activitatilor cunoasterii
sunt justificate Tn masura in care acestea servesc la cunoagterea a ceea ce este
si existd, desi faptul cd existd este inteles diferit de experienta umana si a
cercetarii omului de stiinta. Filosofii care au dezvoltat concepte similare, au
incercat sa demonstreze cé cercetitorul, de fapt, functioneaza in conformitate
cu teoriile sale, Insa singur nu intelege ceea ce intr-adevar face.

Constructivismul — se rupe radical de fundatiile realismului empiric, care
codifica realitatea in termeni de materic si fenomene independente de
observatorii implicati. in fapt, existd o interactiune puternici intre subiectul
cunoscdtor, mediul de cercetare si cunoasterea anterioard. Constructivismul
contrazice vechile credinte ce sustin ca realitatea vorbeste de la sine, cunoas-
terea este reflectia realitatii ontologice. Cei ce sustin constructivismul nu sunt
singuri In cunoasterea lor, ei au mediul Inconjurator pentru invatare, oameni
cu care comunicd, fiind necesar de a construi propriul limbaj si propriile
intelesuri. Filozofia constructivistd, este o percepere cibernetica a mediului de
cercetare si a subiectului cunoscator, conectind lumea din exterior si cea din
interiorul celor ce isi construiesc universul cunoasterii. In matematica, fizica
si stiinte 1n general, cunoasterea este determinatd in mod natural de
epistemologia constructivista [1, p.15].
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PALEOLITICUL SUPERIOR DINTRE PRUT SI NISTRU
Natalia PASENCIUC, Facultatea de Istorie si Filosofie

Perioada Paleoliticul Superior privitd, in general este cea mai distinctd
etapa a evolutiei speciei umane. Este perioada disparitiei Homo Neandertalensis
si debutul evolutiei Homo Sapiens Sapiens. Paleoliticul Superior la fel se
caracterizeaza prin aparitia a unor inovatii de mare importanta tehnologica,
spirituala, artisticd si paleoeconomica, fiind expresia celor mai complexe
transformari de ordin socio-demografic al comunitatilor primitive omenesti.

in spatiul dintre Prut si Nistru, Paleoliticul Superior este reprezentat prin
faciesurile culturale Aurignacian, Gravettinian si Epigravettinian.

Cultura Aurignaciana (40000-20000 a.Chr.) este reprezentata de un sir de
statiuni deschise si grote, cunoscute la Branzeni, Climauti, Bobulesti etc.
Grota Branzeni I a fost descoperitd de N. Chetraru in locul numit Merséana pe
partea stdngd raului Racovet. Aici au fost studiate cateva nivele culturale,
unul dintre care reprezinta Paleoliticul Superior. Stratul paleoliticului contine
aproximativ 7500 piese din silex si resturi faunistice de ren, cerb polar,
mamut etc.

Faciesul Gravettian (30500-20000 a.Chr.) a fost atestat la statiunile de la
Cosauti, Costesti, Ciutulesti etc. Statiunea deschisa Cosauti contine mai mult
decat 20 de niveluri de locuire, unde au fost studiate citeva vetre de foc de
forme rotunde din interiorul locuintelor. Localizarea geograficd a acestei
statiuni prezinta un punct strategic important, dat fiind faptul ci era dislocata
in calea trecerii turmelor de reni polari. Aici a fost studiata o colectie bogata
de unelte de muncé si cele mai timpurii obiecte de artd din spatiul Pruto-
Nistrean (figurine feminine, reprezentari zoomorfe ale bizonilor sau zimbri-
lor. Un interes deosebit il reprezintd nivelul II de locuire, unde au fost atestate
ramagitele inui copil de 1-2 ani, ce reflectd cele mai timpurii manifestari ale
vietii spirituale a comunitatilor umane din spatiul Pruto-Nistrean.

Faciesul cultural Epigravettinian (20000-10000 a.Chr.), se caracterizeaza
prin statiuni cu colectii de piese din silex foarte bogate si variate. Se remarca,
in acest context, statiunea Otaci II, unde au fost investigate arheologic céteva
depuneri de nivele culturale atribuite perioadei paleoliticului superior. Au
fost colectate peste 3000 de unelte confectionate din silex: gratoarele, racloa-
rele, burine, cutite etc. Resturile faunistice descoperite in aceastd statiune
reprezintd diversitatea faunei paleoliticului superior: cerb polar, cerb nobil,
ren, mamut, zimbru, urs, cal salbatic etc.

In aceasti perioada, indeletnicirea de bazi, pe langa dobandirea hranei, o
prezenta si identificarea materiei prime pentru industria liticd sau obtinerea
de materii dure de origine animald. Omul a ales cele mai potrivite roci pentru
crearea utilajului litic. In spatiul dintre Prut si Nistru au fost raspandite unelte
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din silex si gresie, din care a fost creat un utilaj litic specific pentru perioada
paleoliticului superior: gratoare, microgratoare, racloare, burine, lame si
lamele retusate, varfuri, etc., care a fost obtinute prin debitaj, percutie sau
tehnica de retusare. Debitajul este poate cea mai importantd operatie de
cioplire in scopul obtinerei agchii, lame si lamele dintr-un bloc sau galet care,
in urma acestui proces, devine nucleu. Percutie este tehnica de cioplirea a
rocilor dure; ea poate fi directd, indirectd, sau pe nicovald. Retusa este
operatie dupd cum au fost obtinute aschiile, lamele si lamelele in starea bruta,
prin percutie sau presiune, care permite fasonarea lor prin rectificare sau aco-
modarea marginilor obiectului.

In afara de roci, a fost utilizata din plin si materia dura de origine animala,
in special din perioada Paleoliticului Superior, pentru confectionarea armelor,
uneltelor, podoabelor si a primelor obiecte de arta. in aceasta categorie, sunt
incluse artefacte confectionate din os, fildes, corn sau dinte. Osul prin struc-
tura sa fibroasa este un material rezistent, care poate produce margini tdioase
si varfuri ascutite. In calitate de materie prima, cornul a fost intens utilizat
preistoric, mai ales cel de la ren, cerb, caprior, care, fiind mai putin dur decat
osul, are o elasticitate net superioara. Atat arheologie experimentala, cat si
analogiile etnologice demonstreaza cd cele mai rezistente arme erau confec-
tionate din corn de ren polar.

Analiza statistico-spatiala a descoperirilor Paleoliticului Superior din spa-
tiul Pruto-Nistrean permite evidentierea a doud microzone geografice (centre)
de prelucrare a pietrei, reprezentate atat prin statiuni deschise permanente, cat
si statiuni temporare pentru vanatori.

Prima regiune este reprezentatd prin descoperirile ce se concentreaza in
cursul Mijlociu al fluviului Prut, monumente care atestd un potential semni-
ficativ de prelucrare a pietrei.

A doua regiune Cuprinde cursul de Mijloc al fluviului Nistru, cel mai bine
reprezentatd prin statiunile cu mai multe niveluri de locuire de la Cosauti,
Ragcov VII si Rascov VIII, amplasate strategic in punctele de trecere a reni-
lor polari migratori.

Recomandat
Andrei NICIC, dr., conf.univ.
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ASPECTE ANTROPOLOGICE ALE VIOLENTEI SIMBOLICE
iN PERIOADA DE TRANZITIE

Victoria VRABIE, Facultatea de Istorie si Filosofie

Teoria privind continutul, natura, formele si functia violentei simbolice in
cadrul societatilor apartine sociologiei franceze, pe linia Bourdieu-Passeron.
Violenta simbolica este un fenomen specific oricarei forme de organizare a
statului si a societatilor 1n interiorul carora functioneaza sisteme de dominatie
sociald [2, p.53]. Intrucat este greu de identificat o societate sau un stat inte-
meiat pe principii egalitariste, fard o paturd sau clasd dominanta prin accesul
privilegiat la bunurile si resursele de supravietuire ale societdtii, se pare ca
violenta simbolica este un fenomen ce depaseste chiar limitele universului de
aplicatie al intemeietorilor conceptului. Violenta simbolicd este parte a siste-
mului de manipulare sociald si politicd, prin care se creeaza repere morale,
valori sociale dezirabile pentru publicul larg, toate organizate in ritualuri
sociale care ascund semnele dominatiei sociale. Se evidentiaza trei paradigme
ale violentei simbolice: constructivd, ordonatoare si distructiva. In principiu,
aceasta paradigma a violentei simbolice se ocupa cu productia de semne si
imagini n campul social-politic. Aceastd actiune nu este cauza directd a
comportamentului violent. Trebuie sd facem astfel distinctie intre studii care
se centreazd pe procesul de productie a semnelor (imaginilor) cu destinatie
politica (sau care au o valoare politica subiacentd), si studii care se concen-
treaza pe violenta generata de transmiterea prin mass-media de semne si ima-
gini violente. Reprezentative pentru prima categorie sunt analizele lui
P.Bourdieu si J.Baudrillard. Bourdieu are meritul de a fi introdus termenul de
,,violentd simbolica“, termen care, la randul sau, este definit prin raportare la
cel de ,,putere simbolica“ [1, p.27], fiind un joc al violentei simbolice. Prin
mass-media oficiala, puterea politica incearcd sa impuna anumite reprezentari
asupra lumii sociale. Aceste reprezentdri fac oamenii sa actioneze in acord cu
interesele agentului care le-a produs si le-a impus: agentul politic. Formele
simbolice (vizuale, verbale) poartid violenta politici a acestuia. O forma
importantd a violentei simbolice exercitatd de putere asupra lumii sociale este
discursul politic, un ,,discurs monopolist” prin excelenta. Prin el, puterea
urmareste sd manipuleze indivizii, astfel incat propriile sale scopuri sa para ca
fiind chiar cele ale indivizilor asupra carora guverneaza. Aceastd functie nu
poate fi implinita decat de un discurs care sd contind macar o farama de ade-
var. lar acesta este ,,discursul atrofiat” al puterii. Referitor la violenta simbo-
lica a discursului ideologic, Baudrillard introduce termenul de ,,hiperrealitate”,
care se refera la imaginea falsa creatd de putere, al carei discurs este incarcat
de ,hiperrealism” [4, p.33]. Baudrillard largeste, in alte lucrari, sfera agen-
tului producator de semne, cu domeniul publicitatii. Omul zilelor noastre este
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un ,,consumator de semne” vehiculate de mass-media, pentru reclama. in ceea
ce priveste paradigma violentei constructive s§i ordonatoare, cele mai multe
studii care definesc violenta colectiva in acest fel se ocupa de societétile pri-
mitive. ,,Violenta nu este doar actiunea care distruge sau ameninta. Orice so-
cietate foloseste violenta pentru afirmarea vietii” — noteaza Girard [3, p.123],
introducand termenul de ,,violenta rituald si fondatoare”, prezent in toate
societatile arhaice. In aceste comunititi, riturile si sacrificiile joaca rolul sis-
temului judiciar al societatilor moderne. In acest sens, violenta rituala joaci
un rol fondator in viata comunitatilor arhaice, cealalta functie a ei fiind aceea
de a opri ,,dezvoltarea germenului violentei colective”. Mai mult, miturile
creatiei vorbesc toate despre puterea societatilor traditionale de a transforma
violenta oarba intr-o forta creatoare, care in loc sa distruga, fondeaza ordinea:
,,Toate zeitdtile, eroii si creaturile mitice sunt prinse Intr-un joc al violentei.
Logos spermatikos din mitologia crestind este expresia unei astfel de violente
transformate, care a devenit un principiu structurant si ordonator al unei anu-
mite societati. P. Baudry arata si el cd violenta poate deveni o forta construc-
tiva si folositoare, cu conditia ca Intreaga colectivitate sd aiba acces la ea Intr-
o forma ritualizata. Societatea moderna blocheaza accesul colectiv la manipu-
larea violentei. Dragomiroiu accentueaza enorma inaptitudine a societatii
moderne de a folosi violenta ca o forta creatoare: ,,Puterea se propune pe ea
insasi ca posesoare a monopolului asupra violentei. Procesul de emergenta a
institutiilor sociale este, In egald masurd, un proces de trecere de la violenta
ritualizatd la violenta confiscatd. Numai atunci cand procesul de dezorgani-
zare se desfagoara atat de rapid si intr-o asa masurd, cd intreaga structurd
sociala existenta slibeste si, de aceea, societatea nu se poate reajusta singura,
framantarile sociale pot fi privite ca un simptom patologic” [3, p.102]. Aceste
actiuni colective sunt rezultatul disparitiei controlului social. Ele pot fi privite
insd si ca mijloace ale proceselor inovatoare in societate. Aceste procese
schimbatoare de organizare si ordine sociala se exprima prin conflict social si
competitie.
Referinte:
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LIMBI Sl LITERATURI STRAINE

MOTIVATION TO STYDY THE ENGLISH LANGUAGE AT THE
UNIVERSITY AND AT THE LINGUISTIC SCHOOL

Natalia ZAHAROVA, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdaine

The presentation focuses on the motivations to study the English language
at linguistic schools and universities. In order to identify these motivations
we made a narrative inquiry which is based on the “premise that we
understand or make sense of our lives through narrative” in order to
understand why Moldovans choose to study English and how this language
can influence their life or even change their life. In our research we have
chosen the genre of case study so we tries to find out what facts or who
motivates students to learn English at the university at the foreign language
department if they can easy take a course of a month or two at a language
centre and vice versa.

Our intention is to find out the role of English language in the students'
choice and how they are influenced by the society and other factors to learn
this language even if they do not want or need to study it. There are three
steps to develop my research: determining the research question (what I will
study), developing a rational (why I will study it), and selecting appropriate
approach (how I will study it).

I always ask myself what is the difference between studying English at a
linguistic school and at a university. The research question which formed in
my mind was “why do people go to a linguistic school/university to study
English, why do the need to know the English language?” In this way I have
chosen to investigate this phenomenon, to see the motives, the needs of
people to address at a linguistic school.

Once we had settled on a research approach, my next step was to prepare
a list of interview questions. After a small investigation on the topic how to
create a good questionnaire we stopped at Bruce L. Berg’s interview schedule
which includes different types of question order, content and style. The
sequence of questions was the following: essential questions, extra questions,
throw-away questions and probing questions (see the questionnaire in the
appendix).

The next step in the research was “selecting the participants”. The main
criteria for the selection of participants was that they had to be adults, the first
year students at the university and the beginning or elementary students at the
linguistic school.

After we have interviewed five people from the university and five people
from the linguistic school we transcribed the interviews. Analyzing the
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transcription of the interviews we found out that the motivation to study
English language differ from student to student at the university on one hand
and from students who are studying English at the university to students who
are studying English at the linguistic schools. Generally speaking the students
who are studying English at the university want to have a better future, to
create their future. Analyzing their motives to study English came to the idea
that only one person wants to stay in Republic of Moldova and to work as a
translator after the graduation. Other students have their plans to go abroad
and they know for sure that they will not work as a teacher or a linguist
because due to their answer first of all they are studying here because the
university is prestigious or their family influenced them to chose this
department.

Speaking about the linguistic school the situation is totally different here
most of the people know for sure where and why they need to use the English
language, they know their purpose and they are ready to pay for that. Most of
the people are learning the English language at the linguistic school because
they need it for work, they say that English is an international language, a
business language and if you want to get a good job you must know the
English language. It is interesting that one old lady she is about 67 years old
mentioned that her motivation to study English is related to her health she is a
doctor and she knows that in order to have a good memory you have to read
to learn something by heart and so on, that is why she have chosen to learn
English language to maintain her memory

In this respect we can say that people are influenced by the society and
the things around them, even by the whole world. A good example is the
English language which became an international one and more and more
people can speak and understand it. That is way Moldovans people come to a
linguistic school to learn the English language, most of them are here not for
pleasure or for their own desire but because there are some social factors
which impose them to know English. One of the most popular social factor
which influences Moldovans to learn English language and not only this
language is the emigration abroad. Young families go abroad in order to find
a better life and in fact their children have to adapt to the speech community
and they begin to speak English for example. On the other hand relatives who
stay in Moldova, as grandparents want to communicate with their
grandchildren, so they come to a linguistic center to study English in order to
understand what they nephew tells them though skype.

Our point of view is that in order to have good specialists who will work
in our country after graduation we need to inform better the first years
students about the studies and the job they will get after that and to select the
most motivate students to study at the Foreign Language Department.
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LES METHODES INTERACTIVES DANS LA FORMATION
DES COMPETENCES COMMUNICATIVES CHEZ LES ETUDIANTS

Teodora RATOI, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Le temps nous a fait témoins des changements essentiels dans 1’organisa-
tion de I’enseignement de notre pays. L’introduction du curriculum moder-
nisé a imposé des modifications importantes dans le processus de 1’enseigne-
ment en général et en particulier de I’enseignement du francais.

L’actualité de notre recherche est démontrée par le fait que dés nos jours,
dans 1’enseignement/apprentissage d’une langue étrangére, on accorde pri-
mauté a la formation des compétences communicatives, généralement admi-
ses comme finalité majeure. Dans ce contexte il est a noter que le réle d’inter-
médiaire entre les étudiants et la langue revient a la méthode, qui est exami-
née comme ¢élément d’optimisation de I’activité d’apprentissage. C’est pour-
quoi la connaissance de la méthodologie de spécialité et de son applicabilité
est indispensable a la préparation professionnelle et pédagogique de tout
professeur qualifié, aspect qui constitue en fait le but de notre étude.

Afin d’acquérir un bagage riche en connaissances méthodologiques il sera né-
cessaire d’étudier les ambiguités des nuances théoriques. Dans ce contexte, il
faudra saisir tout d’abord la distinction entre méthodologie, comme «ensemble de
méthodes, de procédés et de techniques employés par I’enseignant pour faciliter
I’accés de I’apprenant a la matiére que celui-ci doit assimiler pour atteindre a une
compétence de communication en frangais» [1, p.11] et méthode, construction
plus concréte, qui constitue une «série de démarches précisées par des outils que
I’enseignant utilise afin d’arriver a un but» instructif-éducatif [2].

Dans la suite il sera indispensable d’analyser 1’aspect visant la typologie
des méthodes. Une des plus répandues classifications est celle visant les con-
tenus des classes de langue et leurs objectifs. Ainsi certains didacticiens, tels
que Roman Dorina, Jinga loan, distinguent quatres catégories:

— Informatives participatives: la conversation, la démonstration, la problé-
matisation, le débat.

— Informatives non participatives: 1’exposé, 1’explication, le récit etc.

— Formatives participatives: I’apprentissage par 1’action et par le jeu, par la
découverte etc.

— Formatives non participatives: 1’exercice, 1’enseignement programmé,
1’algorithme.

Mais ce qu’on remarque actuellement c’est I’implémentation des métho-
des efficientes, qui assurent directement le contact des étudiants avec les si-
tuations réelles de vie. C’est pourquoi un rdle particulier dans ce sens revient
aux méthodes interactives, dont le but prioritaire ¢’est I’engagement de 1’étu-
diant dans ’activité de travail en groupe et celle d’autoévaluation.

Une méthode interactive assez utile et applicable dans la pratique
pédagogique c’est le débat, méthode moderne qu’on peut pratiquer surtout
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aux niveaux moyen et avancé. Le débat représente «une discussion
polémique qui porte d’habitude sur un probléme social ou psychologique et
qui est basée sur des arguments opposés » [3, p.27]. C’est une activité de
groupe dirigée par le professeur qui vise le développement du langage
argumentatif. La mise en scéne d’un débat suppose 1’élaboration préalable
d’un plan organisé qui peut commencer par une affirmation ou une question,
un mot d’esprit, une sentence ou un proverbe. Aprés quoi suit le débat
proprement dit entre des groupes d’apprenants de la méme classe. Et enfin on
fait la synthése et les conclusions.

Comme exemples de thémes pour organiser des débats on pourrait proposer:
— Quelle est votre opinion sur la télévision? Défendez votre point de vue

par des arguments.

— L’uniforme scolaire: oui ou non?
— Le livre sera-t-il actuel au XXI¢me siécle?
— 1l faut interdire les jeux vidéo.

L’applicabilité et I’efficacité de cette méthode sont prouvées d’un coté, par les
avantages qu’elle présente: le développement de I’habilet¢ de I’apprenant de
formuler un point de vue argumenté a la base d’une documentation précise et de
I’expérience accumulée; la contribution au processus de mise en relief de
certaines opinions; le développement de la compétence d’analyse, ainsi que de la
capacité¢ de réflexion personnelle. Mais d’un autre coté, cette méthode peut
comporter et des inconvenants, notamment par la nécessité d’une organisation et
d’une coordination rigoureuses de la part de I’enseignant; par le risque d’une
implication déséquilibrée de la part des apprenants, de méme que par le nombre
restreint des contenus adéquats pour I’organisation d’un débat.

En guise de conclusion il faudrait remarquer que cette méthode (comme
d’ailleurs toute autre méthode interactive) porte un caractére binaire. Elle est
orientée tant vers I’activité du professeur et la maniére par laquelle il réalise les buts
proposés que vers 1’étudiant comme sujet de 1’action de 1’enseignement. Par con-
séquent, la formation des compétences communicatives chez les étudiants dépend
premiérement de la méthode comme instrument de base dans le processus d’ins-
truction et d’établissement de 1’interconnexion entre 1’enseignant et 1’étudiant, ainsi
que de la compétence professionnelle du professeur et deuxiémement de 1’étudiant
qui par son activité et sa participation, devient sujet de sa propre formation.
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APPRENTISSAGE DES LANGUES ETRANGERES EN ET POUR
ACTION: PERSPECTIVE ACTIONNELLE ET TACHES

Iulia GUTU (MIAUN), Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Dans un monde affecté par un perpétuel changement, le systéeme éducatif
ne présente pas une exception a la norme. L’éducation présente un domaine
de développement constant, ayant comme objectif 1’amélioration de la qualité
du processus éducationnel afin de faire face aux provocations de la société
contemporaine et de I’avenir. Tel est le cas de la naissance d’une nouvelle
approche dans D’enseignement/apprentissage d’une langue étrangere, et
notamment, 1’approche actionnelle.

Dés qu’une réforme se met en place dans un domaine, on insiste sur sa
nouveauté et efficacité. Le Cadre européen commun de référence
(CECR) publié en 2001 par le Conseil de I’Europe, dont I’un des objectifs est
d’améliorer la communication entre les personnes venant de différents pays
d’Europe, est devenu d’ores et déja un document influant sur la conception de
I’enseignement des langues en Europe. Jean-Jacques Richer propose pour le
CECR une véritable «lecture de rupture (...), autrement plus stimulante
parce qu’ouvrant des multiples chantiers de recherches didactiques».

Le CECR enrichit I’approche communicative déja consacrée dans la
didactique des langues par une approche actionnelle. L’apprentissage des
langues est envisagé comme une préparation a une utilisation active de la
langue pour communiquer. L'usage-apprentissage d’une langue comprend les
actions accomplies par les gens a travers le développement des compétences
générales et langagicres. Les actions de la vie réelle trouvent leur reflet dans
le cadre de I’approche actionnelle dans les taches.

Alors que jusqu’a présent la tache avait été congue comme une tiche
communicative, dans le CECRL, au contraire, «est définie comme tdche toute
visée actionnelle que [’acteur se représente comme devant parvenir a un
résultat donné en fonction d’un probleme a résoudre, d’une obligation a
remplir, d’un but qu’on s’est fixé». Une tache ne peut exister que s’il y a
action. La tiche est hyponyme de 1’action: elle est comprise dans 1’action.
Elle est orientée vers une production ou un résultat et peut avoir des sous-
taches. Elle peut étre de nature «essentiellement langagiére», avoir «une
composante langagiére» ou «étre non langagiére» [1, p.19].

Contrairement aux exercices traditionnels, la tdche plonge I’apprenant dans
une situation de la vie quotidienne, une situation qu’il est susceptible de vivre.
Nous pouvons ainsi considérer que la tache sort 1’apprenant de la dimension
métalinguistique imposée par les exercices traditionnels. La tdche montre qu’en
classe de langue,les activités réalisées sont avant tout des activités
extralinguistiques fondées sur ’interaction. Par exemple, quand on achéte un
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billet de train le but n’est pas de montrer que je sais conjuguer mes verbes, mais
I’achat du billet, action pour la réalisation de laquelle des stratégies langagiéres
sont mises en ceuvre.

Dans une approche actionnelle de I’enseignement/apprentissage des
langues, les taches collectives semblent privilégiées par rapport aux taches
individuelles. Les travaux de groupe, jeux de réle en bindme ou plus, projets
pédagogiques, sont mis en valeur comme en témoignent les derniers manuels
se réclamant de la perspective actionnelle du CECR. «Pour apprendre a agir
avec d’autres, il faut accomplir des activités en groupe (en coaction),
dimension d’enjeu social authentique qui se distingue de la simulation dans
les approches précédentes» [2, p.160].

En rapportant ces caractéristiques au niveau national, il faut dire que les
programmes nationaux de langues étrangéres s’adaptent petit a petit au
CECR. Aprés avoir analysé le Curriculum de francais pour les classes bilin-
gues et le Curriculum modernisé pour les langues étrangeres, on observe
qu’il y a une prise en considération des orientations de la politique linguisti-
que européenne du Conseil de I’Europe par la promotion d’une approche
actionnelle, basée sur les compétences, centrée sur 1’éléve et les tiches a
accomplir.

La provocation qui se présente au professeur du FLE dans notre pays est
I’adaptation personnelle des manuels aux exigences d’un enseignement
centré sur les tiaches. Le manuel scolaire offre une variété de textes,
d’informations, d’activités lexicales, grammaticales, mais c’est au professeur
que revient le role de faire le bon choix conformément aux compétences a
former et a développer. Donc, I’appropriation de 1’approche actionnelle au
niveau national devrait continuer avec une reconsidération, actualisation et
complétion du contenu des manuels, pour que les compétences en langue
évoluent. L’important est d’assurer le passage d’un enseignement basé sur
I’idée du transfert des connaissances a un apprentissage fondé sur la solution
des problémes, 1’apprentissage par 1’expérience, la formation des compéten-
ces. Le véritable enseignement n’est point de te parler, mais de te conduire.
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LA COMPETENCE ET SA DIMENSION LANGAGIERE
DANS LES MANUELS MOLDAVES DE FLE

Maria SALAMANDIC, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Le professeur du XXIéme siécle est appelé d’étre extrémement actif et
innovant pour faire fage aux réformes radicales en matiére d'éducation. Il doit
faire preuve d’une flexibilité accentuée lors de ses projets pédagogiques pour
répondre aux buts principaux.

Mais quels sont ces buts? Pour le professeur de FLE, la tache principale
est de former chez I’étudiant les compétences de base pour I’aider a agir dans
la réalité par I’intermédiaire de la lague Frangaise. A 1’aide du professeur
vient le Conseil d’Europe avec le Cadre Européen Commun de Références
pour les Langues (CECRL), qui est devenu le fondement conceptuel pour les
documents et politiques éducationnels, tant en Europe qu’en République de
Moldova. Rappelons — nous la notion de compétence donnée par le CECRL:
« Les compétences sont I’ensemble des connaissances, des habiletés et des
dispositions qui permettent d’agir» [1, p.15]. Nous nous sommes arrétés a la
compétence de communication dans les langues étrangeéres, et c’est notam-
ment ici que sa dimension langagiére est mise en oeuvre. Dans un autre
ouvrage, le Conseil d’Europe décrit que la communication en langues étran-
geres exige la connaissance du vocabulaire et de la grammaire fonctionnelle
et la sensibilisation des principaux types d'interaction verbale et des registres
de langage [2, p.4]. Cette conception est ultérieurement développée dans le
Curriculum Moldave pour les Langues Etrangeres, ou il est écrit que: « La
communication dans une langue étrangére est la capacité de I’individu
d’activer les compétences générales de communication similaires a celles né-
cessaires pour la communication en langue maternelle : compréhension et
production des messages oraux et écrits dans un registre adapté au contexte
de la communication, assurant a la fois I’émission du message et 1’obtention
du résultat escomptant » [3, p.9]. Le présent Curriculum sert, a son tour, de
base pour les contenus d’apprentissage qui ultérieurement viennent alimenter
les programmes et les matériels scolaires, c’est a dire, les manuels.

Pendant notre recherche, nous avons analysé comment les manuels de
FLE actualisent ces contenus d’apprentissage suggérés par le Curriculum, et
quelles sont les méthodes et les procédés (exercices, items) utilisés par les
auteurs de ces manuels, les moyens de formation chez les apprenants des
compétences linguistiques, sociolinguistiques et pragmatiques. Tant dans les
manuels du cycle primaire, que dans ceux de 1’étape secondaire, nous avons
identifié et analysé une multitude d’exercices: Compréhension Orale,
Compréhension Ecrite, Expression Orale, Expression Ecrite. 11 est évident
qu’on respecte une correspondance, une liaison avec le présent Curriculum,
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qui met dans le centre I’éléve. Il y a des activités ou 1’éléve lit, écrit,
découvre, transforme, compléte, discute, propose etc.; et le manuel, dans ce
cas joue le role de dirigeant qui oriente 1’éléve mais en méme temps le laisse
agir. Ce que nous avons remarqué, c’est I'usage limité des moyens
techniques, ce qui empéche le professeur d’utiliser les documents authenti-
ques. Elaborés conformément aux nouvelles exigences du programme natio-
nal en vigueur, les présents manuels de Francais font partie d ‘un ensemble
didactique, correspondant a une stratégie commune. Richement illustrés, uti-
lisant les plus récentes techniques d’étude du Francais, les manuels vont sti-
muler — par les activités proposées — la formation des compétences
langagicres: la compétence lexicale, sociolinguistique et pragmatique, chez
les éléves.

Pour aboutir a une conclusion, nous jugeons qu’il est pertinent de dire que
les manuels scolaires représentent une forte base de référence et une méthode
effective a utiliser pour enseigner le Francais dans la classe de FLE. On y
propose une variété d’activités qui forment et renforcent les 4 habiletés
obligatoires: CO, CE, EO, EE, toutes reliées dans des textes, dialogues,
exercices, débats, etc., abordant une thématique communicationnelle pour
chaque lecon. Quand méme, il devient nécessaire d’introduire dans le cadre
du cours de Frangais, plus de matériels authentiques, matériels rapportés a la
réalité actuelle, de rendre la langue fonctionnelle, utile pour I'étudiant, d'étre
capable de gérer n'importe quelle situation et dans n'importe quelle
circonstance. Le professeur de Frangais doit étre celui qui apporte la vie dans
la salle de classe, et ces 45 minutes ne doivent étre seulement un «polissage»
des connaissances des systémes de la langue Francaise, mais aussi une
aventure qui fait 1’étudiant penser et agir globalement dans cette langue
étrangere.
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JANE AUSTEN’S USE OF HUMOUR TO PORTRAY
WOMEN’S ROLES

Olga OSTAPENCO, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine

Humour is a genuine mystery. Here is something every normal person has
experienced. Undeniably, it constitutes an important facet of human life.
Both in everyday speech and in theoretical literature, the term “humour” is
used in many different ways. Abundant research into humour has underlined
the central role of this phenomenon in both constructing and deconstructing
meaning in everyday life.

Beyond, its relief function, humour is known to be a means of bringing
power relations to the surface. Obviously, the focus of humour as a way to
express grievances can also enrich the cultural analysis of social movements.
Humour can play a role in both contexts — either as internal mode of
communication or as a way to go public [1, p. 32].

For as long as good writers have been putting their quill pens or lead
pencils or word processors to paper, they have tried to express themselves in
the most colorful, imaginative, descriptive ways possible. One of the possible
ways is humour. But it is hard to speak about humour taking into
consideration only historical background and main theoretical peculiarities of
this concept. The main purpose in the solution of this problem is to explain
the main features of humour with the concrete literary examples i.e. to
analyze the definite author and his/her works [2, p.76].

Therefore the author of this Diploma paper chose for the practical part of
investigation works by English writer Jane Austen. The choice of writing this
work was stipulated for the great interest and appreciation of some of the
most famous Jane Austen’s novels: Pride and Prejudice, Sense and
Sensibility and Emma.

One of the objectives of the work was the following — to analyze the main
stylistic devices that expose the main features of humour and to provide the
appropriate examples.

We can distinguish the following stylistic devices that expose the main
peculiarities of humour — zeugma, irony and pun. We will concentrate our
attention on the last concept.

In its broadest sense, a pun is a form of word-play in which some feature
of linguistic structure simultaneously combines two unrelated meanings,
whereas the unrelated meanings in a pun are often situated in individual
words, many puns cut across different levels of linguistic organization and so
their formal properties are quite variable.

Speaking about the pun, during our work with Jane Austen’s novel
Emma, we analyzed such types of pun as homographic or antanaclasis puns,
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homophonic or polyptoton puns, palindromes and pangrams.

Homographic or antanaclasis puns play on the multiple meanings one
word may have. The following example from the novel will show this
function: “...poor Miss Taylor” [3, p.9].

The pun in this case is the word “poor”. The main character shows that
Miss Taylor is poor because she left her friends, but she is not poor because
of her husband’s fortune and therefore her place in the society.

Homophonic or polyptoton puns play on words that sound alike, but mean
different things. The following example from the novel will show this func-
tion: “My mother does not hear; she is a little deaf, you know” [3, p.118].

In this example we face with the homophonic example of the word
“deaf”. In writing we see its meaning and we see that it is an adjective, but
when somebody tells us this sentence, we may think about the word “death”
depending on the peculiarities of speaker’s accent.

Pangrams are a special form of poetry that includes every letter of the
alphabet, with as little repetition as possible. The following example from the
novel will show this function: “Kitty, a fair but frozen maid, kindled a flame I
yet deplore, The hood-wink'd boy I called to aid, though of his near approach
afraid” [3, p.62].

Panagrams are especially seen in the expression “Kitty, a fair but frozen
maid” and “the hood-wink'd boy I called to aid”. Letters (k, i, t, f, m, z, d, u,
y, e, W, h, c, a, etc.) show the structure of such stylistic phenomenon.

Palindromes are spelled the same, backwards or forwards, such as 'mom,
'race car', or 'deified’. Entire phrases can be palindromes. The following
example from the novel will show this function: “You got Hannah that good
place” [3, p.8].

The word Hannah also can be spelled backwards or forwards.

Recently, a growing number of scholars have undertaken researches in the
field of humor. Yet, the definitions and concepts diverge at the various
perspectives the scholars hold towards the term. Humour has many faces, for
example mockery, heroism, naivety, cynicism, stupidity, cruelty, madness,
nastiness, insults, viciousness, innocence, tears, the macabre.

It will be interesting for many other students to concentrate their attention
not only on the structure of the context, and abstract meaning of the theme,
but also on the work of stylistic devices, and especially on the work of
humour in literature.
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LES MOYENS D’EQUIVALENCE DES CONCEPTS DANS LE
LANGAGE DU DROIT DES AFFAIRES INTERNATONALES

Ina RABACU, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

La langue est un instrument de communication qui identifie une société.
Celle-ci, dans sa qualité d’instrument essentiel de communication, connait un
développement permanent. L’évolution progressive du vocabulaire est
déterminée par les nécessités de 1’expression des nouvelles significations.
Dans le sein de la langue nationale, le langage de spécialité représente un
¢lément essentiel. Ainsi, les sociétés modernes doivent disposer d’une langue
actualisée, qui leur permettra de communiquer sur le plan international. Selon
le chercheur belge, Jean-Marie Klinkenberg, le langage de spécialité est un
ensemble complet de phénomenes linguistiques qui se produisent dans le
cadre d’une sphére précise de communication et sont limitées par les sujets,
les intentions et les conditions spécifiques.

Dans le contexte actuel de la mondialisation, les relations contractuelles
prennent toute leur importance, et 1’accroissement des accords transnationaux
entraine une réelle imbrication des systémes juridiques. La demande en
traduction juridique ne cesse d’augmenter.

La traduction juridique est un exercice compliqué qui doit allier des con-
naissances avancées en droit, une maitrise dans les langues source et cible et
des qualités rédactionnelles permettant de traduire les nuances du texte source.

Le droit des affaires internationales appelé parfois «droit économigue» ou «droit
de l'entreprisey, est un droit privé d'exception en ce sens qu'il a édicté des
régles spéciales en vue de régir les relations des personnes qui exercent une
activité économique (ou commerciale). Au sein d’une langue nationale, le
langage juridique se singularise par quelques traits qui le constituent comme
langage de spécialité, dont parle encore Ferdinand de Saussure. La commu-
nication juridique a, de ce point de vue, des caractéristiques propres:

— L’utilisation des adjectives et des pronoms indéfinis (chaque, personne);

— Les phrases longues et composées. Selon Gémar, les phrases longues et
composées sont le résultat d’une énumération;

— L’utilisation des subordonnées conditionnelles (introduites par si, quand,
lorsque);

— L’utilisation d’un grand nombre de conjonctions afin d’assurer la
cohésion et la cohérence.

Le plan lexical de la langue du droit pose un haut degré de difficulté au
traducteur. Dans la structure du langage juridique il y a deux types de catégo-
ries de termes: des termes qui appartient exclusivement au langage spécialisé
(greffier) et il y des mots qui appartient au méme temps au langage courant et
a celui spécialisé. On parle ici de la polysémie. La terminologie juridique se

33



caractérise par une grande polysémie, qui est susceptible & créer des risques
de confusion méme pour les initiés. Par exemple le mot role du langage
courant signifie « Fonction remplie par quelqu'un », tandis que comme terme
juridique a I’acception de « Registre sur lequel sont inscrites toutes les
affaires portées devant la juridiction ». Jean-Claude Gémar établit une
typologie des problemes inhérents a la traduction juridique, qui sont liés au
caractére normatif ou contraignant du texte juridique, au discours (ou
langage) du droit, au jargon, a ses institutions et a la diversité socio-politique
des systémes juridiques. Les procédés techniques auxquels se raméne la
démarche du traducteur ont été établis par Vinay et Darbelnet et ils sont en
nombre de 7: emprunt, calque, traduction littérale, transposition, modulation,
équivalence, adaptation.

Ex.: équivalence: disposition — prevedere;

transposition: les droits de douane — drepturile vamale;

traduction littérale: le mode de perception de ces droits et impositions —
modul de percepere a acestor drepturi si impuneri;

modulation: Les dispositions n'entraineront pas, en matiére de droits et
d'impositions a l'importation, la suppression des préférences énumérées ci-
aprés — Prevederile nu vor atrage dupd ele eliminarea preferintelor
enumerate mai jos in legatura cu drepturile §i impozitele la import.

En conclusion, on peut affirmer que la traduction juridique conditionne
des difficultés liées a la terminologie, aux institutions et aux discours qui
exige de la part du traducteur des connaissances approfondies des langues
impliquées dans la traduction et des procédés techniques de traduction. En
traduction juridique le texte cible doit correspondre aux normes du systéme
juridique de la langue source. La traduction des textes législatives d’une
langue vers 1’autre pose des problémes théoriques et pratiques trés
complexes, car ¢a suppose de la part du jurilinguiste une approche
comparative interdisciplinaire: juridique et linguistique des deux textes.

Recomandat
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LES UNITES PHRASEOLOGIQUES A VALEUR TEMPORELLE
ET SPATIALE EN FRANCAIS ET EN ROUMAIN

Alina GRAPILA, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Selon Teodora Hristea, les unités phraséologiques «constituent des grou-
pes de mots stables, composés de deux ou plusieurs mots qui ont une signifi-
cation unitaire et qui désignent une seule notion et qui ont souvent un
contenu idiomatique (par exemple, a spala putina — «prendre son sac et ses
quillesy, la pastele cailor «a Paques et a la Trinité») [Hristea, p.180].

Dans la multitude et la diversité des unités phraséologiques nous avons
séparé un groupe formé des unités phraséologiques qui ont des marques
temporelles et spatiales. Ces indications de lieu et de temps portent un
caractére figé et le texte ou le discours qui les englobe est marqué par un
langage expressif, appréciatif, affectif. Donc, si I’on veut traduire un certain
proverbe d’une langue source on doit, en premier lieu, chercher un proverbe
équivalent dans la langue cible, car une traduction mot a mot peut changer
totalement le sens et cette erreur de traduction va créer des difficultés de
réception du message pour les lecteurs ou les allocutaires de la langue cible.
Les locutions phraséologiques qui véhiculent I’idée du temps et du lieu
nécessitent une attention a part, parce que ce repérage permet d’indiquer ou
et quand se passe 1’action dans un texte (oral ou écrit) et quel est le type de
lien qui s’établit entre 1’action et le sujet qui la réalise ou la subit.

La temporalité et la spatialité sont des termes étudiés dans tous les do-
maines (par exemple, en philosophie, en psychologie, linguistique, géogra-
phie, etc.). En philosophie, la temporalité est vue comme la manifestation
d'une logique historique et continue passé, présente et future. Le temps chez
Kant est une forme a priori de la sensibilit¢é (comme 1’espace), a la fois
«condition d’apparition des phénoménes» (ils sont «dans le temps») mais
aussi «le mode de construction du moi transcendantal» («je construis le
temps en moi»). Les linguistes considérent que 1’information temporelle est
«partout», ce repérage temporel est obligatoire dans chaque phrase. Les
indications de temps sont des mécanismes de «compréhension» dans un
texte. Les mécanismes qui y fonctionnent sont principalement ceux de 1’ordo-
nnancement chronologique et ils sont aussi ceux qui sollicitent directement la
prise en compte d’une certaine hiérarchisation de 1’information manifestée au
sein des textes. Mais la spatialité est I’espace de 1’expérimentation des choses
et des étres qui donne lieu a une reconstruction mentale et affective. La réfé-
rence spatiale se fonde sur l'interaction complexe d'une multitude de facteurs
eux-mémes éminemment complexes. La temporalité et la spatialité peuvent
étre exprimées par différents moyens dans chaque langue naturelle car les
unités phraséologiques d’une langue reflétent les aspects de la vie sociale, les
traditions et les coutumes d’un pays, c¢’est-a-dire la culture en générale, et on
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peut avoir besoin parfois d’une information supplémentaire pour les décoder,
en situation contraire — on risque avoir des problémes de compréhension.

Dans ce qui suit nous proposons quelques exemples des unités phraséolo-
giques a valeur temporelle et spatiale.

Le premier groupe réunit les unités phraséologiques qui utilisent les
termes facile a comprendre et a traduire grace a leur signification dénotative:
1. fr. «aller par monts et par vaux» — rom. «a cutreira lumea n lung si in lat»
— eng. «up hill and down dale». Ces expressions sont utilisées pour accentuer
la spatialité: le francais recours aux noms monts et vaux, le roumain aux
adverbes in lung si in lat, et ’anglais aux noms hill et dale).

Dans le deuxiéme groupe nous avons réuni des unités phraséologiques
qui posseédent un sens semi figé, c’est-a-dire on peut déduire en partie leur
signification a partir des éléments constitutifs qui gardent partiellement leur
signification et, en plus, la langue de départ et la langue d’arrivée utilisent les
mots qui fonctionnent comme synonymes interlinguaux: 1. fr. «aller a Dor-
millon» — roum. «a merge la culcare» — ang. «to bunk downy». Les expre-
ssions contiennent des mots clés qui aident au déchiffrage, Dormillon — dor-
mir, bunk — couchette; 2. roum. «cand mi-o creste iarba-n barbay — fr. «quand
les poules auront des dents» — ang. «when pigs fly». Ces expressions insistent
sur le fait que I’action qu’elles comportent est impossible, donc on peut
déduire ce sens grace aux connaissances de la réalité.

Dans le troisiéme groupe, nous avons inclus quelques expressions en
roumain qui nécessiteront un décodage et une analyse plus détaillée lors de
leur traduction en frangais car ils sont fortement marqués par des informa-
tions socioculturelles: 1. «a fi ca in targul lui Papurd-Voda» — «c’est la cour
du roi Pétaudy. Il s’agit d’un lieu de désordre et de confusion, d’anarchie ; on
observe que, tant en roumain qu’en frangais, ces expressions comportent des
noms de personnes propres a la culture onomastique de chaque pays
concerné); 2. fr. «a la six-quatre-deux» — roum. «cét ai clipi din ochi» — ang.
«before one can say Jack Robinson». Ces expressions mettent en évidence la
méme idée, tout en faisant voir une différence totale de structure. On conclut
que, sans étre informé sur la spécificité socioculturelle des éléments
constituant ces unités phraséologiques, le message ne peut pas étre compris.

Etant le résultat de 1’expérience humaine, toutes ces unités phraséologi-
ques chargent un texte ou un discours des effets appréciatifs et pendant la
traduction on doit choisir I’équivalent adéquat pour transmettre le message et
exercer une influence émotionnelle sur le receveur de la langue d’arrivée, en
provoquant des réactions ressemblantes a celles vécues par les destinataires

des structures et des énoncés similaires dans les langues de départ.
Recomandat
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LES PARAMETRES TRADUCTIONNELS DE LA PUBLICITE
Mihaela BAGRIN, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

La publicit¢ peut viser des changements de comportement ou la
promotion de valeurs considérées comme positives ou bénéfiques au niveau
de la société, mettre en garde contre les drogues, inciter au respect de
I'environnement, ou encore promouvoir la prévention routiere. Brochand et
Lendrevie affirment que la publicité est une technique qui facilite la
propagation de certaines idées ou des rapports d’ordre économique entre
certains hommes qui ont une marchandise ou un service a offrir & d’autres
hommes susceptible d’utiliser cette marchandise ou ce service, mais il ne faut
pas oublier que la publicité utilise également [’art, I’imagination, les relations
publiques, les caractéristiques du produit et la commercialisation.

On distingue deux types de publicité: la publicité commerciale et celle
sociétale (ou sociale). La publicité commerciale: «Le fait, I’art d’exercer une
action psychologique sur le public a des fins commerciales» [Petit Robert,
2006]. La pub sociale ne vend pas de produits dans le but de faire des profits;
cette autre publicité, vise plutdt a transformer les attitudes et les comporte-
ments en vue du bien commun [Cossette, Claude. La publicité, déchet cultu-
rel, Les éditions de I'lQRC, 2001, p.167].

Les publicités les plus efficaces affichent un texte de nature positive. Si
la qualit¢ n’est pas I’argument clé, I’argument fondé sur le prix est une
stratégie efficace [Inman, McAlister et Hoyer, 1990]. En outre, les espaces
blancs entre les paragraphes augmentent la visibilité et donc la lisibilité du
texte [Goodrum et Dalrymple, 1990]. Une majorité de pubs efficaces contient
deux paragraphes ou moins. En imprimé, la mémorisation est meilleure pour
les pubs contenant un premier paragraphe court [Armstrong, 2010] et un texte
justifié [Baker, 2005]. En affichage, Donthu, Cherian et Bhargava (1993)
rappellent que plus le message n’est court, plus son rappel sera important.
Mehta et Purvis (2006) estiment que la publicité imprimée efficace repose sur
un argument émotionnel ou rationnel mais plus rarement sur un argument
émotionnel et rationnel. Les publicités ont un argument de vente positif —
cela a wune incidence particulierement importante sur la variable
« appréciation » du message. Dans le méme sens, Patnaik et Armstrong
(2010) ont découvert que la proposition de vente unique était un élément clé
de la mémorisation du message en publicité.

La publicité se caractérise par les stratégies suivantes: argumenter, c’est
chercher a convaincre une personne, a lui faire adopter une opinion, une
conduite, en lui présentant des arguments capables de modifier son
comportement ou son avis ; convaincre — fait appel a la raison du destinataire
qu’on souhaite toucher. Par exemple: fait logique, indéniable, irréfutable:
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Votre peau est fragile. En vous exposant a la lumiére du Soleil sans
protection, vous vous exposez a de multiples risques. En effet c’est... etc...
Conséquence: Achetez notre derniére créme solaire avec une protection
efficace de 50° testé et approuvé par nos experts. Persuader — fait appel a la
sensibilité du destinataire. Il le touche non par la raison mais par le ceeur. Le
locuteur le charme, fait appel a ses sentiments, ses émotions. Pour faire appel
a tout ¢a, rien n’est mieux que les images, les figures, I’implicite.

Pour traduire les textes publicitaires, on doit prendre en compte les
paramétres suivants: les paramétres exogénes désignent toutes les détermi-
nations extérieures a l'objet de la traduction. En publicité, ils sont parti-
culiérement nombreux et importants, car ils influent directement sur la nature
du texte et sur ses modalités de traduction. La dimension culturelle offre un
apercu cohérent du second groupe de paramétres exogénes. On distingue
deux composantes principales: la composante proprement socioculturelle
concerne la religion, les traditions, les attitudes raciales, 'esprit nationaliste,
les habitudes d'achat et la composante juridique, concerne essentiellement les
produits interdits de publicité et les législations spécifiques a certaines formes
de promotion commerciale (ex. publicité mensongére ou comparative). Enfin,
il existe une dimension idéologique du transfert publicitaire qui n'est pas a
négliger. Elle recouvre I'approche particuliére des phénomeénes linguistiques
et culturels, qui caractérise les acteurs économiques engagés dans le pro-
cessus de traduction. Le parameétre économique fait son entrée dans le
domaine langagier, et ses concepts et sa logique se répercutent au niveau de
la communication publicitaire, qu'elle soit nationale ou extranationale. De ce
point de vue, la traduction des messages publicitaires est d'abord une donnée
économique régie par les lois du marché, c'est-a-dire dépendante de 1'offre et
de la demande, mais aussi des cycles de croissance et de crise. Les para-
métres endogénes qui visent la spécificité scripturaire du texte publicitaire,
la spécificité iconographique, la spécificité sémiotique. Les signes
linguistiques du texte publicitaire sont en relation d'étroite dépendance avec
les signes iconiques de l'image. Ainsi, la signification du publisigne est une
globalité intégrant des savoirs qui relévent aussi bien de 1'énonciation que de
l'interprétation. Par conséquent, il est possible de désigner au niveau de la
version publicitaire traduite, une entité sémiotique tout aussi importante que
le publisigne, dissemblable mais de nature comparable: le tradusigne. Celui-
ci peut étre défini comme étant un signe qui est déterminé par 1'énoncé
traduit, mais seulement dans le sens dans lequel il sera interprété. En
conclusion, on constate que le traducteur est le responsable du résultat final
de la publicité traduite qui doit étre le méme que celui du texte original.

Recomandat
Angela GRADINARU, dr., conf. univ.
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LE SYMBOLISME SOMATIQUE ET SES VALEURS
FONCTIONNELLES DANS DIVERS TYPES DE TEXTES

Natalia BURUNGIU (MAXIM), Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Le symbole est au centre de nombreuses études visant divers secteurs de
l'activité et de la pensée humaines. Ainsi se développe une science du
symbole [1, p.5] ou symbologie [2, p.3], qui touche & des domaines aussi
variés que l'art, la littérature, les sciences humaines ou la philosophie. Cette
science tente de définir le symbole et d'en rechercher les propriétés.

Les auteurs qui ont etudié le symbole, le traitent différemment, car c’est
dificile de lui donner une définition qui soit unanimement acceptée. La
définition du symbole acceptée par nous est celle de 1.Gutu, qui soutient que
le symbole est un signe linguistique spécial basé sur la réassociation du
signifie avec le signifiant par la réinterprétation sélective des sémes domi-
nants dans le but d'obtenir des significations esthétiques motivées [2, p.17].

Le symbole est souvent confondu avec d'autres figures comme l'allégorie,
la métonymie, la métaphore etc., fait qui nous a déterminé a délimiter ses
traits pertinents afin de pouvoir faire une distinction nette entre lui et les
autres figures: le symbole est polysémique, il est l'unité entre le subjectif et
I'objectif, il est isomorphe, il a un caractére intégre etc. Certains auteurs
placent le symbole parmi les tropes, mais nous soutenons l'opinion selon
laquelle le symbole est une figure de la pensée ou un métalogisme — catégorie
qui modifie la valeur logique de la phase [3, p.134].

Comme les symboles sont trés variés, une classification a été nécessaire,
parce que classifier c'est clarifier. Nous avons classifié les symboles selon
différents critéres en symboles poétiques et consacrés, individuels et tradition-
nels et d’autres. C'est notamment le symbole somatique qui a constitué le centre
de notre intérét. Si les autres symboles sont les sujets des ouvrages entiers, le
symbole somatique a été¢ étudie trés peu et représente un terrain inexploré.

Les symboles somatiques, comme les autres symboles, ont la
caractéristique d’étre polysémiques, tenant compte de plusieurs critéres et des
catégories référentielles symbolisatrices. Par exemple, la forme de certains
symboles somatiques donne des sens différents: la bouche fermée symbolise
la garde d’un secret, mais la bouche ouverte — la sincérité. Une autre
catégorie référentielle symbolisatrice — le nombre — met en évidence la
polysémie des symboles somatiques. Ex: [’unicité de [’oeil symbolise
I’omniprésence, inflexibilite, tandis que la multiplication des yeux symbolise
clairvoyance, augmentation de la puissance de compréhension du monde.

Les symboles des parties du corps humain peuvent aussi étre énantiosémi-
ques et méme polyénantiosémiques, c¢’est-a-dire le méme symbole peut avoir
des significations contraires, ou méme des couples de significations qui
s’opposent. Par exemple le symbole des yeux contient le couple énan-
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tiosémique suivant: force créatrice — force destructive. La polyénantiosémie
du symbole de la main est démontrée par plusieurs couples énantiosemiques:
générosité — avarice, force divine — désir sexuel, innocence — culpabilite.

Les symboles somatiques apparaissent fréquemment dans I’art, la littérature,
notamment dans les contes pour les enfants. Ils sont aussi présents dans les
mythes, dans la Bible. Dans le folklore, spécialement celui roumain, le symbole
somatique joue un role important. Quant a la publicité, elle ne rechigne pas a
utiliser des symboles puissants de facon subliminale, comme cela se pratique
également dans le domaine politique ou dés lors qu’il s’agit de faire de la
propagande. Dans notre cas, I’interprétation des symboles somatiques nous a
élargi I'horizon d’attente et nous a permis de mieux comprendre les textes dans
lesquels ils sont utilisés. En fait, le mythe et le symbole constituent des besoins
fondamentaux de I'étre humain a travers lesquels il exprime son imaginaire
d'abord et sa pensée symbolique ensuite. Ils Iui permettent d'affronter les
questions clés de la Vie, de la Mort et du Devenir comme celles du profane, du
sacré, de I'interdit et du licite. Il faut encore mentionner que le symbole somatique
se préte aux interprétations différentes en dépendance de la culture des peuples,
de I’époque, des traditions, des types de textes dans lesquels ils sont utilisés.

L’analyse des symboles somatiques dans les quatre types d’imaginaire choisis
(la poésie, la Bible, le folklore et les mythes) nous a permis de prouver que les
somatismes peuvent aussi constituer des symboles et ils ont une charge symbolique
aussi profonde que les autres symboles. Les dictionnaires spéciaux nous ont aidé a
comprendre les interprétations des symboles dans différentes cultures et a
différentes époques. Les phénomeénes de la polysémie et de la poly/énantiosémie
des symboles somatiques sont faciles a découvrir notamment dans la Bible, ou le
symbole de la main, par exemple, a des interprétations variées. Les symboles
somatiques ne manquent pas aussi dans la poésie, plutot dans les poésies adressées
a la femme. Quand ils chantent la femme, les poétes ne peuvent n’invoquer les
traits du visage, du corps qui constituent sa beauté. La polycéphalic et la
multiplication des yeux sont propres aux personnages des contes ou mythes.

A notre avis, les symboles somatiques devraient étre étudiés plus profondément,
car ils éveillent un grand intérét et leur décodification facilite la compréhension du
contexte dans lequel ils apparaissent. Ils doivent constituer une catégorie a part, aupres
des symboles chromatiques, symboles de la faune de la flore etc.

Références:
1. ALLEAU, R. La science des symboles, Paris: Payot, 1996. ISBN 978-2-912-
663047.
2. GUTU, L. Le symbole et ses fonctions textuelles, Chisinau: USM, 1991. ISBN
9975-70-129-9.
3. MALBERG, B. Signes et symboles, Paris: Picard, 1977. 454 p.
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L’ETRANGETE — UTILISATION PARTICULIERE
DU POTENTIEL LINGUISTIQUE
DANS LES TEXTES POETIQUES

Olga VRABIE, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Comme héritage des millénaires, des siécles passés, des mondes qui ont
connu 1’aube et le crépuscule, la langue est celle qui porte ’empreinte de
divers changements et les linguistes sont ceux qui «s’aventurent» a dénouer,
a trouver une réponse adéquate a chaque phénoméne linguistique ou
limitrophe avec la linguistique. Pour notre recherche le défi vient de la part
du phénomene d’«agrammaticalité» comme norme poétique en frangais et en
roumain. Le travail que nous avons effectué¢ nous parait assez vaste et
minutieux, car plusieurs concepts ou notions ont nécessité des explications,
telle la dichotomie /langue — parole, la trichotomie langue — norme — usage
etc., proposées par des savants comme F. De Saussure, E.Benveniste,
N.Chomsky, A.Martinet, E.Coseriu et d’autres. Nous avons déchiffré les
caractéristiques du langage, ayant comme point de repére 1’acte commu-
nicatif de R. Jakobson et dans le méme ordre d’idées nous avons inclus la
conception de «norme» congue selon la vision d’E.Coseriu, expliquée aussi
par d’autres spécialistes dans le domaine, tels le linguiste russe R.Budagov. A
partir de ces idées nous avons présenté la notion d’agrammaticalité, acceptée
aussi dans la terminologie scientifique comme transgression ou glissement de
la norme, abordée par des savants tels J.L. Chiss, J.Dubois, F.Neveu,
T.Todorov, S.M. Ardeleanu, J.M. Klinkenberg et d’autres.

Ceci nous a permis de I’envisager comme: «toute expression qui, en
premier lieu, s’écarte de la fagon la plus simple et la plus normale de
s’exprimer: si, pour désigner /a /une nous employons la périphrase /I’astre
des nuits/, nous produisons un effet particulier sur 1’auditeur parce que nous
n’avons pas employé le terme le plus simple» [1].

L’autre compartiment de notre recherche a été dédi¢ au probleme du
langage poétique: définitions, traits distinctifs ou caractéristiques (J.M.
Adam, J.Cohen, G.Genette etc.), licences poétiques qui sont de trois sortes:
elles portent sur I’arrangement des mots, sur 1’orthographe et sur la
grammaire. L’inversion, c’est-a-dire le changement dans I’ordre des mots,
donne a notre poésie beaucoup de variété et de grace. Il ne faut pas cependant
que I’inversion soit forcée ou qu’elles reviennent trop fréquemment; elle doit
étre facile, naturelle et claire. Les inversions les plus fréquentes consistent a
placer le sujet apres le verbe, la préposition et son complément avant le mot
dont ils dépendent, le pronom personnel avant I’impératif auquel il est joint:

Ex. «Tombent sur moi du ciel les plus grands chdtiments!» (Moliére)

«Sur le repos qu’enfin a retrouve mon dme?» (Corneille)
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Les licences de grammaire sont €galement peu nombreuses. Elles
consistent & employer 1’adverbe ou au lieu de /a qui/, /auquel/, /vers lequel/;
les prépositions en et dans devant les noms de villes commengant par une
voyelle; a mettre au singulier un verbe précédé de plusieurs sujets : «Le
carme, le feuillant, s’endurcit aux travaux» (Boileau), examinées selon les
dictionnaires de rhétorique ou de poétique de H.Morrier, Sommer. Dans ce
but, nous avons analysé les recherches initiées par J.Cohen, G.Genette,
H.Meschonic, qui ont essayé de démontrer que le langage poétique dispose
de nombres de déviations, contraires au langage ordinaire ou a la norme.
Nous avons dépist¢ le méme phénoméne dans d’autres domaines
linguistiques ou proches, comme la didactique (apprendre la langue étrangere
a un age ou le niveau ne le prévoit pas ou bien enseigner la langue avec des
textes de la poésie postmoderniste, souvent «agrammaticale»); I’histoire de la
langue frangaise (le -s n’est pas seulement la marque du pluriel, en particulier
dans le cas des noms propres, ex: Georges, Jules etc.); la publicité (en raison
de rester fidéle a la marque qui produit, par exemple, certains articles de
parfumerie, on dévisage [’orthographe des mots, ce qui influence
négativement les spectateurs, en présentant une orthographe fautive, ex:
hypnése, poéme etc.).

La dimension praxéologique du travail s’est axée sur 1’analyse des
exemples qui portent I’empreinte d’une agrammaticalité soit au niveau de la
forme — syntaxe (L’Amour/ Etre/ Le premier venu » de R. Char), signes de
ponctuation (Sous le pont Mirabeau coule la Seine/ Et nos amours/ Faut-il
qu'il m'en souvienne... d’Apollinaire), soit au niveau du contenu — lexique,
sémantique (combinaisons inédites et choquantes des mots : ...Les feuilles
pleines de tiches de rousseur.) etc. Nous avons étudié Ieffet des
agrammaticalités sur les textes poétiques, les explosions de sens entrainées
par des usages parfois inacceptables et inhabituels.

Références:

1. MOLINO J., GARDES-TAMINE, J. Introduction a I’analyse de la poésie. Paris:
PUF, 1982. ISBN 978-2-7427-8441-7.

Recomandat

lon GUTU, dr., conf. univ.

42



ARGOUL FRANCEZ - ASPECTE SEMANTICE SI FUNCTIONALE
Elena JECHIU, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

La ectapa actuald, comunicarea reprezintd un proces vital in cadrul
societatii, iar problema limbajului, parte indispensabilda a comunicarii, ne-a
motivat sa studiem mai aprofundat fenomenul argoului, limbaj special ce
impanzeste din ce in ce mai mult societatea. Numerosi lingvisti, precum
P.Guiraud, M. Surdot, J-L. Calvet, L-J. Caradec s.a., au incercat sa patrunda
in esenta problematicii argoului. Astfel, M. Surdot defineste argoul in felul
urmator: ,,un ensemble de mots, un lexique, un recueil fige d'expressions,
mais aussi une activité sociale de communication a l'intérieur d'un groupe
plus ou moins soudé, plus ou moins important” [1, p.14]. P.Guiraud pune
accentul pe caracterul parazit al acestui limbaj, spunand ca: ,,un argot est un
langage spécial, pourvu d'un vocabulaire parasite qu'emploient les membres
d'un groupe ou d'une catégroie sociale, avec la préoccupation de se
distinguer de la masse des sujets parlants” [2, p.6].

Acest fenomen numit argou poate fi abordat prin prisma unei triple relatii:
domeniul teoretic—domeniul practic—domeniul comparativ .

Pentru domeniul teoretic, vom aborda definitiile argoului, problema origi-
nii sale, precum §i cea a evolutiei acestuia. ,,La origine, cuvantul argou nu
semnifica o limba sau un limbaj, ci corporatia escrocilor si a cersetorilor ce
formau Regatul Argoului la Paris, si doar mai tarziu termenul a fost aplicat
limbajului secret al acestora” [3, p.5]. Utilizarea argoului este remarcata ince-
pand cu secolul XIII printre cersetori, vagabonzi, hoti de buzunare etc., iar
primele documente asupra acestui limbaj sunt atestate in secolul XV. in con-
text teoretic, mai tindem sa mentionam ci, initial, argoul avea un caracter
ezoteric, adica ascuns, secret, fiind specific pentru grupurile mai restranse.
Treptat insa, acesta capata o raspandire mai larga, fapt care-i atribuie un ca-
racter deja exoteric, adica deschis publicului. Tot aici mentionam cé argoul
poate fi:

— diastratic — in sensul in care el prezintd variatii ale limbii referitoare la
straturile sociale; spre exemplu, limbajul hotilor, limbajul detinutilor;

— diatopic — cand o anumitd variantd de limbaj 1si are inceputurile in
anumite dialecte regionale; spre exemplu, jargonul pelerinilor creat la baza
dialectului din estul Frantei;

— diacronic — intrucat vizeaza variatii ale limbajului referitoare la generatii;
spre exemplu: anumite tipuri contemporane de verlan tipice pentru adolescenti.

Referindu-ne la domeniul practic, vom pune in evidentd mijloacele de
creatie argotica care sunt de doua tipuri: lexicale si sintaxice. La randul lor,
cele lexicale sunt divizate in: semantice — care vizeaza modificarea si jocul
cu sensul cuvintelor, si formale — care tin de crearea sau modificarea
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cuvintelor ca forma. Procedeele sintactice presupun, in general, schimbarea
clasei lexicale; de obicei, se foloseste un adjectiv in locul unui adverb: i/
assure grave — il est trés bon. Procedeele semantice sunt metafora (ex.: la
bavarde — la langue), metonimia (ex.: un feu — un revolver), polisemia si
sinonimia (ex.: téte — balle, bille, bobine, poire, pomme). Dintre procedeele
formale subliniem: derivarea (ex.: repaumer — reprendre), apocopa (ex.:
bourge — bourgeois), afereza (ex.: pitaine — capitaine), redublarea (ex.: zon-
zon — prison), acronimele (ex.: TBC — tombé du camion), imprumuturile
(arabe, italiene, spaniole, engleze. Ex.: toubib — docteur). Pe langd acestea
mai mentionam si procedeele tipice argoului, si anume:
— suffixe argotice: got, mouche, ache; ex.: parigot — parisien;
— largonji — procedeu prin care consoana sau grupul de consoane initiale
este inlocuit cu ,,/”, permutatd la finalul cuvantului unde i se adaugd o
terminatie: e, i, em; Ex.: boucher — loucherbem,
— verlan — presupune permutarea silabelor unui cuvant intre ele; ex.: chinois
— noich.
in ceea ce priveste domeniul comparativ, vom pune in evidentd functiile
argoului, relatia sa cu limba comuna si tipologia argoului. Astfel, inca de la
inceputurile sale, argoul avea o functie criptica, adicd de limbaj secret.
Ulterior, odatd cu raspandirea din ce in ce mai vasta, argoul capata alte doua
functii: ludica (de joc) si identitard. Referindu-ne la relatia argoului cu limba
generald, putem spune ca aceasta este una de simbioza, céci odata ce limbajul
dat preia cuvinte, reguli, principii etc. din cadrul limbii generale, el creeaza
cuvinte noi ce ulterior sunt acceptate de aceasti limba comuna. in dependenta
de anumite particularitdti de limbaj, argoul prezintd mai multe tipuri, si
anume: argou comun, jargoane/argouri profesionale, jargon social, jargot
(cuvinte ce pierd orice valoare criptica) etc.
in concluzie, mentionam faptul ca argoul riméane a fi o sursa de exprimare
de clasd, de varstd, de meserie care se caracterizeazd printr-un limbaj
specific, ce tinde sa ramana mai mult sau mai putin secret. Constientizarea
raspandirii sale din ce 1n ce mai largd ne determina sa-I studiem din ce in ce
mai mult pentru a-1 putea aborda corect si adecvat in contextul actual.
Bibliografie:
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LE DOMAINE DE LA COMMUNAUTE DANS
L’ENSEIGNEMENT/APPRENTISSAGE DU FRANCAIS LANGUE
ETRANGERE ET SES SPECIFICITES CURRICULAIRES
AU CYCLE DU LYCEE

Irina ARSER, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

L’incompréhension d’autrui est une source trés importante de
I’incompréhension de soi. L'enseignement doit contribuer a une prise de
conscience de 1'humanité comme une communauté planétaire [1]. Dans ce
contexte la mission des systémes éducationnels européens change, ces
systémes auront besoin de promouvoir une politique du plurilinguisme
comme une condition sine qua non de I’existence et de 1’activité d’un Homo
Europzus moderne, or, pratiquement toute communauté ethnoculturelle
européenne est confrontée au probléme du multiculturalisme et du
multilinguisme [2, p. 254].

Mission que 1'on peut réaliser, dans le cas de I'enseignement et
apprentissage des langues étrangéres, par le biais de la formation des
compétences attitudinales, axiologiques et interculturelles. La premiére
expérience qui a strictement délimité les domaines curriculaires et les
compétences leurs correspondant, y compris celles attitudinales, a concerné
I’élaboration du Curriculum de Frangais pour les Classes Bilingues, une
premiére mondiale, ou les concepteurs, inspirés par le Curriculum de
Massachussets, ont mis en application les cinq domaines curriculaires ou les
ainsi dits 5 C: Communication, Culture, Comparaison, Connexion et
Communauté, qui en méme temps ont été mis en concordance avec les quatre
domaines du Cadre Européen Commun de Référence pour les Langues:
personnel, public, professionnel et éducationnel. Cette performance a permis
au Curriculum modernisé (2010) pour les langues étrangéres d'étre congu
conformément a la conception du systéme de 1'éducation nationale avec
centration sur les compétences.

Il faut mentionner obligatoirement que 1I’étape du lycée élargit et agrandit
I’aire domaniale du curriculum précédent du gymnase par le domaine de la
communauté qui comporte plusieurs composantes permettant au professeur
de réaliser I’insertion de la personnalité du lycéen a I’intérieur de la société
d’accueil, par I’intermédiaire des simulations, des correspondances et des
échanges scolaires réels, ou dans la société d’origine, par le biais de la
participation aux activités des structures frangaises et francophones présentes
dans la république [3, p.27].

La conception curriculaire nationale pourrait étre complétée, en ce qui
concerne la formation des compétences attitudinales, en appliquant le modéle
offert par le didacticien Jean-Claude Beacco qui comprend 5 composantes de
base [4, p.115-119]. La composante ethnolinguistique concerne 1’acception des
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normes communicatives de la sociét¢é ou s’emploie la langue cible.
Conformément a la composante actionnelle 1’éléve doit avoir la capacité a
savoir agir au sein d’'une communauté peu connue ou inconnue et gérer les
surprises culturelles grice aux attitudes telles que la curiosité, la bienveillance
et la disposition a la découverte. La composante relationnelle vise la
constitution et le renforcement d’attitudes positives comme la tolérance
culturelle et constitue un lieu privilégié ou les préjugés et les attitudes
ethnocentristes peuvent é&tre verbalisés et neutralisés. La composante
interprétative concerne la capacité des apprenants a donner du sens aux
sociétés qui ne leur sont pas familiéres. La composante interculturelle concerne
les valeurs et les comportements spécifiques pour la société cible qui peuvent
activer des réactions d’ethnocentrisme, d’intolérance et de racisme latent [4].
Une des conclusions déduites de 1’analyse comparative des manuels de francais
et d’anglais pour la dixiéme classe est que les activités et les textes proposés
par les concepteurs contribuent a la formation des compétences attitudinales
telles que la tolérance écologique et celle culturelle. Une autre conclusion
reléve le fait qu’a la différence du manuel de frangais le contenu du manuel
d’anglais met en valeur la tolérance raciale, fait qui implique la nécessité d’une
éventuelle adaptation des contenus du manuel de frangais aux nouveaux défis
de la société frangaise, vu le probléme de I’inclusion sociale de la population
d’origine musulmane et arabe dont elle est confrontée présentement.

Dans ce contexte il est indispensable de dire que I’efficacité d’une
société, d’un pays et voire d’un continent est directement liée a la cohésion
sociale et a la coexistence des langues et celle des peuples, vérité soulignée
par J.C. Beacco lors d’une conférence internationale sur le plurilinguisme en
Europe. Vu le fait que I’objectif central de la politique externe de notre pays
est l’intégration européenne, I’intégration nationale-européenne de
I’enseignement est un objectif implicite qui est réalisable par le biais d une
éducation humaniste et en méme temps plurilingue, tout conformément a la
politique linguistique éducative du Conseil de 1'Europe.
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APPROCHE PRAGMATIQUE EN TRADUCTION
ADMINISTRATIVE

Ina CIOBAN, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Les textes administratifs élaborés ou détenus par une administration
(dossiers, rapports et études, comptes rendus et procés verbaux, statistiques,
directives, instructions et circulaires, notes et réponses ministérielles, avis et
décisions...) bénéficient d’un style et d’un langage spécifique.

La fonction du texte administratif est d’informer sur les problémes
d'intérét général ou particulier. Le langage utilisé est exact, en suivant les
formes de salutation et la formulation du contenu informatif appelé formes ou
clichés spécifiques. Le texte administratif se divise en deux catégories :
objectif et subjectif. Comme tout autre type de texte, il a un émetteur et un
récepteur, un canal de transmission et un message. Dans le cas des lettres
d’affaires, des testaments, des procurations et autres actes de notoriété,
'émetteur est une personne physique ou personne morale et a un caractére
officiel. Dans le cas du texte administratif objectif, 1’émetteur aborde le
récepteur d’une maniére générative, en passant le message désiré sans tenir
compte de la réaction du récepteur.

Le texte subjectif formule le message d’une telle maniere que le récepteur
soit impressionné par le contenu de la lettre. Chaque texte administratif se
caractérise par sa maniere spécifique de la rédaction. Les lettres d’affaires, les
testaments, les procurations et autres actes de notoriété ont une formulation
prescrite par la loi, ont un en-téte, une formule d’introduction, un contenu,
une formule de cloture, un nombre fixe de paragraphes. Il est trés important
de savoir qu'un texte administratif peut étre utilisé comme preuve, grace a
I’estampille de D’émetteur, a D’en-téte, a la signature, au numéro
d’enregistrement et a la date du document. L'absence d’un de ces éléments
diminue l'autorité législative du document.

La traduction des textes administratifs pose des problémes qui concernent
les éléments sociaux, linguistiques, culturels, méthodologiques et notionnels
qui interviennent dans ce domaine. Dans ce contexte, on reléve les critéres
qu’on doit prendre en compte pour rédiger et traduire un texte administratif:
bien évaluer I’objet de la communication: on s’interrogera sur le contexte
global de la communication, sur les besoins d’information des usagers et sur
le type de document a traduire. On doit déterminer le profil des usagers visés
par le document; mettre l'usager au centre de la communication
administrative: les trois principes qui suivent sont d’ordre relationnel; ils
concernent la relation directe entre 1’administration et 1’usager -
personnaliser la communication en s’adressant directement a 1’usager. Par
exemple on utilisera le pronom vous pour désigner l'usager et nous pour
désigner le service administratif concerné. De méme, le rédacteur emploiera
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le pronom nous, éventuellement je dans le cas particulier d’une lettre. On
pourra recourir a 'impératif ou a I’infinitif pour donner des consignes, des
directives ou des recommandations a caractére général. A noter que
I’impératif établit une relation plus personnalisée avec 1’usager: faites-nous
parvenir votre demande a [’adresse suivante...; joignez votre déclaration de
revenus au formulaire ci-joint; éviter les tournures impersonnelles ou
stéréotypées; établir une relation de confiance avec 1’usager: recourir a un
langage positif, adopter un ton respectueux, éviter un ton autoritaire et les
expressions qui peuvent susciter de ’anxiété, s’adresser tant aux femmes
qu’aux hommes; aller au-devant des besoins de 1’usager: commencer par une
mise en contexte pour que l’'usager comprenne bien 1’objet du document,
décrire avec précision la situation de I’usager, présenter le contexte général
d’une loi ou d’une procédure; présenter sans détour ce que 1’administration
attend de l'usager: exposer 1’acte administratif de maniére explicite et
concise, expliquer les raisons de la demande, indiquer avec précision 1’action
attendue de la part de l’usager, informer I’usager des conséquences ;
respecter la forme et la structure du type d’écrit; éviter d’ajouter des éléments
d’information en dehors du propos; privilégier des titres et des sous-titres
courts; uniformiser la présentation visuelle; utiliser un vocabulaire simple,
courant et précis; éviter le jargon administratif, technique et juridique;
faciliter la compréhension des notions et des mots complexes; inscrire les
sigles, acronymes et abréviations entre parenthéses; faire des phrases courtes
et bien construites. ..

Pour déterminer des équivalences au niveau interlinguistique, le
traducteur recourt aux procédés de traduction directe (littérale) et oblique
(non littérale) proposés par J.P.Vinay et J.Darbelnet: I’emprunt: appostille =
apostila; le calque: état civil = starea civila; officier de l’état civil = ofiterul
starii civile; la traduction littérale, que Gémar appelle équivalence formelle,
est la réexpression mot a mot du texte de départ dans la langue d’arrivée:
administrateur de [’entreprise = administratorul Intreprinderii ;
Jfonctionnaire municipal = functionar municipal; 1’équivalence: de a elibera
la cerere = pour servir et valoir de ce que de droit, bulletin de mariage =
certificat de casdtorie; contrat de mariage = contract nuptial; événements
relatifs a la filiation = date referitoare la filiatie; acte de déces = certificat
de deces,; I’amplification: certifié conforme a [’original = copia este conform
actului original etc.

L’approche pragmatique joue un role essentiel dans la traduction des
textes administratifs, car le processus de traduction n’est pas simplement la
confrontation de deux langues, mais la confrontation de deux réalités.

Recomandat
Angela GRADINARU, dv., conf. univ
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LA METAPHORE DANS LE LANGAGE ECONOMIQUE
Larisa TANASIEVA, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

L’étude de la conjoncture économique est le but des observatoires publics
et d’organismes privés qui analysent la situation de I’économie a courte ou a
longue période. Ces études reposent sur 1’analyse des données statistiques et
des opinions et présentent un composant de diagnostic et un autre de prévi-
sion ou pronostic. Le diagnostic est une interprétation et une explication de la
situation. La prévision peut se faire selon différentes techniques, mais cha-
cune d’elles implique le choix d’hypothéses.

Alors qu’ils parlent, de la conjoncture économique, les économistes emp-
loient une terminologie technique spécifique, un vocabulaire et un lexique
économique, donnant lieu a des discours. Parmi ces différents discours, on
peut établir quatre catégories des textes économiques : a) le texte économique
descriptif, b) le texte économique narratif; ¢) le texte économique explicatif,
d) le texte économique téléologique. Etudiant ces types de textes, nous avons
constaté que parmi les traits qui les réunit, ¢’est I’emploi de la métaphore.

Lundmark affirme qu’ «une métaphore est une projection conceptuelle,
qui est un ensemble de correspondances entre éléments des deux domaines,
ou la source est une notion plus concrete et la cible est plus abstraite».

La métaphore remplit une fonction de médiation a un double niveau: dans
un premier temps, elle sert de moyen pour formaliser une théorie, et dans un
second temps, elle crée un pont entre le chercheur et le reste de la commu-
nauté, en permettant une meilleure compréhension de la théorie.

L’aspect principal d’une métaphore est «I’effet choc qu’elle produit sur le
lecteur». Les expressions métaphoriques sont souvent loin de respecter les
régles sémantiques d’une langue et sensiblement enracinées dans la culture
de la communauté linguistique concernée.

Il y a plusieurs types de métaphores, mais nous avons repéré que dans les
textes économiques on utilise plutét de métaphore selon la récatégorisation
totale — quand elle a pour centre un terme incompatible avec le contexte, et
qui rompt la cohésion sémantique de 1'énoncé, porte sur le Ca, et qu'elle est
métaphore a pivot nominal:

une envolée des cotits de financement

La Consob — le gendarme de la Bourse italienne

Pas d'amélioration non plus sur /e front du chémage

La récatégorisationest partielle — quand la métaphore porte sur le motif:
un prédicat qui pourrait étre attribué dans son sens propre a un Ca est attribué
au C¢, le verbe étant souvent porteur d'un sémantisme dynamique, elle est
I'une des formes de la personnification, donc métaphore a pivot verbal:

Le gouvernement reste de marbre au sujet de la fonction publique.
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Le chomage ne cesse de grimper en zone euro.

La région est plongée dans une récession plus profonde.

Bien entendu, le traducteur s’efforcera, de restituer ou de maintenir en
vie, dans le texte cible, 1’effet de choc ressenti, visé ou obtenu dans le texte
cible, I’effet de choc ressenti, visé et obtenu dans le texte source. Si cet effet
ne peut pas étre reproduit en raison de certains facteurs linguistiques ou
culturels, comme I’inexistence d’une expérience culturelle ou d’associations
possibles, cette métaphore sera considérée comme intraduisible.

Plusieurs choix se présentent alors au traducteur:

1. La reprise a I’identique:

L’expression métaphorique de la langue source peut étre rendue par une expre-
ssion métaphorique équivalente en langue cible. Le sens et I’image sont conservés.

Ex.: On ne peut plus rester dans cette pagaille monétaire. / Nu mai poate
sa ramana aceasta harababura monetara.

La disparition de 1’euro aurait des effets "cataclysmiques”. /Consecintele
caderii euro vor fi catastrofale.

Les plans d’austérit¢ peinent a calmer les marchés. / Planurile de
austeritate incearca sa calmeze pietele.

2. La substitution:

L’expression métaphorique du texte source n’a pas d’équivalent direct en
langue cible. L’image est rendue par une métaphore de sens comparable et
induisant des associations du méme ordre.

Ex.: L’injection de 600 milliards de dollars/Infuzia celor 600 de miliarde
de dolari / Pomparea a inca 600 de miliarde de dolari.

3. La paraphrase:

La métaphore du texte source est rendue dans le texte cible par une
expression non métaphorique: Facteurs de tensions qui menacent selon lui de
faire derailler la fragile reprise économique./ Factori de tensiune care
amenintd sd afecteze fragila relansare economica. Les pays a faible
revenu/tarile cu venituri mici

4. La compensation:

1l s’agit de I’inversion du processus de traduction. Une expression non mé-
taphorique du texte source sera rendue par une métaphore dans le texte cible:
Se tem ca dificultatile irlandeze se vor extinde pe intreaga zona euro/ Inquiets
d'un risque de contagion des difficultés irlandaises a toute la zone euro.

En conclusion, nous avons vu que la métaphore «offre au langage des
possibilités d’économie en fournissant la formulation synthétique des
¢léments de signification». Chaque veine métaphorique doit étre analysée
avec le plus grand soin, et ses implications envisagées.

Recomandat
Angela GRADINARU, dr., conf. univ.
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LA PROBLEMATIQUE DE LA TRADUCTION DES EMPRUNTS
LEXICAUX DANS LE DROIT COMMUNAUTAIRE

Ecaterina VASILACHE, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine

L’internationalisation croissante due a la mondialisation commerciale et
aux contacts entre Pays de 1’Union européenne a provoqué le besoin
d’accueillir de nombreux emprunts a d’autres langues qui ne cessent pas
d’enrichir le vocabulaire de la langue, ce phénoméne est percue plus ou
moins dans le langage communautaire, c’est-a-dire le domaine juridique.
Deroy définit ’emprunt a une langue étrangére comme un élément étranger
introduit dans une langue déterminée «en usage a un moment donné dans une
société donnée (...) et défini par opposition a 1’ensemble des éléments
antérieurs» [1].

La traduction juridique posséde des caractéristiques qui la distinguent
d’autres formes de traduction, les concepts et la terminologie du droit,
contrairement a ceux d’autres disciplines ne correspondent que partiellement
d’une société a une autre. Le langage juridique étant 1’une des langues de
spécialité les plus complexes, sa traduction est par conséquent complexe elle
aussi. La langue est le véhicule d’expression du droit, soumis & un grand
nombre de régles sur les plans stylistique, syntaxique, sémantique et lexical
qui sont fixées au sommet de la hiérarchie du systeéme juridique. Il s’agit
d’une langue dotée d’un caractere particulier que tous les usagers du domaine
doivent respecter. La traduction juridique doit tenir compte des éléments qui
constituent le tissu du droit. A I’instar d’un véritable tissu, le droit est compo-
sé d’éléments ayant des effets les uns sur les autres: le droit est un phéno-
mene social véhiculé par une langue qui est, elle aussi, un phénomeéne social;
le droit dicte la norme a I’aide d’une langue qui a été au préalable soumise a
des normes que le droit a lui-méme établies. Ce sont 1a des caractéristiques
faisant de la traduction juridique une opération aux difficultés multiples.

Le jurilinguiste Jean-Claude Gémar établit une typologie des problémes
de la traduction juridique qui découlent des facteurs suivants : le caractére
normatif ou contraignant du texte juridique, la diversité socio-politique des
systetmes juridiques, les ¢léments conditionnant le probléeme de la
documentation, la nécessité de suivre une approche pluridisciplinaire du droit
— le traducteur juridique doit avoir recu une double formation (juridique et
linguistique) [2]. L’une des difficultés principales en traduction juridique
provient de la diversité des systémes juridiques. A 1’égard du sujet abordé on
peut donner comme titre d’exemples les situations suivantes: le terme contrat
en frangais et contract en anglais, traduit en roumain par contract , la notion
du contrat ne recouvre pas toujours la méme réalité. Dans le droit frangais «le
contrat est une convention par laquelle une ou plusieurs personnes s’obligent,
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envers une ou plusieurs autres, & donner, a faire ou a ne pas faire quelque
chose» (Code civ., art. 1101). Le contrat est défini dans le droit anglais
comme «un accord de volontés donnant naissance a des obligations qui sont
juridiquement obligatoires ou reconnues »

Le terme anglais case low se traduit en francais comme jurisprudence et
en roumain a comme équivalent jurisprudenta et désignant «I’ensemble des
décisions de justice qui précisent ou complétent les lois et les réglementsy, il
ne faut pas les confondre parce que le terme anglais jurisprudence a le sens
de «philosophie du droit», 1’expression de good faith and fair dealing qui est
traduit en frangais par bonne foi appartenant au domaine des contrats, n’a pas
exactement la méme signification en francais et en anglais. Actuellement, il y
a de nombreuses difficultés concernant la traduction et 1’adaptation des
termes du droit communautaire, des difficultés dues au fait que ces termes
désignent des concepts nouveaux par exemple pour la société roumaine. Le
terme acquis communautaire méme n’est pas traduit en roumain, il est
employé en roumain sous la forme de acquis comunitar. Parmi d’autres
termes, traduits et adaptés en roumain par la voie de I’emprunt ou du calque
nous signalons : roum. angrosist ( fr. grossiste), roum. detailist ( fr.
distributeur), roum. plata de penalitati periodice (angl. periodic penalty
payement, trad. en fr. astreinte), roum. piata relevantad (angl. relevant market,
trad. en fr. marché en cause), parfois mémes des anglicismes, comme : roum.
how-know (angl. how-know, trad. en fr. savoir-faire).

Traduire un texte de loi signifie transposer un produit dans une autre
culture. Les traducteurs rencontrent de nombreuses difficultés liées a la
traduction et I’adaptation des termes du droit communautaire, difficultés dues
au fait que ces termes désignent des concepts nouveaux, de méme on observe
une incompatibilit¢ d’un ou plusieurs systémes juridiques. Les actes
juridiques de I’Union européenne sont établis en plusieurs langues et le
traducteur a la possibilité de s’appuyer sur plusieurs versions.
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LA PHRASEOLOGIE TERMINOLOGIQUE DANS LES TEXTES
SOCIO-POLITIQUES. PARTICULARITES DE TRADUCTION

Olga EDU, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine

Le style socio-politique se construit d’une identité relativement spécifique
a ’oral, lorsque les structures rhétoriques et persuasives se combinent avec
les gestes, la mimique et avec des éléments sur-segmentales de 1’énoncé
linguistique (accent, intonation, pause).

Théoriquement, le fond lexical et les structures morphosyntaxiques du
texte socio-politique respectent rigoureusement la langue littéraire, ce qui
este nécessaire pour la formation du discours en s’appuyant sur les éléments
fondamentaux de la culture politique et la culture linguistique. Dans la langue
d’aujourd’hui, le discours parlementaire ou le discours qui se déroule pendant
les débats syndicaux et politiques dans les réalisations les plus fréquentes,
pauvre du point de vue de la culture politique, se trouvent dans un conflit
permanent avec les normes de la langue littéraire.

Les textes socio-politiques écrits, élaborés (pas les transpositions a 1’écrit
de certains discours) se maintiennent a I’intérieur de la langue littéraire, ou,
sans arriver a une distinction claire, se situent plus proche du style officiel.

Le probléme de la transformation herméneutique, considérée une
«discipline universelle et philosophique» dans les années’60-70 du XX-iéme
siécle, a mis en évidence I’importance de l’analyse politique du langage
politique. A la base de I’herméneutique se trouve la langue, puisque, comme
le dit un de ses chercheurs, H.G. Gadamer, la liaison de 1’individu avec le
monde se fait par le biais de la linguistique, et la langue est un mode
d’expression de la réalité et de I’existence humaine. Dans les derniéres
années, la science politique de 1’Occident utilise plus fréquemment en tant
que méthode d’analyse du langage politique ’analyse des concepts, une
méthodologie trés proche de I’herméneutique, qui suppose 1’analyse concréte
des significations, de 1’étymologie, de I’évolution et de la fonctionnalité des
concepts de différentes spheres et domaines de la connaissance politique,
économique, religieuse, culturelle et sociale [1, p.462].

Le langage politique est li¢ dans la majorité des cas a la conscience
sociale et au domaine sociale; c’est-a-dire avec le monde de la politique dans
son ensemble, si I’on considére que la politique représente I’expression de
I’image et des relations humaines.

D’une attention spéciale dans les texte socio-politiques sont les unités
phraséologiques dont les sens ont besoin des précisions:

Ex. étre aux commandes du pays = a se afla la carma statului;

arriver au pouvoir = a veni la putere;

quitter la scéne politique = a se retrage de pe scena politica;
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étre une béte politique = a fi un animal politic.

A I’exception de quelques cas, la traduction du frangais en roumain n’est
pas problématique. Grace a la grande ressemblance entre le frangais et le
roumain, la majorité des unités phraséologiques en frangais gardent leurs sens
et leurs formes en roumain, ayant dans ce cas 1’exemple d’un calque:

Ex. faire campagne électorale = a face campanie electorala;

faire usage de la force = a face uz de forta;

coalition d'opposition = coalitie de opozitie.

On souligne qu’il est important de connaitre la spécificité des locutions
dans les deux langues de travail, car lors de la traduction en roumain on se
heurte au besoin de savoir quel est I’équivalent de I’expression:

EX. monter au créneau = a urca pe pozitie, a fi in top;

faire des vagues = a trezi reactii;

appartenir a une écurie = a face parte dintr-un partid politic (pejorativ).

Ce qu’on peut encore constater est le fait que certaines unités
phraséologiques francaises cessent de 1’€tre en roumain. Ils se transforment
en syntagmes explicatifs:

Ex. ’entre-deux-tours = perioada dintre primul si al doilea tur de alegeri
la un scrutin cu doua tururi de scrutin;

le président sortant = presedinte al carui mandat expira;

D’équipe de campagne = partid al carui lider candideaza la alegeri.

La langue socio-politique est I’'une des langues de spécialité les plus
complexes. Ses éléments constitutifs sont, selon Gémar, le sens, la syntaxe, le
lexique et le style, dont le premier serait « le plus impénétrable ».
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STYLISTIC PECULIARITIES OF ADVERTISEMENTS IN PRESS
Evghenia DAMASCHINA, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Nowadays mass media is one of the most popular and principal features
of the modern civilization. Mass media became topical and very popular. It is
necessary for people and it is an integral part of human activity. Newspapers,
television, radio, magazines and other forms of mass communications exist
all over the world and they keep people permanently well informed in world
events. We can say that it became already the style or the rule of our life. We
already got used to purchase magazines and newspapers every day, to watch
TV set every evening, to listen the radio every morning. We simply go and
buy the newspaper in order to read it and to be informed.

The main goal of the work was to study the style of advertising as a
form of mass communication.

And now we would like to present you some examples of using stylistic
devices in advertisements to prove that the style has a great role in it, and that
advertisement depends on the style, because it catches the attention of a
potential buyer, makes believe it and finally buy the product.

The first advertisement will be by the firm Covergirl which distributes
cosmetics. The slogan of this firm is “Easy breezy beautiful Covergirl'”. So,
we can see that there are many stylistic devices in this utterance. In the words
easy and breezy the first stressed syllables form assonance. In the words
breezy and beautiful the first consonants form alliteration. Also we can say
that the adjectives easy breezy beautiful are epithets. Then we can find next
text: “Rough winter? Smooth answer!”. So we definitely can say that it is
parallel construction, rough is an epithet ,while smooth is a metaphorical
epithet, because only a thing that we can touch can be smooth , and the ans-
wer is an abstract noun, also we can find here ellipsis. There is the next utte-
rance below: “Ignite you beautiful!”, we can find here an ellipsis and a me-
taphor. Thus, we have found 9 stylistic devices in 1 advertisement [1, p.1].

Analyzing the advertisement given by "Maybelline" we can find a great
number of stylistic devices. The first that we see it is the constant slogan of
this company: “Maybe she's born with it. Maybe it's “Maybelline”. The
beginning of the first sentence is repeated in the second sentence in the same
place, and of course it is an anaphora. Then, “Crisper, richer color from
pure pigments. Creamier feel from nourishing honey nectar”. The repeated
suffix -er in the words crisper, richer forms morphemic repetition, also we
can define them as the epithets, and synonymic repetition, because in this
contest they have a slightly different meaning. The repeated consonant in first
syllables of the words pure pigments form alliteration. Also syntactical
structure of the first sentence is similar if compared it with the second, so it is

55



a parallel construction. Then the next sentence: “Lipcolor so luscious , so
stunning”. So is repeated twice, it's a repetition. Adjectives luscious and
stunning we can define as the epithets. Thus we have found 8 stylistic
devices only in 1 advertisement [1, p.112].

A stylistically perfect advertisement is: “Brilliant_baubles, collectible
cashmere, perfect presents”. The author uses parallel constructions, as eve-
ry part of the utterance is syntactically similar, and then in every part you can
notice alliteration. It is sound [b] in the first part, it's sound [k] in the second,
and as you have already guessed it's the sound [p] in the third. Also, perfect
is an epithet. Thus, we have found 5 devices only in 1 sentence [2, p.17].

In the picture of tequila's advertisement you can read: “Dress warm. Look
hot”. 2 sentences are syntactically identical, so it's a parallel construction.
They both have ellipsis. Giving a definition to the words warm and hot, we'll
notice that they both mean a definite high temperature, however hot has
higher temperature that warm. Thus in it's used here a climax. Then, below
the next statement is written: “Some perfection is debatable. Some is not”.
This 2 part have very strong semantic ties, though they are separated by the
full stop, this stylistic device is known as attachment. Also the first word
some is repeated in the beginning of the second sentence forming an ana-
phora. Thus we have found 5 stylistic devices in 1 advertisement [2, p.65].

A perfect parallel construction and ellipsis is shown here: “Start a
business...buy a home...upgrade your wardrobe...travel the world...pay off
your debt...donate to charity...” Besides, you can see alliteration in words
business and buy, debt and donate. Aposiopesis is used widely in this
utterance [2, p.99].

As a result of our investigation we have come to the conclusion that
today stylistics plays a big role, and there are a great number of stylistic
devices that are used in advertisement. So, it proves that stylistics is very
actual today and it penetrated in all kinds of human activity. Its practical use
is very wide and we can found it everywhere, and an ordinary man who
doesn't know this subject use a great number of them.
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THE USAGE OF METAPHORS IN MAUGHAM’S
AND O’ HENRY’S SHORT STORIES

Irina VEPRIC, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

The current stage of linguistic thought is characterized by an increased
interest of scientists to the problems connected with the study of the text as
an independent unit and its components.

Among the components of major importance are found the stylistic devi-
ces which have a substantial effect on the creating of peculiar characteristics
of authors’ style and which provide the text with necessary emotional co-
louring, where metaphor occupies a prominent position, not only in stylistics.

In addition to metaphors being expressed linguistically, they can also be
realized in many other ways. These non-linguistic ways include movies and
acting, cartoons, drawings, sculptures, buildings, etc.

Metaphor as stylistic device is defined as understanding of one conceptual
domain in terms of another (Simpson P., Stylistics).

Despite the fact that there are many works dedicated to the problem under dis-
cussion the present diploma paper provides not just a theoretical comprehensive
study of the metaphor as a stylistic device, but also is devoted to it comparative
analysis in the works of two short story writers, thus creating a complex review of
its usage on the basis of different principles, grammatical and semantic one.

The basic purpose of this diploma paper is to realize a comparative study of
metaphors in the short stories of W.S. Maugham and O’ Henry’s short stories.

The most productive source domains found in Maugham’s short stories
are Forces, Movement and Direction, Light and Darkness, Health and Illness,
whereas O’ Henry uses Heat and Cold, The Human Body, Forces and Health
and Illness sources. The less productive common sources regarding Mau-
gham are Cooking and Food, Money and Economic Transactions and The
Human Body, but in O’ Henry’s stories these are Light and Darkness, Plants
and Building and Construction sources.

In both cases 5 metaphors are not built on the list of the common source
domains evidenced in Cobuild Metaphor Dictionary. They are expressed
through words denoting spiritual identifier, the act of possession, processes
specific to living beings and others.

The frequency of usage of verbal metaphors in Maugham’s stories
occupies the leading place, but in O’ Henry’s stories prevails the usage of
nominative ones.

The number of adjective metaphors in both cases is nearly equal, being
respectively 15 and 12.

The less numeric grammatical metaphors in Maugham’s wok are adverb, adage
and prepositional ones, but in O’ Henry’s one these are adverb and adage ones.

O’ Henry doesn’t use prepositional metaphors.
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THE EXPRESSIVNESS OF THE ENGLISH
AND AMERICAN HUMOUR

Rodica GAVRILITA, Facultatea de Litere

Humour should be understood and appreciated shared as a sociocultural
knowledge; a common code should exist between speaker and recipient. As
humour is subjective, this is especially true for the humour of nations, the
root of which is hiding in national or ethnic stereotypes, in close relationship
with ethnic and national prejudices.

Research has shown that, when people are alone they rarely laugh, even
though the same example of humour makes them do so in a room full of
people. There is a strong social aspect to the way people respond to humour.
Because it is important to sense other people responding to humour, ‘canned
laughter’ is used for television or radio comedy.

The phrase There is a time and a place for everything is true of humour. It
is not felt to be appropriate in certain situations, for example, if it is a
distraction from serious matters. It is also difficult to take humour ‘cold’,
because few people laugh first thing in the morning. The part of the joke that
makes us laugh is called the punch-line.

One reason, many ill-informed Americans say that Englishmen have no
sense of humour is because the English do not indulge so commonly as we in
boisterous jocularity, exaggeration, surprise and burlesque. Thus, when it
comes to making the British laugh, there is nothing more effective than a hearty
insult or a good joke about something wholly inappropriate — like the war.

Americans are more “down the line.” They do not hide their hopes and
fears. They applaud ambition and openly reward success. Positive humour is
more common for Americans.

Some British jokes follow a set pattern: Cross jokes (What do you get if
you cross a stereo with a refrigerator? — Cool Music); knock-knock jokes,
two line jokes (What did one elevator say to the other elevator? — I think I'm
coming down with something!)

The humour will often have the following elements:

— conflict between what is expected and what actually occurs in the joke;
— is caused by an ambiguity at some level of language;
— the punchline is surprising, it resolves the conflict.

Structural ambiguity can occur in the English language at various levels:
phonological, graphical, morphological, lexical and at the syntactic level.

Phonology. Many jokes are based on the fact that there can be two possible
interpretations of the same group of sounds (What’s black and white and
red/read all over? A newspaper/I’'m on a seafood diet. I see food and I eat it.)

Allusions in humour involve extra-linguistic knowledge, in other words,
knowledge about the world. The listener needs to know the French
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philosopher Descartes’s statement Cogito ergo sum (I think, therefore I am)

and also to understand what Cogito ergo Boom (Susan Sontag) means.

Graphology refers to the way in which the language is represented
visually. Some examples of humour need to be seen rather than heard.
Sometimes the appearance of letters and words can imitate their sense.

Acronyms are words formed from the initial letters of other words. (/
think there are too many TLA’s. — What’s a TLA? — A Three Letter
Abbreviation.)

Morphology refers to the way that individual words are formed. A
morpheme is the smallest meaningful unit of sense. People’s instinctive
knowledge of the ways that morphemes are used to form meanings can be
exploited in jokes which point out the possible ambiguities. (What’s a baby
pig called? - A piglet - So what’s a baby toy called? — A toilet.)

Lexis. (Have you heard the one about the woodpecker? — It’s boring.) A
common source of puns is the lexicon of English, which is vast and has
borrowed from a variety of language sources: Celtic, Germanic languages,
Latin, French, Greek etc.

Syntax. Ambiguities often occur in headlines because they are
abbreviated and occur before the context. Although such puns are often
deliberately used to catch attention, they are sometimes unintentional. The
ambiguity is easily resolved by rephrasing (Squad Helps Dog Bite Victim;
Man Eating Piranha Mistakenly Sold as Pet Fish; Juvenile Court to Try
Shooting Defendant).

Syntax and deixis. The next two jokes rely on the fact that serve is a di-
transitive verb, i.e. you serve something to someone. As you can omit either
the direct or indirect object, this can cause ambiguity (Do you serve frogs’
legs (meant as direct object) — We serve anyone who’s able to
pay.(understood as indirect object).

Deixis comes from a Greek word meaning finger. It describes the
function of certain words in a language to point, or refer, to something.
Pronouns like it, he, she, they are deictic terms, as you need the context in
order to understand their reference. This feature of language is used to create
ambiguity, as in the joke question: The Mississippi is the longest river in the
USA. Can you spell it? (IT spells ‘it’.)
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HER AND HIS LANGUAGE TODAY IN MOLDOVA
Alisa FRUNZA, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

The role of genders in Moldovan society is worth to note, especially in
terms of language, because language affects and is affected by the way
people see the world. Russian and Romanian — both spoken in Moldova —
have a great number of examples of natural language differences. These
differences in their extreme form can take the appearance of sexisms, for
example masculine pronoun is always chosen even when referring to both
women and men. Thus the masculine pronoun is considered as unmarked
(natural) form. Moreover there exists such phenomenon as “men’s language”,
which is taken to be unmarked and status-oriented, and “women’s language” —
marked (artificial) and relationship-oriented. Language stereotyping is another
aspect of the matter, which is highly expressed in the profession’s names and
modes of addressing. Stereotyping also deals with the statement “women talk
more”, what is actually not true and according to the researches undertaken the
amount of words said by women and men is almost the same, the context only
differs. In contrast to this, another language feature should be mentioned —
neutrallunisex language — so spread in the developed countries nowadays.
There are many other interesting examples taken from our everyday life (often
not observed and considered as norm) to be discussed.

Gender Linguistics is rather new science that appeared approximately in
the second half on the 20™ century. One of the first who started exploring this
topic was Robin Lakoff, American scholar; her book “Language and
Woman’s Place” raised a lot of important aspects of gender roles and how
actually language can affect these particular roles.

Because of being so ‘young’ Gender Linguistics is not very studied in the
context of Moldavian society, but is indeed of a great importance, especially
taking into account Moldova’s goal joining European Union one day. As it
was mentioned above, particular language characteristics, both good and bad,
influence human behavior, life style and not only. Moreover, because of the
fact that language reflects people’s life view, one can judge about the country
condition according to the way language is used. Moldova is multi-cultural
and multi-language developing country with a big potential, which should be
channeled in the right way.
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HISTORY OF MEDICAL LANGUAGE
Ana JURATU, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine

The language of medicine offers intriguing challenges both to medical
historians and to linguists. Classical scholars have analyzed the contents and
language of the most ancient medical records in great detail, but the later
development of medical terminology has received much less attention[1, p.
6]. After the analysis made we saw that the history of the medical language is
divided into several stages, each having its own characteristics.

1. The Greek Era

The oldest written sources of western medicine are the Hippocratic
writings from the 5th and 4th centuries BC, which cover all aspects of
medicine at that time. This was the beginning of the Greek era of the
language of medicine. Our Greek legacy comprises numerous names of
diseases and symptoms, such as catarrh (downflow), or dyspnoea (bad
breathing) [1, p.12].

At the beginning of the first century AD, when Greek was still the language
of medicine in the Roman world, an important development took place. A
Roman aristocrat, Aulus Cornelius Celsus, who wrote De Medicina, faced the
difficulty that most Greek medical terms had no Latin equivalents, and the
manner in which he solved this problem is of considerable interest from a
linguistic point of view. First, he imported a few Greek terms directly, for
instance, the Greek word pylorus, now pylorus. Secondly, he latinized Greek
words, writing them with Latin letters and replacing Greek endings by Latin
ones, for example stomachus and brachium. Thirdly, he translated Greek terms
into Latin, such as caecum from Greek to typhlon (the blind) [2, p.9].

2. Medical Latin

At the time of the renaissance, when Greek was no longer widely
understood, Greek works were translated into Latin, and the era of medical
Latin began. Celsus’ De Medicina appeared in print as early as 1478, and it
was followed by Latin editions of Galen. During the subsequent centuries
almost all important medical works were published in Latin, e.g. those by
Vesalius, Harvey and Sydenham. Medical Latin continued to be ordinary
Latin with the admixture of numerous Greek and Latin medical terms.
Gradually, however, the national languages gained ground at the expense of
Latin, and in Britain William Heberden’s Commentarii was probably the last
notable medical work to be written in Latin [2, p.26].

3. National Medical Languages

Then followed the era of the national medical languages, such as medical
English, medical French, medical German, medical Italian and many others.
The national medical languages had much in common since most of the
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medical terms were derived from medical Latin, but there were systematic
differences that still persist. In Germanic languages such as the German,
Dutch and Scandinavian ones, anatomical terms and disease names are often
imported directly with their correct Latin endings, e.g. nervus
musculocutaneus and ulcus ventriculi, whereas the same terms in Romance
languages are usually ‘naturalized’ according to the norms of each particular
language, e.g. le nerf musculo-cutané and ulcére gastrique in French, and i/
nervo musculocutaneo and ulcera gastrica in Italian [3, p.43].

However, the national medical languages did not only import terms
already found in medical Latin. Medical scientists continued to develop new
concepts that had to be named, thus, they introduced, for instance, the terms
nephrectomy, ophthalmoscopy and erythrocyte [3, p.44].

4. Medical English

Today English has become the language of choice at international
conferences. We have entered the era of medical English, which resembles
the era of medical Latin in that medical doctors have chosen a single
language for international communication. Whereas in former times new
medical terms were derived from classical Greek or Latin roots, now they are
often, partly or wholly, composed of words borrowed from ordinary English,
for example screening and scanning, and doctors from non-English-speaking
countries now have the choice between importing these English terms
directly and translating them into their own language. The term bypass, for
instance, is accepted in German, Dutch, Scandinavian, Italian and Romanian,
whereas the French, who do not favour anglicisms, translated it to pontage
[1, p-47]. English acronyms such as AIDS, CT, MR and PCR present the
difficulty that usually the initials no longer fit when the English term is
translated, but as a rule such discrepancies are simply ignored. AIDS, for
instance, is widely accepted and has almost become a noun in its own right,
though in French and Spanish it is SIDA and in Russian SPID, reflecting the
order of the equivalent words in these languages [4, p.42].
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ADVERTISING ENGLISH
Anastasia DUBINSCHI, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Adpvertising is a form of communication whose purpose is to inform po-
tential customers about products and services and how to obtain and use
them. Many advertisements are also designed to generate increased consump-
tion of those products and services through the creation and reinforcement of
brand image and brand loyalty. For these purposes advertisements often
contain both factual information and persuasive messages. Every major me-
dium is used to deliver these messages, including: television, radio, movies,
magazines, newspapers, video games, the Internet, and billboards. Adver-
tising is often placed by an advertising agency on behalf of a company.

Advertising is a way a company encourages people to buy goods, services
and ideas, usually performed by a sponsor, and performed through a variety
of media. They influence our identity by using things such as techniques,
stereotypes and targeting our audience. Advertisers use techniques to grab
people's attention. There are different types of advertising, which is why
many products are advertised on television, although not all channels permit
advertising. Billboards advertise products on city streets. Buses and taxis are
often covered in adverts. Generally, advertising has to achieve such aims as
attracting attention, arousing interest, stimulating desire, creating conviction
and getting action. There are also some main functions, such as the marketing
role which means helping companies sell their products or services; the
educational role that is concerned on helping people learn about new products
and services; the economic role which implies encouraging competition in
product / service improvements and lower price; and the social role that helps
to increase productivity and raise the standard of living.

We can mention some syntax characteristics of advertising English style.
The first one is the general use of short sentence. Advertising English focuses
on drawing attention of readers and tries its best to be clear. For example:
Coke adds life or It’s your life, it’s your store. Advertising English uses short
sentence because it is limited by the length of the article and its style. The
second is the frequent use of imperative sentence. For the purpose of selling
the goods, the imperative sentence can meet the demands with the effect of
persuading somebody to do something. For instance: Make this Sunday a fun
day or Go ahead, compare. As the above examples show, the use of
imperative sentence is demanding, influencing and stimulating customers to
take action. The third characteristic is the extensive use of elliptical sentence.
Advertising English tends to use elliptical sentences because of the limited
length of the article. Every advertisement needs to achieve the best effect
within the limited time, space and cost. Therefore, the sentences with minor
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importance will be simplified and deleted and convey as much information as
possible. For example: Safe, Easy, Quick & with Fun or Smooth, rich,
rewarding. The fourth is the frequent use of parallel phrase structure. Parallel
structure of phrases sometimes can be more rallying and convincing, such as
To laugh. To love. To understand each other or In China. For China. Such
kind of advertising English with strong sense of rhythm is memorable and
infectious, thus leaving deep impression. Phonological features are also very
important. These are use of rhymes: The flavour of a Quaver is never known
to waver. (Quavers) or Grace, space, pace. (Jaguar ); use of assonance (the
repetition of the same vowel sounds in stressed syllables): Gillette. The best a
man can get.; use of alliteration (the repetition of consonant sounds in initial
position): Don 't dream it. Drive it or Functional. Fashionable. Formidable.

Finally, advertising provides some lexical features as follows: preferring
the familiar words to the unfamiliar, the concrete words to the abstract ones,
preferring the simple words to the complex ones and the short words to the
long ones. We can find adverts everywhere, which is the main factor why
some regulations appear. Advertising is often strictly regulated, for instance
in the United Kingdom it is illegal to advertise tobacco, except in the shop
where it is sold and this is also restricted. In France, it is illegal to advertise
alcohol. It is also illegal to advertise on some television channels, the BBC in
the United Kingdom and RTE in the Republic of Ireland are not allowed to
permit advertising. In conclusion, it is very important to know how to
distinguish a good product and a good advert, so be aware of the quality of
the product and not of its colourful advert.
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TRADUCEREA CA PARTE COMPONENTA A ACHIZITIONARII
COMPETENTELOR LINGVISTICE iN CADRUL SCOLII

Alisa CEBOTARENCO, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Conform stipularilor in Cadrul European Comun de Referintd pentru
Limbile Straine (CECRLS), la baza evaluérii std comprehensiunea, iar
aceasta, la randul sdu, cuprinde anumite componente precum: memoria,
capacitatile de decodificare, prezicerea, imaginatia, referirea la trecut sau
viitor etc., care pot fi atribuite, de asemenea, si traducerii. Ce std atunci la
baza traducerii? Ar fi cazul sa mentiondm componentele psihofiziologice ale
traducerii, care, odatd cunoscute, ar putea schimba parerea celor care se opun
traducerii ca metoda de studiu a limbii strdine $i ar accentua aportul acesteia
la dezvoltarea multilateralad a copilului: componentele cognitive (memoria,
perceptia, atentia, emotia), componentele atitudinale (curiozitatea intelectuala,
perseverenta, spiritul critic, cunostintele, motivatia, increderea) si abilitatile
(creativitatea, rationamentul logic, analiza, sinteza). Pe langa acestea, putem
include si conceptul de ,,asociationism”, instrument de logica indispensabil in
cazul studierii limbilor straine.

Este bine-cunoscut faptul ca textul reprezintd nucleul de baza atat al
lectiei, cat si al traducerii, iar CECRLS utilizeaza, ca activitate cu textul,
mediatia. Aceasta cuprinde atat traducerea scrisd, cat si cea orald (interpreta-
rea). Existd o gama foarte variata de texte si de metode de traducere ale aces-
tora, insa in cazul de fatd ne vom axa asupra a trei metode de traducere, utili-
zate in cadrul orelor de limba straina, acestea fiind categorizate conform pre-
ferintelor utilizatorilor: profesorii prefera metoda gramaticald si textuald, pe
cand elevii, cea textuala si automatd. Metodele gramaticald si textuald sunt
bine-cunoscute, profesorul fiind acel care dirijeazd activitatea, oferind
explicatii pentru diverse structuri gramaticale si unitati lexicale care trebuie
invatate. Metoda automata insd nu este nimic altceva decat implicarea tradu-
catorilor automatizati de pe internet, precum ar fi Google Translate. Deficien-
ta acestora consta in multitudinea de erori ce survin in urma traducerii texte-
lor integrale, deficientd pe care profesorul o poate utiliza in folosul sau: ca
orice traducator, elevul trebuie sa parcurga trei etape: citire, traducere, redac-
tare. Odata ce elevul trece de primele doud etape, el va trebui s o parcurga
pe a treia, si anume — sa redacteze greselile comise de traducatorul automat.

Curriculumul National de limbi strdine pentru ciclul gimnazial si liceal,
compartimentul competente comunicative scrise, stipuleazd pentru clasa a V-a
activitatea de traducere sincronica de catre fiecare elev a patru-cinci
propozitii, iar in cadrul formarii competentelor interligvistice pentru aceeasi
clasd, este prevazutd studierea in plan comparativ a lexicului ambelor limbi:
materna si straina. Pentru formarea competentelor de comunicare orald in
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clasa a VI-a se stipuleaza traducerea sincronica deja a unor secvente textuale,
iar 1n cadrul competentelor comunicative scrise si a celor pragmatice pentru
clasele a IX, X se prevede respectiv traducerea bilingva. La randul sau,
P.Newmark semnaleazd beneficiile utilizdrii traducerii la diferite etape de
studiu, astfel incat: la etapa primard, traducerea faciliteaza iIntelegerea si
economiseste timp; la etapa gimnaziald, se utilizeaza pentru depistarea unor
erori, iar in contexte variate, ca instrument al sinonimiei; la nivel liceal, se
transforma n cea de-a cincea abilitate, pe langa vorbire, audiere, scriere si
citire. Mai mult ca atat, le da imbold copiilor de a utiliza forme gramaticale si
stilistice pe care acestia, de reguld, evita sa le utilizeze.

Influenta propriu-zisd a traducerii in cadrul dezvoltarii competentelor
lingvistice ca: gramatica, ortografia si lexicul are loc nemijlocit prin interme-
diul exercitiului. In cadrul gramaticii se vor utiliza pe larg exercitii de aso-
ciere si contrast gramatical dintre sintaxa si tonica celor doud limbi; in cazul
lexicului, sunt mereu binevenite exercitii contrastive dintre vocabularul a cel
putin doud limbi, si mai ales utilizarea ,,prietenilor falsi ai traducétorului”,
care evalueaza cunostintele la capitolul interferentd lingvistica; ortografia
este perfectionatd prin traduceri de poezii care dezvoltd simtul estetic al ele-
vului de a pastra ritmul si atmosfera poeziei.

Si, nu in ultimul rdand, putem remarca importanta traducerii intr-un astfel
de aspect al limbii, precum suprapunerea a doud sau mai multor limbi.
Studiind acest fenomen, am putea mentiona cd, in Republica Moldova,
trecand pragul scolii, copiii deja cunosc cel putin doua limbi: romdna si rusa.
In viata cotidiand, este des intdlnitd suprapunerea acestor doud limbi, care
de obicei duce la aparitia creolei (amestecul dintre sistemul gramatical al
unei limbi si vocabularul alteia).

In concluzie, am putea mentiona ci, in pofida faptului ci se tinde sa se atingi
scopul de a gandi 1n limba strdina, acest dar multora nu le este dat. Din aceste
motive, elevii utilizeazd si vor utiliza si in continuare traducerea pentru a
transmite gandurile 1n limba straind, si pentru a crea mai multe asocieri si a defini
mai multi termeni pentru o intelegere mai clara a continutului in limba stréina.
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EQUIVALENCE IN TRANSLATING ECONOMIC TERMINOLOGY
FROM ENGLISH INTO ROMANIAN

Ana COSTIUC, Facultatea Limbi si Literaturi Strdine

Economy has a long history and it can be defined as the joint of economic
systems of a country or other area; the labor, capital and land resources; and
the manufacturing; production, trade, distribution, and consumption of goods
and services of that area. We live in the era of globalization, when economy
have increased its importance on the world’s scale, when it impelled the
appearance of a lot of economic terms and when good translators in this
domain are more and more required. The language of economics is a variety
of specialized languages with a commanding share in them, and it is
conceived as a means of language. It is used by all groups of people working
in different fields of national economy, such as management, marketing,
accounting, in finance and banking, including trade. Economic translation is
often a hazardous and dangerous process, full of hidden traps and it demands
high responsibility on behalf of translator, ability to concentrate as well as
thoroughness and accuracy. Language problems aroused from economic
terminology are numerous and ample, the most complex one is to find the
equivalence between the source and target languages.

Generally speaking, translators can choose from two methods of
translating economic terminology, namely direct, or literal translation and
oblique translation. In some translation tasks it may be possible to transpose
the source language message element by element into the target language.
But translators may notice gaps, or “lacunae”, in the target language which
must be filled by corresponding elements, so that the overall impression is
the same for the two messages. In this case it is understood that more
complex methods have to be used which at first may look unusual but which
nevertheless can permit translators a strict control over the reliability of their
work: these procedures are called oblique translation methods [1, p.83].
Economic terminology can be translated by means of:

Borrowing — to overcome a lacuna, usually a metalinguistic one (e.g. a new
technical process, an unknown concept), borrowing is the simplest of all
translation methods. For instance, in order to introduce the flavour of the source
langugae culture into a translation, foreign terms may be used: capital;, market;
business; agent; break-up, embargo, cartel [3, p.112]. All these words and a
lot of others are borrowed from English into Romanian economic layer and
they received popularity and are widely used and recognized. Some well-
established, mainly older borrowings are so widely used that they are no longer
considered as such and have become a part of the respective target language
lexicon. In Romanian such terms as manager, meeting, microeconomic, and so
on are no longer considered to be borrowings.
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Calque or “through-translation” as Newmark calls it, refers to the case
where the translator imitates in his translation the structure or manner of
expression of the source text. A calque is a special kind of borrowing
whereby a language borrows an expression form of another, but then
translates literally each of its elements [2,p.50]. These too, like borrowings,
may have undergone a semantic change, turning them into “false friends”.
For example “part-time workers” is translated as “lucratori part-time”,
meaning “lucratori cu program de lucru partial” [3, p.115].

Literal Translation or word for word translation is the direct transfer of
a source language text into a grammatically and idiomatically appropriate
target language text in which the translators’ task is limited to observing the
adherence to the linguistic servitudes of the target language. For example:
income — venit; demand — cerere; supply — oferta; debt — datorie; exchange
market — piatd de schimb [3, p.94]. It is most common when translating
between two languages of the same family and even more so when they also
share the same culture.

Transposition involves replacing one word class with another without
changing the meaning of the message. From a stylistic point of view, the base
and the transposed expression do not necessarily have the same value. Ex.:
fixed term contracts — contracte pe perioada determinata [3, p.68]. Translators
must, therefore, choose to carry out a transposition if the translation thus ob-
tained fits better into the utterance, or allows a particular nuance of style to be
retained. Indeed, the transposed form is generally more literary in character.

Equivalence - We have repeatedly stressed that one and the same
situation can be rendered by two texts using completely different stylistic and
structural methods in such cases where dealing with the method which
produces equivalent texts: Labor market developments — Evolutii pe piata
muncii, flexicurity requirements — cerintele flexicuritatii; Gross Domestic
Product — produs intern brut [3, p.128]. It is the most used method in the
process of translation economic terminology because it demands precise and
clear rendering from English into Romanian.

Thus, we can state that the above mentioned methods of translation are of
utmost importance in the process of rendering economic terminology and the
conclusion to which we have arrived is that it demands mostly direct
procedures of translation.
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GLOTODIDACTICA SI DIMENSIUNEA CURRICULARA iN
FORMAREA COMPETENTELOR SOCIOCULTURALE

Olga STAHI, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

In aceasta lucrare, ne-am propus si abordim temace tine de
glotodidactica si de formarea competentelor socioculturale. Problema care s-a
pus in evidenta consta in explicitarea termenului de ,,glotodidactica” si cum
competentele socioculturale evolueazd pe parcursul activitdtilor propuse in
manuale, la nivelul A1, A2 si B1. Scopul lucréarii ce urmeaza sa fie realizat
este studierea in profunzime a competentelor socioculturale, folosind
curriculumul, si de a testa eficacitatea lor de aplicare in manuale.

Lucrarea noastra atacd termenul de glotodidacticd sau de didactica a
limbilor care reprezinta o disciplind ce analizeaza si implementeaza diferite
metode de Invatare a limbilor straine, tot aici se evidentiaza caracteristicile
generale ale glotodidacticii. Un alt moment care a fost propus este analiza
termenului de ,,didactica”, semnificand disciplina ce are ca scop investigatia
de clasd a limbilor straine. Ceea ce o avantajeazd este faptul cd didactica
limbilor preia anumite date din lingvistica, filosofie, sociologie si psihologie
pentru a-si atinge scopurile propuse. Istoria conceptului de didacticd este
dezvaluita pe parcursul acestui capitol. La fel, se pune accent pe raportul
conflictual §i puternic dintre lingvistica si didacticd. Anume aceste doua
discipline permit a ridica anumite ambiguitati si a da Invatarii limbilor un
statut pe care il meritd cu adevarat. Didactica limbilor straine este considerata
o artd ce a evoluat pe parcursul acestui secol. Un alt aspect ce se pune in
evidenta este diferenta dintre cele trei notiuni, asa ca franceza limba materna,
franceza limba strdind si franceza limbad secundd, care sunt analizate din
punctul de vedere al statutului de limba si al didacticii.

in capitolul doi, incercim si abordim problema Cadrului European
Comun de Referinta (CECR), punctele slabe, perspectivele, avantajele si
dezavantajele sale prezentate de Consiliul Europei. Anume aici se explica
faptul cd ,elevul reprezintd un actor social care stie sa-si mobilizeze
competentele pentru a ajunge la un rezultat satisfacator si care mai apoi ii
ajutd la dezvoltarea comunicarii” [1, p.81]. Acest capitol expune importanta
curriculumului national si bilingv [2, p.129] In care se includ tipurile de
competente generale si langajiere [1, p.15] si progresul competentelor
socioculturale in diverse documente si manuale. In acest capitol este abordata
si tema competentelor socioculturale la invatarea limbilor strdine, unde se
pune accentul pe ,cunoasterea societatii si culturii unei comunitdti care
vorbeste o limba ca fiind aspectul de cunoastere a unei intregi lumi” [1, p.82-
83]. Aici este analizat specificul acestor competente dupd opinia mai multor
lingvisti si conform curriculumului, inclusiv evaluarea competentelor
socioculturale si progresul lor in diferite documente si manuale.
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Un ultim compartiment apartine capitolului despre standardele de
eficienta a Invatarii limbilor straine, anume aici se pune accent pe dezvoltarea
personalitatii copiilor, educatia acestora si chiar pregatirea lor pentru viata.
Standardele reprezintd o resursd importanta ce orienteaza actiunile educative
in scopul sprijinirii si stimularii invatarii. In ceea ce priveste limbile striine,
se poate mentiona faptul cd standardele de eficientd reprezinta ,nivelul de
cerinte institutionalizate pentru fiecare ciclu de formare scolard ce permit
autoritatilor si masoare nivelul de dezvoltare a competentelor lingvistice,
culturale, metodologice, interdisciplinare si civice, corelate cu nivelul
respectiv de formare a elevilor admisi la gimnaziu, liceu si la examenul de
bacalaureat” [2, p.17]. Tot aici se analizeaza exemplele de standarde eficiente
ale competentelor socioculturale.

Capitolul trei este consacrat analizei practice a cercetarii, anume in acest
capitol se demonstreaza actualitatea si eficacitatea promovarii si evaluarii
competentelor socioculturale in cadrul manualelor din republica. Am realizat
o analiza a activitatilor textului, la nivel de debutanti, de gimnaziu si la nivel
de liceu. Incercam si sugerdm diverse recomandiri pe baza activitatilor ce
apartin textelor. Eficacitatea se demonstreaza prin aplicarea diverselor meto-
de moderne, asa precum conversatia, expunerea, dialogul, jocul de rol,
audierea, explicatia, diferite tehnici, strategii utilizate in manualele de fran-
ceza ale claselor a VIII-a si a IlI-a. Dar in privinta metodelor de cercetare a
competentelor mai mult sunt utilizate metoda analizei si comparatiei. Apoi
dupa toate comparatiile, sugestiile si recomandarile facute pe baza activitati-
lor la nivelurile A1, A2 si B1 (CECRL), propunem o noud unitate tematica la
nivel de liceu cu titlul ,,Sa salvam patrimoniul nostru cultural”, remarcand ac-
tivitatea celor trei cantdrete basarabence: Maria Dragan, Maria Biesu si Maria
Cebotari, cu scopul de a promova §i pastra valorile nationale prin intermediul
activitatilor realizate la nivel de lexic cultural, gramatical, semantic.

Prin analiza detaliatd, am constatat ca datoritd invatarii limbii strdine,
elevii au posibilitatea sd-si cultive competentele socioculturale care vizeaza
formarea unei culturi, unui spirit, unor valori si chiar a unor competente
francofone. Chiar si experienta personald ne convinge pe parcursul acestei
lucrari ca aproprierea competentelor socioculturale dezvolta si Tmbogateste
limba si cultura elevilor, si anume — ele influenteazd personalitatea care
formeaza si perfectioneaza conceptia §i viziunea asupra vietii.

Referinte:

1. Cadre européen commun de référence pour les langues. Apprendre, enseigner,
évaluer. Conseil de I'Europe. Strasbourg: Les Editions Didier, 2001. ISBN
9782278050758.

2. GUTU, L., COTELEA, M., VORONIUC, S. Le Curriculum de Frangais pour les
classes bilingues. Chisindu: CEP USM. 2008. ISBN 978-9975-70-788-6.

Recomandat
lon GUTU, dr., conf. univ.

70



THE PRACTICAL ASPECT OF POLITICAL CORRECTNESS
Alexandrina CORNIENCO, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

From time immemorial people from around the world were occupied with
deciding the faith of a tribe, city country or even continent. For granted
should be taken the fact that the political issues were the worries of the
smartest and brightest minds of the age. The craft of oratory was always one
of the most respected and valued skill in the world, since persuading people
and drawing the limits of ones freedom without actually telling them that
they are somehow constrained, takes a lot of judgment and even more
learning. This paper is proposed to research only one aspect of the oratorical
art- the political correctness.

The purpose of this study is to investigate the goal orientation through the
prism of the practical aspect of political correctness in the public and political
speeches of the Prime-Minister of the United Kingdom, Margaret Thatcher.

In the framework of this research the main attempt of the authors will be
to analyze five speeches on different thematic, of the Prime-Minister of the
United Kingdom Margaret Thatcher, to determine the principles of Political
Correctness used in her speeches and to find out what was the real meaning
which stood behind the politically correct shaped phrases and expressions
used in the mentioned discourses. The best way to research those would be
the qualitative analysis of the speeches. By “qualitative analysis” is meant
that the question “Why and how the principles of political correctness were
used in the discussed speeches?”, will be answered.

The hypothesis of this research is that the speeches of the illustrious
politician, Margaret Thatcher, are written according to the principles of
Political Correctness, hence have a hidden meaning.

Obviously, some limitations of the present paper will impede the
flawlessness of this research, such as: in the framework of this study only
five speeches will be analyzed, consequently the conclusions will be drawn
also on the basis these five speeches, which might eventually turn out as
misleading. Another limitation that should be mentioned, would be the fact
that not all the speeches are taken from one and the same period of Margaret
Thatcher’s governance, hence the objectivity of the study has to suffer.

The theoretical background of this paper is based on the following works:
“Political Correctness: A History of Semantics and Culture” by Hughes and
“Return to First Principles” by Hallberg will provide the general, basic
information upon which the future assumptions and suppositions will be
made. The other two books used in the framework of this study would be
Browne and Conway’s “The Retreat of Reason: Political Correctness and the
Corruption of Public Debate in Modern Britain” and Feldstein’s “Political

71



Correctness: For and Against” which give more specific examples and
explanations of the principles of political correctness applied in practice.
Furthermore, Browne and Conway’s book even give examples from the
speeches of Margaret Thatcher, and express their opinions vis-a-vis certain
ideas and interpretations.

Concerning the practical value of the present study, its results might be
interesting to the students who study politics or to the linguists that are
concerned with the issue of Political Correctness.
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LINGUISTIC GENDER DISTINCTION AND ITS PECULIARITIES
IN LADY CHATTERLEY’S LOVER BY D.H. LAWRENCE

Doinita PODUBNII, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

The notion of gender is a controversial one and persists from many
centuries till nowadays. Gender differences are based on the concept of
gender, which refers to socially defined differences between men and
women. Thus, men and women communicate in different ways and about
different things; this postulate is accepted as true by many people. Women
use conversation basically to establish intimacy and relationship, while men
use it to gain status. The best seen differences in communication between
men and women are in listening, verbal and non-verbal communication. Most
men do not listen to all words in a conversation and ask fewer questions.
Women are more active and good listeners and more responsive in their
verbal communication.

The present research will focus on the linguistic gender distinction and its
peculiarities in Lady Chatterley’s Lover by D.H. Lawrence.

Further on, the gender distinction and its peculiarities is an actual topic, is
a nowadays subject of discussion. Several studies have shown that its
occurrence in the context is absolutely needed in order to remove the
misunderstandings and misconceptions. In this context, the researcher in this
field, Paludi A.M., pointed out that men and women differ in their verbal
communication: men seek status, speaking most often directly to the point,
using no qualifiers and asking no tag questions. Women try avoiding direct
and threatening communication. They usually use qualifiers and tag questions
aiming to make softer what they have to say [cited from 3]. Robin Lakoff, an
expert in the domain, mentioned that there are several stereotypes about
women's speech that have percolated through from linguistic circles to the
general public in comparison to the men’s one: Women are more indirect and
polite than men; In conversation, women are more likely to be interrupted,
less likely to introduce successful topics; Women's intonational contours
display more variety than men's; Women use diminutives and euphemisms
more than men [1] .

Furthermore, to notice the gender distinction and its peculiarities, as an
example, from the novel, we take the discussion between Connie and
Michaelis: 'But why are you such a lonely bird?' Connie asked him; and
again he looked at her, with his full, searching, hazel look. ‘Some birds ARE
that way," he replied. Then, with a touch of familiar irony: 'but, look here,
what about yourself? Aren't you by way of being a lonely bird yourself?’
Connie, a little startled, thought about it for a few moments, and then she
said: 'Only in a way! Not altogether, like you!' / 'Am I altogether a lonely
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bird?' he asked, with his queer grin of a smile, as if he had toothache; it was
so wry, and his eyes were so perfectly unchangingly melancholy, or stoical,
or disillusioned or afraid. 'Why?’ she said, a little breathless, as she looked at
him. 'You are, aren't you?'/ 'Oh, you're quite right!’ he said, turning his head
away, and looking sideways, downwards, with that strange immobility of an
old race that is hardly here in our present day.” [2, p. 33].

So, if taking into account the bulk of words used by Michaelis in
comparison to Connie, we can notice that his speech tends to be competitive
rather than collaborative, an ironical, impolite one and straight to the point:
'Some birds ARE that way'; 'but, look here, what about yourself? Aren't you
by way of being a lonely bird yourself?' Michaelis feels so sure of him and
tries to make Connie feel embarrassed and uncomfortable. Otherwise,
Connie’s discourse is a respectful and indirect: 'But why are you such a
lonely bird?' She makes usage of words so carefully that gives you the
impression that she is afraid to speak so as not to be misunderstood, she does
it with hesitation, breathlessly, thinking before acting: 'Why?', 'You are,
aren't you?'.

In conclusion, gender distinction and its peculiarities is different for men,
as well as for women. Many researchers showed the considerable divergence
between genders; and the above examples proved that, we noticed the
impolite, competitive and ironical speech of the man and the careful, correct
and indirect speech of the woman. This choice is much connected with the
development of the society and the role of the man and woman in it.
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CIUMA de ALBERT CAMUS - O LECTIE
DE SOLIDARITATE UMANA

Dorina NACU, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdaine

Citatul din Daniele Defoe, pe care Camus il foloseste ca epigraf la
romanul sau (,,La fel de bine poti sa infatisezi un fel de intemnitare prin altul,
dupa cum poti sa infatisezi orice alt lucru care exista cu adevarat, prin ceva
care nu exista”), conform interpretarii general-acceptate, e o sugestie de a citi
o naratiune fictiva prin analogie, ca pe o posibila realitate istorica sau gandire
filosofica. Este un punct de plecare in interpretarea romanului. Pe de altd
parte, trebuie sa pornim si de la premisa cd romanul ca gen literar, — lucru
observat de o serie de exegeti importanti ai acestuia —, este esentialmente o
forma literara a cautarii/explorarii. ,,Orice forma artistica poate foarte bine sa
fie consideratd, daca nu ca un substrat al cunoasterii stiintifice, cel putin ca o
metaford epistemologica”, observa in acest sens Umberto Eco [1, p.36]. in
spatele unei fictiuni romanesti si a destinelor anumitor personaje, putem
incerca sa ne gasim propria ,aventura” si o noud iIntelegere a conditiei
noastre existentiale. Se stie ca ,,Ciuma”, dincolo de faptul ca e o alegorie, e si
0 opera cu important substrat filosofic. in orasul Oran, localitate comerciala
fara arbori si porumbei, molima isi vesteste aparitia printr-o invazie a
sobolanilor, pentru ca apoi sa apard tot mai multe victime umane. Cand, in
sfarsit, devine clar cd este vorba de o epidemie de ciumd, iar numaérul
victimelor devine unul inspdimantator, in oras ¢ declaratd carantina, urbea
este izolatd totalmente de restul lumii, ordsenii devenind in acest fel niste
exilati intr-un topos al grotescului si absurdului existential. Pe fundalul
epidemiei, sunt inregistrate reactiile oamenilor, care evolueaza de la initiala
indiferentd la panicd si dorinta fireascd de evadare, de la egoismul si
disperarea in fata unui destin perceput ca fatal si absurd, la solutia
solidaritatii umane. Pe acest fundal, este proiectatd simultan evolutia unor
personaje-constiinta: doctorul Bernard Rieux, Jean Tarrou, preotul Peneloux,
jurnalistul Raymond Rambert, functionarul municipal Cottard.

Romanul sec.XX a depasit categoric limitele rigide ale unor caracteristici
definite, a rupt tiparele unor determinisme tipologice. Complexitatii
interpretative pe care o presupune lectura marilor romane moderne, i se
adaugd subiectivitatea care derivd din raportarea operei la experienta
existentiald individuala a cititorului. Dupa ce, intr-o prima etapa de abordare
a romanului, am reusit sa identificdm o serie de linii tematice si motive
fundamentale, ne-am confruntat apoi cu o serie de probleme interpretative, in
incercarea de a face legatura intre aceste teme/motive si a le conecta la
valoarea simbolica a personajelor operei. Intru confirmarea ipotezelor noastre,
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ne-am propus sa facem o analizd a informatiei semice a temelor/motivelor/
,rolurilor” personajelor, pentru a observa cum converg acestea la nivel
semantic, dar si pentru a vedea in ce masura rezultatele acestei analize se
suprapun pe ipotezele noastre de lectura.

Pentru realizarea celor propuse mai sus am ales urmatoarele lexeme: la
nivelul motivelor si al liniilor tematice — libertatea, dragostea, moartea,
timpul, exilul, fericirea, revolta, singuratatea, tragicul, absurdul, drama
existentiald, lupta, solidaritatea, vointa, rezistenta, sobolanul, ciuma
(molima); la nivelul tipologiei personajelor: medicul, preotul, jurnalistul,
primarul. Propunem in continuare o parte a rezultatelor la care am ajuns
dupa efectuarea analizei semice a anumitor lexeme:

SOLIDARITATE: + fintelegere, + responsabilitate, + obligatie, +
comuniune, + sentiment, + constiintd, + empatie, + moralitate, + uman;
MEDIC/DOCTOR: + vindecare, + cunostinte, + intelegere, + pacient, +
maladie, + jurdmant, + obligatie, + calificare, + uman, + drept de exercitare,
+ moralitate, + comuniune, + luptator cu boala, - divin; PREOT: + divin, +
spiritual, + obligatie, + moralitate, + vindecare, + comuniune, + uman, +
juramant, + intelegere, + constiintd, + empatie; CIUMA: + maladie, +
infectie, + mizerie, + monstruos, + sobolan, + calamitate, + prabusire, +
ucigas, + victimd, + moarte, + (-) uman (dezumanizare); SOBOLAN: +
rozatoare, + pagubd, + maladie, + infectie, + dispret, + dezgust, + lacomie, +
tradare, + veste proastd, - uman (+ dezumanizare).

Lexemele medic, preot, solidaritate, dupa cum se poate deduce, au in
comun semele: + intelegere, + obligatie, + comuniune, + uman, + moralitate,
+ constiinta, + responsabilitate. Lexemele ciuma si sobolan au in comun
urmatoarele seme: +/- uman (dezumanizare), + infectie, + maladie.

Analiza semicd efectuatda nu doar a confirmat ipotezele noastre
interpretative, ci a relevat o serie de aspecte noi si a permis identificarea unui
alt element esential al conditiei omului intr-un regim totalitar: dezuma-
nizarea. Personajele s-au dovedit a fi, in primul rand, personaje-constiinta,
iar experientele lor existentiale converg spre solutia solidaritatii umane, adica
spre cea a abandonarii egoismului intru depasirea destinului absurd.
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METAFORA COGNITIVA iN LIMBAJUL POLITICIENILOR
ITALIENI SI MOLDOVENI

Vasilita ROTARU, Facultatea de Limbi si Literaturi Straine

pentru a folosi limbajul si datele de ordin politic, de la obisnuitele conversatii
la prezentari formale ale sefilor de stat si de guverne, de la articole
jurnalistice la acte si legi ale Parlamentului, de la simple statistici in jurnale la
analize complexe ale agentiilor guvernamentale. Din analiza studiilor
dedicate limbajului politic, se contureazd numeroase abordari stiintifice ale
cercetirilor din domeniul respectiv [1]. In acelasi timp, constatim ci mai
putind atentie s-a acordat studierii rolului metaforei cognitive in limbajul
politic, fapt ce ne-a determinat s ne oprim in prezenta comunicare mai
detaliat asupra acestui fenomen, focalizand studiul metaforei cognitive asupra
analizei limbajului politicienilor italieni si moldoveni. Mentionam c4, in mod
traditional, inca din antichitate metafora a fost interpretata drept o figura
retoricd, care reprezintd in fond, o problema de stil si un aspect superficial al
discursului [2]. Or, dincolo de a fi simple elemente ornamentale, metaforele
reprezintd, pe de o parte, trasaturi constitutive si creative a limbajului uman,
iar pe de alta, functioneaza, la nivel discursiv, in calitate de strategii argu-
mentative si persuasive, in dependenta de functionalitatea culturala si specifi-
cul anumitor tipuri de text. Anume aceastd ipotezd vine sa dezvaluie o abor-
dare diversa, din perspectiva cunoasterii, cea cu referintd la limbajul politic.
Cercetatorii din domeniul stiintelor politice, analizdnd rolul metaforei
constatd, in general, prevalarea a doud functii de baza. Astfel, ei sustin ca
metaforele sunt utilizate pentru a provoca o reactie emotiva, afectiv puternica
din partea auditoriului si anume, metaforele sunt cele care furnizeaza
informatia si cadrul directiv, necesare pentru comprehensiunea viziunii
propuse prin intermediul discursului. De fapt, ei sunt cei care promoveaza
conceptul de metafora cognitiva. Specificam cd metafora cognitivd a fost
studiatd pe larg de cunoscutii lingvisti George Lakoff si Mark Johnson in
lucrarea Metaphor we live by [3] in care autorii trateaza acest tip de metafora
drept o structurd conceptuald care reflectd modul in care oamenii percep si
inteleg lumea inconjurdtoare. Metaforele cognitive devin mijloace de verbali-
zare a experientelor zilnice. Specific pentru metafora cognitiva este, in opinia
lui Lakoff transferul de trasaturi de la un domeniu sursa catre un domeniu-
tintd. Astfel, de exemplu, metafora razboiului poate trece foarte abil in orice
domeniu, mai cu seama in cel al politicului. Acest lucru poate fi usor dedus
atat din discursurile politicienilor italieni, cat si a celor moldoveni. Si unii si
altii ,,lupta” pentru binele poporului, ,,se inarmeaza” cu date compromitatoare
impotriva adversarului politic, activeaza pe ,,teren minat” etc., in final rezul-
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tand ca lupta politica este un adevarat ,,razboi”. Metaforele de acest gen sunt
puternic inrdddcinate in istoria si cultura universald si, ca urmare, au un mare
efect asupra publicului. Aceastad constatare se confirma si in prezenta tema
abordata de noi. Or, atragem atentia din start asupra ipotezei existentei unor
interferente lingvistico-culturale in realitatea politica italiand si cea moldove-
neasca datoritd, pe de o parte, originii comune (latind) a acestor doua po-
poare, iar pe de alta — universalitatii viziunii asupra lumii. Traditiile culturale
sunt marturii vii in acest sens. De ex., pentru auditoriul italian, pasionat pana
la fanatism de fotbal, este eminentad valoarea persuasiva a metaforelor din
acest domeniu-sursa. Astfel, in limbajul politic italian partidul este vazut ca o
,»echipd”, o lovitura strategicd este echivalentd cu o ,minge grea”, daca e
reusitd, sau ,,minge usoara” daci a esuat etc. in schimb, pentru politicienii
moldoveni, pare a fi mai atractivdi metafora cognitiva din domeniul culinar.
Este plastic, in acest sens enuntul ,,din aistea nici maliga nu faci, nu tocmai
coalitie...”, exprimat de un lider politic moldovean cu referintd la inefica-
citatea unui anumit partid politic, membru al unei coalitii de guvern.
in baza celor expuse mai sus, constatim incontestabilitatea valorii persua-
sive a metaforei cognitive in limbajul politic. In acelasi timp, mentiondm ci
abordarea cognitiva trateaza discursul politic drept un produs al proceselor
mentale individuale si colective. Este important cd in analiza lingvistica a
unui text politic sd se identifice modul in care mijloacele alternative de
referire la anumite entitati pot produce sensuri diferite. Conform acestei abor-
dari, metafora depaseste limitele rolului sdu de figura de stil, devenind parte a
conceptualizarii umane. Mai mult decat atat, metaforele cognitive pot crea
chiar o noua realitate, iar daca oamenii incep sa actioneze in conformitate cu
aceasta, vor facilita modificari de gandire si comportament, producand
schimbatri sociale si culturale semnificative.
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CEP USM, 2011.
2. SOBRERO, A. Introduzione all’italiano contemporaneo. Le variazione e gli usi.
Roma-Bari: Editori Laterza, 1993.
3. LAKOFF, G., JOHNSON, M. Metaphors We live by. Chicago and London: The
University of Chicago Press, 1980.
Recomandat
Lidia CAZACU, dr., conf. univ.

78



SINTAXA AFECTIVA IN TEXTUL POETIC
Ludmila CHERNIANU, Facultatea de Limbi si Literaturi Strdine

Sintaxa afectiva joacd un rol foarte important in comunicare. Ea orientea-
74 intelegerea, directioneaza comunicarea, dar ea poate si s-o impiedice utili-
zand semne care sa contrazica rationalitatea pe care discursul o sustine. Pute-
rea expresiva a afectivitatii poate fi si trebuie analizata, intrucét mijloacele de
exprimare afectiva sunt purtdtoare de sens.

Sintaxa afectiva este totalitatea procedeelor stilistice ale limbii literare
care tin de topica propozitiei si a frazei, ea constituie expunerea derivarii ex-
presiilor logice. Mai multi lingvisti au studiat acest subiect. Actualitatea stu-
diului este determinata de faptul ca sintaxa afectiva constituie o sursd inepui-
zabila pentru transmiterea artisticd a mesajului. Scopul cercetarii este de a de-
termina rolul sintaxei afective in exprimarea ideilor poetilor francezi. Obiec-
tivele propuse pentru realizare sunt: sa identificim si sd examindm proce-
deele sintaxei afective, sa clasificam procedeele sintaxei afective, sa analizam
procedeele sintaxei afective in poezia franceza.

Putem clasifica procedeele sintaxei afective in functic de scopul
comunicativ: intrebarea retorica, adresarea retorica; in functie de structura:
expresii prezentative, segmentare, elipsa, detasare, disjunctia; in functie de
ordinea cuvintelor: inversiunea stilistica.

intrebarea retorici este o intrebare la care nu se asteapti un rispuns,
acesta fiind evident si cuprins sau sugerat in enunt.

Ma pauvre muse, hélas ! qu’as-tu donc ce matin?

Tes yeux creux sont peuplés de visions nocturnes... (La muse malade,
Ch.Baudelaire)

Adresarea retoricd este o intrerupere a expunerii in care vorbitorul
adreseaza unui interlocutor (prezent sau absent) o afirmatie sau exclamatie.

O monstruosités pleurant leur vétement!

O ridicules troncs! torses dignes des masques | (Correspondances,
Baudelaire)

Inversiunea consta in schimbarea ordinii cuvintelor in propozitie, pentru
a pune 1n evidenta un anumit termen:

» ordinea normativa S+P > inversiune stilisticd P+S

Vienne la nuit, sonne ['heure

Les jours s’en vont, je demeure. (Le pont Mirabeau, Apollinaire)

» ordinea normativi COD + Ccop > inversiune stilistica Cyecop + COD

J'aime de vos longs yeuxla Ilumiere verddtre. (Chant d’automne,
Baudelaire)

Elipsa consta in suprimarea unei parti din enunt, pentru ca aceasta se
subintelege sau pentru a nu repeta secventa:
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La musique souvent me prend comme une mer !
D autres fois, calme plat, grand miroir
De mon désespoir | (La Musique, Baudelaire)
Les mains cessent de prendre, les bras d’agir, les jambes de marcher.
(Fables, La Fontaine)
Segmentarea este procedeul prin care fraza este intrerupta prin virgula
sau pauza si se pun in evidenta unii termeni prin reluare sau deplasare.
Ce voyageur ailé, Lui, naguere si beau, qu’il est comique et laid !
(L Albatros, Baudelaire)
Un alt procedeu este utilizarea expresiilor prezentative: c’est ...
qui/que; ce que ...; voila que... etc.
C’est le Diable qui tient les fils qui nous remuent !
Aux objets répugnants nous trouvons des appas (Au lecteur, Baudelaire)
C’est lui qui rajeunit les porteurs de béquilles
Et les rend gais et doux comme des jeunes filles (Le soleil, Baudelaire)
Detasarea este un procedeu prin care se deplaseaza termenii (de reguld
complementele circumstantiale) pentru a fi plasati la inceputul frazei.
Pour étre le dégoiit de mon triste mari,
Et que je ne puis pas rejeter dans les flammes,
Comme un billet d’amour, ce monstre rabougri,
Je ferai rejaillir ta haine qui m’accable. (Bénédiction, Baudelaire)
Disjunctia constd in dezunirea sintagmelor pentru a insera termenul care
urmeaza si fie evidentiat.
L’un agace son bec avec un briile-gueule,
L’ autre mime, en boitant, I'infirme qui volait ! (L ’Albatros, Baudelaire)
In concluzie, putem spune c utilizarea unor procedee de sintaxi afectiva,
constituie identitatea si originalitatea poetilor. in textele poetilor consultati,
procedeele sintaxei afective exprima plastic ideile si mesajele.
Bibliografie:
1. ARRIVE, M., GADET, F., GALMICHE, M. La grammaire d’aujourd’hui. Guide
alphabéthique de linguistique frangaise. Paris, 1986.
2. BASMANOVA, A.G., TARASSOVA, AN. Syntaxe de la phrase frangaise.
Moscou, 1986.
3. BAUDELAIRE, Ch. Les fleurs du mal. Paris, 1985.
Recomandat
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LITERE

INTEROGATIA RETORICA - SURSA DE EXPRESIVITATE
Doina SOLTAN , Facultatea de Litere

In comunicarea noastri, ne vom axa pe doud notiuni complexe: interoga-
tia retoricd si expresivitatea. In literatura de specialitate, uneori se pune semn
de egalitate intre expresiv si afectiv, alteori expresivitatea e sinonima cu este-
ticul, sau se confunda cu suma mijloacelor de expresie ale limbajului poetic.
Cercetatoarea Elena Slave mentioneaza ca expresivitatea este acel mod de
exprimare care serveste la comunicarea mai nuantatd a oricarui continut
afectiv, emotional sau volitiv.

Interogativa, folosita ca mijloc retoric, face mai percutant contactul dintre
mesaj si receptor, posedand o facultate deosebitda de a contribui la realizarea
unui plus de cunoastere.

Mihai Sora, in studiul Despre dialogul interior, mentioneaza ca atdt intre-
barea cat §i raspunsul, cu intreaga lor complexitate de valori, sunt stari
vitale ale unei fiinte.

Sabina Corniciuc, propune urmétoarea tipologie a interogatiilor retorice:

Interogatia retorica propriu-zisa (IRP), in care schimbarea de constructie
se produce intre pozitiv §i negativ: interogativa cu aspect pozitiv transmite
informatie semanticd negativa, iar interogativa cu aspect negativ pune in
valoare o afirmatie sigura.

Un exemplu elocvent sunt §i urmatoarele versuri: ,, Au prezentul nu ni-i
mare? N-o sa-mi dea ce o sa cer? / N-o sa aflu intr-ai nostri vreun falnic
Jjuvaer” (Mihai Eminescu, Scrisoarea I11)

in interogatiile evidentiate, autorul nu are de intrebat, nici de negat, o face
doar formal, caci astfel se accentueaza adevirul celor comunicate, acesta din
urma fiind sigur §i neatacat.

Aceeasi dimensiune a expresivitatii e potentatd si in poezia lui Nichita
Stanescu: ,, Poem: Spune-mi, daca te-as prinde-ntr-o zi / §i ti-as saruta talpa
piciorului, / nu-i asa ca ai schiopdta putin, dupd aceea, / de teama sa nu-mi
strivesti sarutul?..”

Interogatia propriu-zisa ce a cuprins toatd poezia lui Nichita Stanescu
transmite, de fapt, emotiile eului liric, dorinta acestuia de a se convinge ca
incd este iubit si nu e dat uitdrii. Prin intermediul acestei interogatii retorice
se exprima mai puternic, mai pregnant ideile si sentimentele eului liric, bene-
ficiind de o mai mare expresivitate.

Interogatiile autoricesti (IRA) sunt alcdtuite dupd modelul intrebare-
raspuns, lucru usor explicabil prin faptul ca autorul ca si cum ar initia un

=9

dialog cu cititorii, pe care il ,,reprezinta” tot el prin raspunsurile sale:
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,,Ce e amorul? / E un lung /Prilej pentru durere, / Caci mii de lacrimi nu-
i ajung / Si tot mai multe cere”. (Mihai Eminescu, Ce e amorul?)

Intrebarea, de data aceasta, e doar un impuls, un pretext pentru comuni-
carea clard, neintrziata a unui adevar. Autorul se simte obligat sa-si exprime
explicit, onest atitudinea sa fata de realitatile discutate.

Interogatiile meditative (IRM) se preteaza caracteristicii date de Al.Robot:
Hintrebarile cele mai frumoase sunt cele care raman fara raspuns”. Autorul nu
formuleaza intrebarea, pentru a include in chiar structura sa raspunsul (ca in
cazul IRP), nu anexeaza nici o variantd de raspuns (ca in cazul IRA) si nici
nu cauta in persoana receptorului un potential furnizor de informatii.

Marturie elocventa a setei de comunicare sunt urmatoarele versuri, intitu-
late sugestiv de D. Matcovschi Intreabd-md:

,intreabi-mi: de ce nu vin, / dar plec mereu? / intreabi-ma: de ce suspin, /
de ce mi-e greu? (...) / Intreabi-ma: din urd vin / sau din bluestem? /
intreabd-ma: de ce nu scriu, / de ce mai scriu? / intreabi-mi, intreabd-ma, /
intreabd-ma ceva... / Dar nu tacea, dar nu tacea, dar nu tacea!”

Dupa cum bine se vede, pentru poet nu exista intrebari minore, iar pentru
a evita ,,primejdia tacerii”, aceasta echivaland, in alti termeni, cu tragedia
incomunicabilitatii, toate intrebarile 1si au rostul si ratiunea lor.

Reluarea anaforica a verbului declarandi — ,,a intreba” la imperativ (de 21
de ori) nu poate fi datd pe seama necesitatilor de ordin prosodic, ci este, mai
degraba, un procedeu de implicare directa, explicita a destinatarului in mesaj.

Poetul se declard impotriva ,inflatiei verbale” (H.Wald) si iIncearca sa
iasd din mrejele interiorizarii pentru a-si Impartdsi complexitatea starilor de
constiintd, experienta sa cognitiva, culturala si afectiva.

Preferinta poetilor pentru structura interogativ-retorica nu e deloc intampla-
toare si se explicd prin tendinta de a stabili un contact intre ideea poetului
(mesajul) si cititor. Interogatia, de fapt, este o provocare, la care apeleaza
poetii pentru a spori expresivitatea versurilor.

La finele acestor ganduri, suntem in masura sa accentudm ca interogatia
este utilizatd de catre poeti, $i nu numai, pentru a exterioriza un registru
foarte amplu de idei, sentimente, atitudini si, fireste, au o functie, tradeaza o
intentie §i vizeaza un efect.

O concluzie generala ce se degaja din cele ilustrate mai sus este ca intero-
gatia, folositd ca modalitate retorica de propulsare a unui enunt, ce transmite
informatii In maniera expresiva, poate produce efecte stilistice si estetice ire-
petabile. In fata unei interogatii formulate cu grija nu stii ce sa admiri: seni-
natatea formei, abundenta fecunda a ideii sau a informatiilor transmise. Cu
sigurantd insd cd valoarea ei expresiva poate fi masuratd in caratele unei
lecturi eficiente, menite a schimba sistemul de valori ale cititorului.

Recomandat
Sabina CORNICIUC, dr., conf. univ.
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OMENIA IN LIMBAJUL ROMANILOR
Ana CEBAN, Facultatea de Litere

Pornind de la afirmatia lingvistului Humbold c& in fiecare limba existd o
viziune particulard asupra lumii, ceea ce probeaza virtutile creatoare ale cu-
vantului, puterea lui sacrd, demiurgica [1, p.74], vom semnala ca orice cuvant
reflectd specificul national, ca expresie a personalitatii colective manifestate
in limba 1n care este rostit si pentru care este incarcat de semnificatii.

Cultura roméneascd impune 1n labirintul culturilor valori specifice, precum
neamul, adaptarea, frica de Dumnezeu, eclectismul si spiritul frust. Andra
Serbanescu descifreaza polivalenta notiunii de spirit frust prin optica unor
virtuti consacrate (dorul, omenia etc.), accentuand cé ,,forma simpla a socia-
lizarii individului care trdieste aproape de naturd este la poporul roman
omenia” [2, p.16]. Ovid Densusianu, in eseul intitulat Legea omeniei,
considerd, pe bund dreptate, acest concept ca ,,morala care supune mai mult
decat ceea a religiilor”, iar ,,omenia nu a fost gasitd la intimplare si pusd in
circulatie de carturari: a rasarit din adincurile sufletului nostru si ... s-a fixat
in limba noastra” [apud 3, p.6].

Notiunea romaneasca a omeniei este la fel de greu de definit ca si dorul.
Ea ar putea fi inclusa 1n Dictionarul de simboluri intraductibile, aflat la etapa
de pregatire la UNESCO. Subliniem ca omenia nu e o notiune livresca si este
dificil sa-i gasim corespondente semantice.

Omenia romaneasca inregistreazd o serie de sensuri. Dupa cum sustine
G.Racoveanu, ,,omenia este expresia verbald a unei notiuni colective, ce a dat
intotdeauna de lucru lexicografilor cand au incercat sd traducd cuvantul”,
fiindca a traduce cuvantul omenie prin ospitalitate, prin onestitate, prin ono-
rabilitate, prin bunitate, pur si simplu prin umanitate inseamna ,,a-1 traduce in
parte”.

Ne vom referi la seria de virtuti enumerate de Gh.Racoveanu [2, p.16].
Cercetatorul delimiteaza potentialul literaturii populare de a conserva plastic
aceste trasaturi, In diferite expresii si locutiuni.

Iubirea de oaspeti, dar mai ales iubirea de straini caracterizeaza ospita-
litatea romaneasca: In casa romanului, striinul, nu ai casei, primeste ce ¢ mai
bun: Cdnd vine la tine strdainul, intdmpind-l ca un parinte; Pe strdin nu-l in-
departa de la casa ta inainte de a-1 ospata.

Tinerea cuvantului dat este considerat semnul sigur al omeniei §i poate fi
desprins din cadrul proverbelor: Vorba daca a iesit din gurd, n-o mai poti
ajunge nici cu armasarul, nici cu ogarul; OFri taci, ori spune ceva mai bun
decat tacerea; Tine-ti limba-n gura ca-n temnitd, Dumnezeu a dat omului
doua urechi gi numai o limbd, ca mai mult sa audd, decdt sa spund.

Facerea de bine, componentd esentiald a omeniei, este ilustratd de
urmatoarele expresii: Omul de omenie face binele si uita ca I-a facut; Cdand
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daruiesti, uitd, cand ti se daruieste, nu uita in veac, Milostiv cu cel rau de
esti, omenia cinstesti.

Marinimia se actualizeaza prin capacitatea de a ierta, aceasta innobiland
omul: Cel puternic cdand iartd, atunci puternic s-aratd, Fa cu marinimie cele
mai mici lucruri si cu umilinta lucrurile mari.

in sfera semantici a omeniei se regiseste spiritul dreptdtii: Tine-te de
legea care te sfatuieste spre calea omenirii.

Dispozitia de jertfa se contureaza in proverbul: Prietenul la nevoie se
cunoaste.

Infranarea e reflectatd in proverbul: Frdul cind slabeste, in prapastie te
tranteste.

Modestia o identificam in: Lauda de sine nu miroase a bine; Nu haina l-a
fadcut pe om, ci omul a facut haina.

Onoarea este tendinta increderii in oameni. Astfel, omul de omenie nu-gi
pdteaza onoarea, chiar dacad in joc e viata lui: Lupta si nu fi niciodata misel;
mai bine sa cazi luptand, decdt sa invingi prin inseldciune.

Smerenia si orgoliul nu pot locui niciodata impreund. Romdnii afirma:
Cel smerit cu cel mandru nu se pot vedea unul pe altul, ca unul se uita la
pamant, altul la cer.

Credinta in Dumnezeu este cununa tuturor virtutilor omenesti, intrucdt
omenia e dovedirea credintei, iar unde voieste Dumnezeu se biruieste ran-
duiala firii.

La finele acestei comunicari, putem afirma cd prin valoarea imanentd
suprema pe care poporul romdn o acorda omeniei, ca derivat de la cuvantul
om, el manifesta umanismul sau profund si prezent in toate starile sale
sufletesti, in toate atitudinile si in toata fiinta sa.

Referinte:
RUSU, M. Puterea sacrd a cuvantului. Limba romdna, nr.1-3, 2006.
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IROAIE, P. Omenia romdneasca. Bucuresti: Torontiu, 1942.
4. RACOVEANU, G. Omenia si frumusetea cea dintdi. Bucuresti: Predania, 2009.
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HAZARDUL POEZESC STANESCIAN
Felicia CAPCANARI, Facultatea de Litere

Hazardul este imprevizibil, accidental, legat de principiul contingentei,
acesta nefiind altceva decat semnul ignorantei noastre, potrivit cercetatoarei
Irina Mavrodin in Mdna care scrie... A Invinge hazardul si a sta sub semnul
hazardului este un principiu de care scriitorul (traditionalist sau modern) e
arareori congtient, hazardul generand sau fiind generat de ludic. Examinat din
acest punct de vedere, universul liric al lui N.Sténescu este marcat de intere-
sul pentru un joc poetic fundamentat pe teoriile (inventate sau existente) ale
creatiei: ,,Cuvintele fiind umbra structurii materiei, cdutam intruna sursa ce a
iluminat materia ca sa lase o umbra atit de majestoasd, atat de semantica.
Tendinta catre aceasta sursa retrage uneori cuvintele prin materie, distrugand
materia, catre sursa initiala. Traversarea cuvintelor prin materie nu mai tine
de cuvant, ea s-ar putea numi chiar poezia”.

Constatdm ca dispozitia ludica a poetului, are, simultan, doua semnificatii:
una tragicd provocata de refuzul irafionalului din inima lumii, si alta solara,
instituitd de placerea copilareasca de a distruge regulile si conventiile de
orice naturd si de a reconstrui o altd lume si chiar o altd limba (,,]limba poe-
zeascd”). Cele doua aspecte complementare sustin dualitatea atitudinii ludice
care se desfasoara si se implineste sub semnul ,,rasu’plasului” sau, altfel spus,
cel al tragediei vesele si, respectiv, cel al comediei tragice (,,schiopatarea nu
este un joc al mersului”, — mentiona intr-un interviu Nichita Stanescu).

Modalitatile de realizare a jocului — specifice poeziei lui Stdnescu — pot fi
grupate in trei categorii semnificative: jocul investit cu functie de dedramati-
zare a realului; jocul in lume si jocul cu elementele din care este alcatuita
lumea; jocul in cadrul caruia ,,jocul in lume” este convertit intr-un joc livresc
cu semnificantul §i semnificatul cuvintelor sau intr-un joc al poemului cu el
insusi, al miscarii lui genetice. (cf. lon Pop, Nichita Stanescu. Spatiul si mds-
tile poeziei.) Jocul poetic se inradacineaza atat in discursurile folclorice de tip
ludic (,,N-ai sd vii si n-ai s& morti / N-ai s sapte intre sorti / N-ai sa iarnd
primavara / N-ai sa doamna domnisoara” — N-ai sa vii), cat si in experientele
cu valente particulare ale manierismului si avangardismului. Placerea jocului
de sorginte manierista i-a oferit posibilitatea de a Innoi anumite tipare ale dis-
cursului poetic modern sau de a inventa altele si de a-si exprima intr-o moda-
litate spectaculara sensibilitatea.

Dotat cu un extraordinar simt al limbii, Nichita Stanescu recreeaza necon-
tenit limbajul, il reinventeaza, investindu-1 cu noi si noi puteri imaginative
(,,pentru o mie de cantece am fost nascut”), insa darul lui de a putea canta e
pedepsit aspru, fiindca trebuie sa simtd altfel si aceastd putere a fiintei crea-
toare 1l face sa resimta acut singuratatea: ,,Sa fii surd in mijlocul muzicii, ce
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singuratate, / sa fii orb in mijlocul luminii / ce singuratate, / dar sa fii surd
cand linistea ¢ desavarsita / si orb cand nu este luminad, / o, singurdtate a sin-
guratatii!”

Incercand si aplice acel ,,laser lingvistic” care si-1 duca spre esentele pri-
mordiale ale lucrurilor printre care abia poate merge fara sa se loveasca,
N.Stanescu descoperd ,necuvintele” pe care singur le defineste astfel: Jin
structura unei poezii grupurile de cuvinte transportd un ce aparte, un
supracuvant, sau mai bine zis un necuvant. Ca o ipoteza de lucru vom folosi
termenul necuvdant — necuvinte pentru a indica elementele primordiale ale
poeziei asa cum se nasc ele, nenotionale si ambigue.” El vede cuvinte cum
altii vad idei si numeste poezia ,,lacrima unui ochi neinventat.” Poetul insusi
se vrea un cuvant adormit pe limba cititorului. Intrigat de puterea de
patrundere a cuvintelor, poetul doreste sa le invete s se desfaca in silabe care
sd bata in ritmul inimii sale, si chiar desface cuvintele in litere si canta, uimit
si contrariat, litera A: ,,Ce esti tu A? / tu, cea mai omeneasca si / cea mai
absurda literd, / o, tu sunet glorios.”

Dar mai presus decét cuvantul sta necuvantul, acesta desemnand un conti-
nut metaforic: cuvantul ,,piatrd” poate denumi necuvantul ,,pasdre”, cuvan-
tului ,,inima” 1i corespunde necuvantul ,,stea”. Necuvantul este, asadar, sensul
poetic pe care il capatd cuvantul prin folosirea sa intr-un anumit context,
faurit fireste de o stare poetica a celui care creeaza. Cu puteri miraculoase
este Investit prefixul NE, folosit in mod intentionat in poemul Transparentele
aripi, din volumul Oul si sfera: ,,Este surd, este schiop, / este neméancat, este
nebaut, / este netrebnic, este neghiob, / este nevazut, este neauzit, / este
negustat, este nepipait”, dar Cine? La o intrebare fireasca, raspunsul ar putea
fi chiar cuvantul-necuvantul.

Pendularea liricii lui Stanescu intre polii contrariilor, ,,intre da si nu, fier-
binte si rece, altitudine si abisal, lumind si intuneric” duce Inspre acea stare
de ,,rasu-plansu”, specifica universului sau poezesc: ,,Ah, rasu’, plansu’, / Ah,
rasu’, plansu’, / Ma bufneste cand spun / Secundei vechi putrezind In secunda
/ De-acum” (Necuvintele, Rasu', plansu’). Alternanta atitudinilor — cele grave
si cele ludice, cele de tristete si cele de fericire inexplicabild — se circumscrie
dramaticei inconsecvente pricinuitd de fundamentala dualitate a sufletului.
Aceastd oscilatie afecteaza Insisi atitudinea fatd de cuvinte: neincrederea si
increderea patetica in virtutile cuvintelor. Apelul la necuvdnt este impus,
asadar, de nemultumirea poetului in ceea ce priveste neputinta cuvintelor de a
sluji poezia ca stare a fiintei.

Recomandat
Marin POSTU, dr., conf. univ.
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IPOSTAZE ALE EULUI iN LIRICA EROTICA ARGHEZIANA
Anastasia BANCU, Facultatea de Litere

Poezia erotica argheziana a trecut aproape neobservata in istoriile literare,
exegetii fiind atrasi, indeosebi, de studiul noii estetici pe care poetul o insti-
tuie in lirica romaneasca si al temelor majore din creatia acestuia: viata si
moartea, trecerea si integrarea in circuitul cosmic, omul si divinitatea, sufletul
si absolutul. Totusi consideram cd Tudor Arghezi interpreteaza surprinzitor
si tema dragostei, iar poezia circumscrisd acestei teme se integreaza firesc in
lirica meditativ-filozofica a poetului.

Poet de mare profunzime artistica, Tudor Arghezi creeaza un eu liric
complex, ce adoptd, in functie de tema abordata si atitudinile adoptate, dife-
rite ipostaze poetice. De cele mai multe ori, In poezia erotica, eul liric arghe-
zian se exprima la persoana I, iar datoritd acestui fapt, sporeste autenticitatea
experientei individuale, a viziunii, a sentimentelor si a gesturilor sale. Cele
mai relevante ipostaze caracteristice eului arghezian se desprind din poeziile:
De-abia plecasesi, Morgenstimmung, Psalmul de taind, Despartire s.a., unde
el este ba un tanar sfasiat de contradictii, adicd un scindat (poezia De-abia
plecasesi), ba adopta rolul de cantdret al iubirii, adicd ipostaza eului orfic
(poezia Morgenstimmung), sau cel de calugar cu suflet ratacitor — eul captiv
din Psalmul de taind. De asemenea, isi asuma ipostaza batranului care nu mai
tine cont de timp §i Incearca permanent sa gaseasca ceva, este vorba de eul
cautator din poezia Despdrtire. Atare ipostaze scot in relief diverse trasaturi
morale, intelectuale si psihice, ce il individualizeaza pe eul liric arghezian.
Nesiguranta tdndrului indragostit este exprimatd poetic in poezia: De-abia
plecasegi. Chiar daca decizia fusese ferma: ,, De-abia plecasesi. Te-am rugat
sa pleci”, ca urmare a respingerii implinirii, In scurt timp, eul liric incepe sa-
si analizeze intentia, dezvaluind o dorintd arzatoare, dureroasd si greu de
indbusit: ,, Te urmaream de-a lungul molaticii poteci/ Pan-ai pierit, la capat,
prin trifoi./ Nu te-ai uitat o data inapoi!” Construind imagini ambigue, eul
liric interpreteaza destramarea cuplului drept consecintd a unei comunicari
ineficiente, a necorespunderii dintre gand si vorba, cum se intdmpla, de cele
mai multe ori, cu persoanele problematice si duale. Contradictiile ce il
macind pe eul liric sugereazd ca destramarea cuplului este efectul ne-
corespunderii dintre gand si vorba, ce determind divizarea launtrica. O parte a
sufletului sau voieste ca iubita sd plece, iar cealaltd 1i refuza plecarea:
,, Voiam sa pleci, voiam si sa ramai./ Ai ascultat de gandul cel dintdi”.

In aceste versuri, se simte ezitarea eului liric de a recunoaste ceea ce vrea
cu adevarat, iar, grav, nu este faptul ca-i lipseste curajul de a-i Tmpartasi
iubitei sentimentele sale, ci refuzul de a recunoaste dorintele si gandurile sale
ascunse. Presupunem cé acest chin cauzat de dragoste i face placere si ca ii
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este mai comod sa sufere din cauza unei iubiri nemarturisite, decat din cauza
uneia neimpartasite.

Conceput ca o invocatie, poemul Psalmul de taind incepe exclamativ si,
oarecum, grav: ,, O, tu aceea de-altadatd, ce te-ai pierdut din drumul lumii!/
Care mi-ai pus pe suflet fruntea si-ai luat intr-insul locul mumii”. Versurile
contureazd imaginea iubitei, care devine subiect de meditatie. Amintirea ei
este vie, devenind o nelinistitoare obsesie. Rememorarea are intensitatea
momentului prezent, nu a celui consumat, iar aceea de-altadata este, de fapt,
cea de fatd, proiectie imaginar a starii de insatisfactie erotica. Evocarea celei
dintdi nu-i decét evocarea celei din urma, fard putintd de a intelege unde
inventia este mai spornicd. Ruptura din Psalmul de taina va fi indrumata,
dupa aceasta trista Incercare de restabilire a echilibrului, spre orizonturi unde
umanul nu va ceda total influentelor dizolvate ale spiritului speculativ, dar va
fi supus unor experiente amare. Condamnat sa traiasca o viatd de prizonier,
eul captiv, orbit de dragoste, nu se mai intreaba in ce consta rostul existentei
sale pe pamant si se retrage intr-o lume creatd de el. Dramatismul acestei
poezii constd in aceea cd eul liric este condamnat sa trdiasca o poveste de
dragoste neimpartasita: ,, Ridica-ti din pamdnt urechea, in ora noptii, cand te
chem,/Ca sa auzi, o! neuitatd, neiertatorul meu blestem”.

in Morgenstimmung, poetul este inspirat de personajul mitologic Orfeu si,
pentru a dezvalui rosturile existentei omului pe pamant, adopta ipostaza eului
orfic, care isi canta dragostea, intrata, pe neprins de veste, in lacasul fiintei
sale: ,, Tu ti-ai strecurat cdntecul in mine/Intr-o dupa-amiaza, cand/ Fereas-
tra sufletului zavordta bine/ Se deschise-n vant,/ Fara sa stiu ca te aud
cdntand” Eul liric concretizeaza atitudini mature fatd de iubire, pe o disociere
caracterologicd, deosebit de tdioasa: ,,De ce ai cantat ? De ce te-am auzit ?/
Tu te-ai dumicat cu mine vaporos —/ Nedespartit — in bolfi”.

E lesne de observat, in aceastd poezie, convergenta femeii, a erosului i a
cantecului, acestuia din urma revenindu-i rolul de a infaptui adénci transfor-
miri, de a schimba pasivul in activ. In viziunea eului liric, un cantec nu poate
exprima complexitatea emotiilor umane, dacad nu va spune si despre cele
pierdute.

Asadar, am vazut ca, adoptand diverse ipostaze poetice, eul liric arghe-
zian formuleaza diverse puncte de vedere asupra iubirii, ele surprinzand prin
originalitate, insolit §i profunzime, ceea ce ne permite sid-1 apreciem pe
T.Arghezi drept un inspirat filozof si cantaret al dragostei.

5 Recomandat
Carolina CARAUS, lector superior
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MITUL LUI HYPERION LA EMINESCU SI HOLDERLIN
Olga APOLONIC, Facultatea de Litere

Ca temperament si structurd, dar si ca mijloace artistice, Eminescu se
incadreaza in marea familie a romanticilor europeni, o adevaratd comunitate
de spirite si de destine. Existd numeroase asemanari intre scriitorul roméan si
ceilalti poeti romantici, atdt la nivel conceptual si stilistic, cat si In ceea ce
priveste destinul lor tragic, dar formatia culturala, precum si firea sa profund
interiorizata l-au orientat, in special, spre romantismul german.

In cartea sa consacrata raporturilor lui Eminescu cu romantismul german,
Zoe Dumitrescu-Busulenga citeaza parerile prof. Dumitru Caracostea ,,cad cea
mai potrivitd apropiere a lui Eminescu de poezia germana nu ar fi prin Lenau,
ci prin Holderlin” [1, p.115]. Dupa ce enumera mai multe poezii eminesciene
care se invecineazi cu ale lui Holderlin, autoarea concluzioneaza: ,,in aman-
doud operele rasund, insa, dincolo de analogii ori deosebiri, timbrul marii
poezii, acela al vocii orfice, venind de departe, din strafunduri, si faicandu-se
auzitd numai simtului interior, reveland semnificatii tot mai de profunzime,
pe masura trecerii timpului. Poeti hyperionici, in spirit!” [ibidem].

Ca si Holderlin, Eminescu a valorificat mitul lui Hyperion, mit de mare
circulatie 1n literatura romantica, pretext pentru configurarea conditiei ge-
niului. Autorul german contureaza biografia exemplard a unui erou de geniu,
printr-o imagine memorabild (in a doua scrisoare din roman): fara glorie,
singuratic, ratacind intr-o tard care este comparata cu un cimitir, locul mortii
si pierderea oricdrei sperante: Ma intorc fara glorie si singur, §i ratdcesc in
tara mea ca un cimitir vast, sau, poate, e in asteptare pentru mine pumnalul
vanatorului. Hyperionul lui Holderlin (un tanar revolutionar grec care lupta
pentru libertatea poporului sdu) intruchipeaza o conditie ontologica ce carac-
terizeaza intreaga natiune si pare s fie o marca a destinului sdu: singuritatea
si pribegia.

Ceea ce-l apropie pe Hyperionul lui Eminescu de cel al lui Holderlin este
idealul/aspiratiile de cunoastere, predispozitia pentru actiune si statutul solitar.
Eroul romanului lui Hélderlin marturiseste singuratatea absolutd a geniului
care a fost bantuit de toate amintirile vremurilor, omenirii, stind la stranii
incrucisari de drumuri. El tinde spre integralitate, incercand si se realizeze in
actiune, 1n prietenie si iubire, dar sfarseste in singuratate. Adamas lanseaza o
profetie care 1i prevesteste lui Hyperion singuratatea: Vei fi singur, iubitule,
vei fi precum cocorul pe care fratii I-au parasit in anotimpul aspru, in vreme
ce ei cautd primdvara in fara indepartatd.

Si Hyperionul eminescian urmeaza traseul geniului romantic, care, dupa
propria afirmatie a autorului ,,nu poate fi fericit si nu poate ferici pe nimeni,
nu are moarte, dar nici noroc”, lumea lui fiind cea a racelii ancestrale si a
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singuratatii: ... ¢i eu in lumea mea ma simt / nemuritor si rece. Exista o
ireductibild antinomie: noroc §i moarte pentru om, nenoroc §i nemurire
pentru Hyperion, nefericirea si nemurirea intrand 1n definitia conditiei
geniului, asa cum precizeaza Demiurgul: Noi nu avem nici timp, nici loc / Si
nu cunoagtem moarte.

La Hoélderlin, Hyperion tradeaza setea nepotolitd a creatorului dupa lumi-
na, dupa plenitudine, dupa tinerete perpetua a spiritului, iar in poemul emi-
nescian, eroul intruchipeaza, din perspectiva celesta, aspiratia celor de sus, a
titanilor, spre lume, spre iubire, apasati fiind de vesnicie si dorind eliberarea
din lanturile ei. El nu este nsd eliminat din lumea lui uranica: se intrupeaza
din neptunic (ca inger) si din plutonic (ca demon), penduland mereu intre
pamant si cer. lar Catalina 1i reproseaza de fiecare data tocmai strdindtatea in
raport cu lumea pamanteasca: Strdin la vorba §i la port,/ Lucesti fara de
viata./ Caci eu sunt vie/ Tu esti mort / Si ochiul tau ma-ngheata. Cu numele
ascuns de Hyperion, denumind esenta fiintei sale cunoscutd numai Demiur-
gului, eroul traieste in absolut, sub semnul cunoasterii integrale, a creatiei la
care Divinitatea 1l asociaza; iar in ipostaza Luceafarului, cu fata sa intoarsa
spre pamant si vizibild pamantenilor, el daruie lumina, stimuland dorinta oa-
menilor (Catalina) de cunoastere superioara.

Abdicarea titanului Hyperion pentru o ora de iubire, ca raspuns la cererea
fetei (fii muritor ca mine) i este refuzata, ori, renuntarea la statutul sau ar fi
atras prabusirea intregii ordini a Universului. Astfel, este relevata drama
geniului, platitd cu pururea insingurare, conditie cu care eroul se resemneaza.
Si in romanul lui Holderlin se observa o indltare intr-un plan de ordin supe-
rior prin unirea eroului cu natura, care ii aduce liniste sufleteasca, chiar daca
izolarea 1i anihileaza calea realizarii idealurilor.

Motivul lui Hyperion a fost folosit de ambii scriitori Intr-o contextura
miticd, mai mult emblematicd insa la Holderlin, de substanta la Eminescu,
Hyperion fiind, pentru unul, ca si pentru celalalt, un personaj in care ,,zeul”
din ei si-a gasit imaginea arhetipala, satisfacand setea de lumina, cunoastere
si nemurire. Dincolo de stabilirea oricaror analogii dintre operele celor doi
autori, std originalitatea valorificarii mitului, dar si semnificatiile profunde cu
care il Investesc, tradand forta artistica a celor doi mari romantici.

Bibliografie:
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Recomandat
Dorina ROTARI, magistru, lector
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CRESTINISMUL PRIN PRISMA CULTURII ANTICE
iN PEDAGOGUL LUI CLEMENT ALEXANDRINUL

Liliana DOLGHIERU, Facultatea de Litere

Literatura crestind din primele veacuri a fost marginalizata sau chiar rupta
si izolatd de cultura in care s-a dezvoltat si a inflorit. E vorba de faptul ca
multi cercetdtori neagd apartenenta crestinismului culturii antice. Pentru ei,
odatd cu religia noud, apare si 0o noud epocd, o noua civilizatie. Or, crestinis-
mul, chiar daca incepe o noua era, nu vine sa strice Legea culturii vechi, ci sa
o intdreasca si sd-1 dea o noud directie in dezvoltare.

Pedagogul lui Clement Alexandrinul (sec.II-III d.Chr.) este opera scrisa
la intersectia dintre epoci. Ea impleteste in sine traditia pagana cu cea crestina.

Educat in stilul Academiei platoniciene, Clement a ajuns, in pelerinajul
sdu prin lume, la Alexandria, ,,0 noud Atena” [1, p.25], care reunea nenuma-
rate curente §i secte, religioase si filozofice. Aceastd metropold a lumii i-a
gasit lui Clement adevaratul rost al vietii si l-a definit, in cele din urma,
legdndu-i numele de prima scoald de filozofie crestind de aici, Scoala
Catehetici din Alexandria. Lucrarea Pedagogul a fost scrisa anume in cadrul
acestei scoli si pentru uzul acesteia. Plasand ca laitmotiv notiunea clasica de
Howdaywyodg si identificand-o cu Adyog-ul divin cel sfatuitor (vmwoBetucde) si
cel mangaietor (Bepamevtikog), Clement, prin manualul sdu de conduitd cres-
tind, este sfatuitorul si mangaietorul lumesc al discipolilor botezati. Pe acestia
el 1i numeste naideg, copii [2, p.108] sau chiar prunci, vimoy, [2, p.118],
persoane aflate la prima treaptd a vietii lor crestinesti. Educatia crestind
cuprinde toate varstele, toti Insa trebuie sa fie ca niste copii.

Parasind paganismul, Clement nu a inteles sd paraseasca si bogata sa cul-
turd. E suficient sa rasfoim doar cateva pagini ale operei sale pentru a consta-
ta frecventa g co@ing KOGMKNG, ,,a Intelepciunii lumii” in text [2, p.145].

Homer, care a dominat intreaga cultura greaca si a carui umbra gigantica
se profila In imaginatia micului grec incd din scoala primard, a avut o
influenta tiranica asupra scrierilor clementine. O singura diferenta exista intre
Iliada homerica si cea a lui Clement. Ambele fiind manuale de comportament
uman, una infatiseaza modele de virtute eroica, pe cand cealaltd cauta sa arate
adevarata virtute a crestinului. Unul dintre cele mai frumoase pasaje inspirate
din eposul homeric, practic o triire a lliadei, il gasim in cartea a treia, capi-
tolul al doilea, care trateazd despre inutilitatea podoabelor. Pornind de la niste
versuri ale lui Euripide despre Paris, GvOnpoc pev elétomv 6ToAY xpuod Te
Aoumpog ,,imbracat intr-o manta ce stralucea de aur” [2, p.202], care a rapit-o
pe Elena, discipolul scolii clasice dé frau liber cugetérilor sale. Care a fost
cauza atator nenorociri? avétpeye v EALGSa 1 BapBopog (pt?uOKocuwt Kot n
avdpoyvvog tpuen L,lubirea de podoabe ficute de barbari si poftele unui
barbat afemeiat au distrus Elada!” [2, p.34].
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Clement are deja in minte imaginea luptelor cumplite, a cdmpiilor acope-
rite de morti. Puterea de imaginatie e atat de mare si tabloul e atat de viu,
incat lupta grecilor cu troienii se transforma, pentru Clement, intr-un Infern
pamantesc. [Tot gvyopev, Opnpe, kot otodpev; ,,Unde si fugim, Homere;
unde sa ne oprim?” [2, p.36]. Acestea sunt singurele Intrebari la care rapsodul
grec nu poate da nici un raspuns. Céci el nu stie de Cuvantul divin, salvatorul
oamenilor de toate relele. Ceea ce n-a stiut sa faca Homer, o va face crestinul
Clement, va propovadui intregului sdu neam Noul si eternul Adevar.

Clement Alexandrinul se Incadreaza in sirul primilor filozofi crestini. Si
daca intreaga antichitate e o dispersare a Adevarului prin diverse filozofii, la
Platon gaseste Clement Alexandrinul o multime de cioburi care se intampla
sd formeze pe alocuri silueta unei filozofii net crestine. Platon si Clement au
valori aparent asemanatoare. De exemplu, ambii isi doresc sd contemple
Dumnezeirea sau Frumusetea Dumnezeirii. Zeus, mijlocitorul lui Platon si
ceilalti zei sunt abandonati in favoarea Duhului Sfant, unicul Mijlocitor
pentru toti oamenii. Ceea ce se realiza, potrivit grecilor, de catre multimea
zeilor, in Crestinism revine doar Duhului Sfant. Clement Alexandrinul e mult
mai profund in acest sens decat Platon, caci si fiinta Duhului Sfant e mult mai
adénca decat cea a zeilor olimpieni. Conditia in care putem contempla divini-
tatea este Indepartarea de la noi a pacatelor, dupa Clement, sau starea noastra
de curdtie si nepatare, dupa Platon. Acestor conditii, la ambii filozofi, li se
adauga una la fel de necesara: sa fim botezati In Duhul Sfant la Clement si sa
fim in afara trupului, in care suntem inchisi, pentru Platon. Daca nivelele pre-
cedente se puteau suprapune intr-o masura oarecare, fiind apropiate ca sens si
idee, aceste conditii sunt definitorii, diferentiind cele doud filozofii si rastur-
nand toatd asemanarea pe care am fi putut-o presupune anterior. Caci filozo-
ful grec naltd contemplarea in zona acorporala, pe cand crestinul Clement
acorda sansd celor de pe pamant, aflati in trup. Trupul nu este inchisoare
pentru suflet, ci Intruparea e calea desavarsirii pentru ambele.

Clement Alexandrinul este un reprezentant crestin al lumii elenistice, care
a stiut sa nu faca rupturd intre doua traditii diferite, ci s& le continue pe una
din cealalta. Strategia lui i-a ajutat sd nu distrugd din temelie templul culturii
pagéane, ci sa-1 acomodeze noii Biserici. Prin urmare, Pedagogul lui Clement
Alexandrinul este imaginea de reconstruire a vechii lumi cu una noua.

Referinte:

1. GHEORGHIU, I. Climent Alexandrinul: Viata si operele sale. Bucuresti, 1900.
2. D'ALEXANDRIE, C. Le Pedagogue. Paris, 1965.

Recomandat
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ELEMENTE BALADESTI iN OPERA DRUTIANA
Olga IONEL, Facultatea de Litere

Folclorul si literatura sunt doud stari artistice diferite, doud substante
estetice si doud sisteme poetice diverse. Intre ele exista atat contacte (,,impru-
muturi” si utilizari), cat si continuitate si reciprocitate, in acest sens, putem sa
mentiondm balada.

Balada culta este o creatie epica In versuri care prezintd Intamplari iesite
din comun si personaje aflate in Tmprejurdri-limitd. Aceastd specie s-a
dezvoltat in literatura cultd sub influenta baladei populare, axand aceleasi
caracteristici ca si acestea (prezintd o intdmplare din trecut, are o actiune
simpld, personaje putine, iar epicul interfereaza cu liricul). Balada culta se
deosebeste insd de cea populara prin faptul ca este o creatie individuala, de
autor, prin dinamica desfasurarii actiunii, prin absenta personajelor fantastice
si prin prezenta unor elemente simbolice.

,»Baladele” lui Drutd pot fi corelate nemijlocit cu baladele populare: cu
baladele sociale si de moravuri, cu cele istorice si de dragoste. Nu in sensul
ca ele ar reproduce sau ar repeta subiecte folclorice. Ne referim la caracterul
comparabil al problematicii, la rudenia ideatico-estetica principald a baladelor
lui si a naratiunilor baladesti. Anume in aceasta rezida particularitatea capa-
bila sa rispundi caracterului ,,specializat” al baladei ca gen. insusi timpul si
natura conflictelor, intruchiparea lor artisticd aseaza ,baladele” lui Druta
alaturi de Mesterul Manole, Miorita, Indragostitii nefereiciti [1, p.163].

Una dintre baladele populare zguduitoare prin tulburatorul ei tragism este
capodopera Miorita, care l-a inspirat pe lon Druta in lucrarea Toiagul pasto-
riei, fiind o surprinzitoare inversare a genialei idei mioritice. O inversare pe
cat de neasteptatd, pe atat de fireascd. In lumina ca un apus de soare a Toia-
gului, nu mioarele sunt pandite de primejdia de a ramane fara pastor, ci
pastorul este ranit de teama ratacirii lor, si nu pastorul va reinvia, ca mire
cosmic, prin natura umana a spatiului natal, ci Tnsusi spatiul natal va renaste
prin moartea pastorului [2, p.209].

In acceptia superioard a celebrei balade Mesterul Manole care glorifica
jertfirea de sine pentru zidirea spirituala intru frumos si dainuire prin spirit,
zidirea drutiand este, credem, implinita. latd cei patru pereti de zid ai ei:
chipul visarii si al dreptatii reprezentatd prin Onache Carabus din Povara
bunatdatii noastre, chipul eroic zugravit prin Horia din Clopotnita, chipul
moral Infatisat prin Calin din Sfdnta sfintelor si chipul spiritual intregit prin
Pastor. In fiecare zid vom gasi jertfita cite o Ana, care se numesc: Vasiluta
din Casa mare, matusa Ruta din Pasarile tineretii noastre, Veta din Doina si
maicuta Ecaterina din Biserica alba — toate o vie expresie a sufletului nostru
ce ne-a pastrat ca fiintd nationald de-a lungul veacurilor. Esenta artisticd a
naratiunii este sugerata plenar de chiar insusi titlul primei parti a dilogiei lui
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Drutad — Balade de campie. Dupa cum a remarcat un critic, el, titlul, ,,scoate in

relief principiul compozitional al creatiei” [3, p.300]. Nu e vorba aici doar de

compozitie. E §i mai important faptul ca lucrarea se prezintd ca un lant de
tablouri, care poseda 1n adevar conflicte cu un caracter baladesc de toata
autenticitatea. Toate acestea sunt momente incordate, deseori tragice din viata

particulard a eroilor, totodatd nu numai din viata lui Carabus si din cea a

oamenilor sdi apropiati, ci si din viata Ciuturii in intregime.

Elemente de balada atestam si in cartea de poezii propriu-zise, intitulata
sugestiv si in duhul timpurilor ravasite de astizi — ,Ingerul supravietuirii
(Marturii si spovedanii). Substanta ei se constituie din doua ample comparti-
mente: unul, ,, [ngerul supravietuirii”, un fel de curriculum vitae suplimentar,
menit sa infatiseze — cu noi argumente probante — ,,nesfarsitul razboi” cu
oamenii puterii de la Chisindu si Moscova intru promovarea propriilor opere.
Al doilea compartiment, principalul, ,,Flori de salcam” (p.117-413) se com-
pune din ,balade crestinesti”, niste ,,comunicari” — convorbiri sacre cu
Dumnezeu, ,,soptite in ceas de mare tulburare a sufletului”, asupra treburilor
lumesti, asupra a tot ce este sau ar trebui sa fie rostul existentei umane, al plu-
garului in plan universal. Intr-adevir, baladele crestinesti drutiene sunt inde-
lung trecute prin mirozna dulce-amaruie a florilor de salcam, a acelui copac
singuratic (iatd gi simbolul scriitorului insusi), ,,vesnic starpit de prin gradini,
din fata caselor, de pe sub garduri, de nenorocitii mei pdmanteni, care habar
n-aveau ca-si starpesc norocul”, — zice intristat autorul. Caci ,,sdrmanul sal-
cam, el, chiar si in padure e vesnic marginalizat de confratii sdi, mai undeva
pe la margini, pe-o coastd hleioasd de deal, intr-o rapa afurisita, ca, las, va
prinde radacini, va merge bine si acolo...” Si,,merge bine”! [4, p.3].

Discursul prozelor drutiene este unul eminamente liric, de factura accen-
tuat poetica si poetizantd (poetizarea reprezentdnd o tendintd estetico-stilis-
ticd), generator de stari tensionate, dramatice, molipsitoare, precum si de o
tonalitate si atmosfera baladesca plina de viata.
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TERMINOLOGIE BIBLICA SI PATRISTICA
iN MANUALELE DE RELIGIE

Liliana CRETU, Facultatea de Litere

Educatia crestina si-a demonstrat in timp rolul sdu benefic in formarea
unei personalitdti oneste, acesta fiind argumentul major in revenirea la preda-
rea Religiei in scolile din republica. Reintroducerea religiei ca disciplind de
invatamant impune necesitatea elaborarii manualelor, a lucrarilor de metodica
a predarii religiei, a ghidurilor pentru profesori, care sa raspunda cerintelor
invatamantului modern si s se integreze coerent in Curriculum-ul national.
in anul 2012 au vazut lumina tiparului manualele de religie crestin-ortodoxa
pentru clasele I-VI. Manualele au fost elaborate conform curriculum-ului dis-
ciplinar avizat de Ministerul Educatiei. In acest studiu, vom prezenta etimolo-
gia i semnificatia unor termeni biblici si patristici, studiati la orele de religie.

RELIGIE. Atat in randurile filosofilor, teologilor, cat si ale Sfintilor
Parinti nu existd o parere unica in ceea ce priveste provenienta cuvantului
religie, dar comun este originea lui latinad [2, p.21-22]. S& urmarim cele mai
raspandite opinii referitoare la provenienta cuvantului religie.

1. Vestitul orator Cicero Marcus Tulius (106-43 1.Hr.) presupune ca reli-
gie se deduce din re-legere, ceea ce Inseamna ,,a reciti, a medita, a reflecta, a
cinsti”, a venera. De aici si esenta religiei — dupa Cicero, consta in ,, reflectia
si venerarea fortelor divine, superioare”. Insa aceastd parere nu defineste pe
deplin sensul termenului religie, deoarece venerarea divinitatii este doar o
caracteristicd a religiei, nu insa si esenta ei.

2. Alta parere apartine vestitului filosof crestin Lucius Caecilius
Lactantius (260-325). Acesta deduce termenul religie din verbul latin re-li-
gare, ceea ce inseamna ,,a lega din nou sau a lega reciproc”, de aceea si esen-
ta religiei Lactantius o vede 1n ,,unirea omului cu Dumnezeu”. Aceasta suges-
tie ne descopera o noua calitate a religiei ,,de unire a omului cu Dumnezeu”,
legatura care se produce in adancul tainic ale sufletului omenesc.

3. Marele scriitor crestin din Occident Aurelius Augustinus (354-430),
sustine cd termenul religie deriva din verbul latin re-eligere, ceea ce inseam-
na ,,a alege din nou”, deci esenta religiei, conform opiniei sale ar fi aceea de
a-L alege din nou pe Dumnezeu, sau de a uni omul cu Dumnezeu.

Asadar, din cele expuse mai sus despre etimologia conceptului religie,
deducem unele atribute ce caracterizeaza religia:

= de cunoastere a divinului;

= de cinstire a divinului;

= de legare sau relegare a omului cu Dumnezeu.

incepand cu Fericitul Augustin, notiunea de religio devine legatura fap-
turii cu adevaratul Creator prin iluminare sau prin cunoastere launtrica. Odata
cu venirea Domnului lisus Hristos pe lume, se materializeaza legdtura omului
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cu Dumnezeu. Astfel religia crestind reprezinta intregul continut al credintei
revelat de catre Dumnezeu omului de la creare si pana la mantuirea deplina
in lisus Hristos, dar si legatura libera si congstientd intre Dumnezeu si om,
legdturd care se manifestd prin cunoasterea divinului, prin cult si morald. In
cadrul sistemului de invatamant, Religia este disciplina care are drept scop
conducerea elevilor spre cunoasterea lui Dumnezeu.

CHIP. Omul nu se poate defini in originea si in vocatia sa ultima decat in rela-
tie cu Dumnezeu, Facatorul cerului si al pamantului. Din Sfdnta Scripturd, aflam
ca omul este creat dupa ,,chipul i asemanarea lui Dumnezeu” (Facere 1, 26).
Termenul chip derivd din grecescul eikon; latinescul imago= imagine, icoand,
chip [1, p.92]. Omul este imaginea in care se reflecta fiinta personald, libera si de
comuniune a lui Dumnezeu. Sfintii Parinti sustin cd maretia omului constd in
faptul cd este chipul Celui Care 1-a creat: ,,Nu cerul a fost creat chip al Ilui
Dumnezeu, nici luna, nici soarele, nici frumusetea stelelor, nimic din ceea ce
vedem in creatie, ci numai tu ai fost constituit chip (gr.=apeihoneisma) al naturii
care este dincolo de orice minte, asemanare (gr.=omoioma) a frumusetii
incoruptibile, amprenta (gr.=apotupoma) a Dumnezeirii celei adevarate, vas al
vietii celei fericite, pecete a Luminii celei adevdrate, spre Care avind privirile
atintite devii ceea ce Ea este i vei imita, prin stralucirea propriei tale curadtii, pe
Cel care Se reflecta deja in tine” (Sfantul Grigore de Nyssa). Expresia dupd
chipul desemneaza darurile cu care l-a inzestrat Dumnezeu pe om, astfel incat
acesta sa devina chip al Lui. Aceste daruri sunt: mintea rationald, constiinta,
libertatea, dragostea si setea de Dumnezeu, toate cele care-1 fac pe om superior
mediului. Asadar, toate care-l fac pe om personalitate sunt darurile chipului.

PACAT. Termenul pdcat provine din latinescul peccatum: actul de rupturd a
comuniunii dintre om si Dumnezeu. In ascetica ortodoxa pacatul este comparat cu
,boala care atrage moartea”. De aceea §i mantuirea este inteleasa ca tamaduire-
vindecare a omului. Pdcatul este inteles ca robie a libertatii: ,,Adevdrat va spun,
oricine savirseste pdcat este rob” (loan 8, 34). Pacatul e initiat de vointa omului
sub ispitirea raului, dar nu ii este congenital.

PORUNCA. DEX-ul defineste termenul portnci= dispozitie (orala sau scrisi)
data de cdtre o autoritate sau de cdtre o persoand cu autoritate si care trebuie
executatd Intocmai; ordin, decizie, hotdrare. Sfintii Parinti ne descopera alte
semnificatii mult mai profunde ale termenului poruncd. Originea si modelul
omului nu sunt din aceasta lume. De aceea omul gaseste in porunca modul de a
ajunge la Dumnezeu. Porunca exprimd si vointa lui Dumnezeu. Prin porunca
Dumnezeu recomanda abstinenta de la ceea ce nu ne apartine si nici nu ne va fi
util, dacd am detine tot ceea ce ne dorim. Este semnul prin care Dumnezeu
invitd omul sa traiasci in ambianta binelui si sd rimana in afara raului.

Referinte:
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CORELATII SINTAGMATICE iN REALIZAREA
LIMBAJULUI POZITIV

Ana CEAPA, Facultatea de Litere

Cresterea exploziva a interesului pentru comunicare, in general, si pentru
o comunicare eficientd, in particular, intr-o societate moderna vizeaza, in
mod implicit, un limbaj pozitiv, exteriorizarea géandurilor pozitive. Dale
Carnegie spunea ca existd patru cdi, $i numai patru, prin care putem avea
contact cu lumea. Suntem evaluati si clasificati in functie de ceea ce facem,
cum aratam, ce anume spunem §i cum o spunem.

Despre energia cuvantului, ce poate vitaminiza sau otravi interlocutorul,
filosoful roman Andrei Plesu remarca: ,,cuvantul nu e un fenomen derivat al
vietii si al inteligentei: e, dimpotriva, sursa amandurora, ritmul lor de intreti-
nere, pe scurt, suflarea lor”. Cuvantul nu e doar semnificativ, ci edificator si
fortifiant; el poate comunica incomunicabilul.

in procesul comunicirii conteazi nu doar ce spui, dar si cum spui. Prin ce
vom desemna continuturile ce trebuie transmise de citre instanta emitatoare
spre cea receptoare, iar prin cum — modalitatile, felul in care vom ,,imbraca”
aceste continuturi pentru eficientizarea comunicarii.

Trebuie s recunoastem ca esecul personal, falimentul, depresia si alte
probleme marunte se datoreaza, in mare parte, factorilor de natura comunica-
tionala. Se considera ca elementul-cheie in géndirea pozitiva constd in a in-
drepta comunicarea cu sine insusi spre succes, si nu spre esec; astfel, atunci
cand ne confruntam cu o situatie dificild, trebuie sa ne spunem ,,voi face acest
lucru”, in loc de ,,voi incerca sa fac acest lucru”. Dupa cum afirma dr.Ken
Blanchard si dr.Norman Vincent Peale in The Power of Etihical Management
(Forta managementului etic), ,,A Incerca este doar un mod zgomotos de a nu
face ceva”. Cand va luati un angajament ferm, aveti mai multe sanse sa
treceti la actiune.

Pentru a fi suficient de convingétori, vom prelua mai multe exemple, cu
structuri diferite, cu intentii diferite. Cei care folosesc limbajul pozitiv 1i
apreciaza pe cei care merita, 1i lauda pe cei care reusesc, sarbatoresc fiecare
eveniment pozitiv din viata lor, le fac complimente oamenilor si le spun ca s-
au descurcat bine, mai ales atunci cand acestia nu se asteapta.

Sunt foarte putine lucruri pe care o persoana nu le poate face, de aceea
expresii ca ,,nu pot”, ,,nu-mi reuseste niciodatd”, ,,nu sunt capabild”, ,,nu am
cunostinte suficiente” ar trebui sa fie eliminate din vocabular si sa fie substi-
tuite prin ,,n-am mai facut asta, dar ma straduiesc”, ,,voi depune eforturi cate
se cer”, ,,voi studia suplimentar informatia”, ,,ceea ce nu am studiat, voi recu-
pera muncind mai mult”. Utilizarea excesiva a formularilor negative, a nega-
tiei prompte ,, NU”, a pronumelor negative: ,,nimeni”, ,,nimic”, ,, niciunul” in
limba romina e semnalatad si de Bruno Medicina, un italian rezident in
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Romania si cunoscut expert in comunicare. In aceasti ordine de idei, credem
cd am avea numai de castigat, inlocuind Nu va supdrati, ca modalitate
curentd de a atrage atentia, prin Fifi amabil; Nicio problema, prin Totul este
in reguld, Nu este departe, prin Este aproape, Nu aveti de ales, prin Este
singura posibilitate etc.

Conceptul vocabular transformational, lansat de Anthony Robbins,
tocmai vizeaza inlocuirea treptatd a cuvintelor ce descriu emotiile intr-o
maniera negativa cu altele pozitive, iar rezultatele acestor transformari vor fi
benefice si pentru modul in care gandim, simtim $i ne comportam.

Raportul dintre cuvintele ce induc emotii negative fata de cele care des-
criu emotii pozitive, in limba romana, este de 3:1. Ceea ce nu Inseamna ca
echivalentele lor pozitive lipsesc totalmente. Formulele negative alcatuite din
verbul Trebuie sad..., Esti obligat sd... pot fi usor inlocuite de: Ne-ar face
pldcere sa..., Poti sa renunti, dar.... Spre exemplu: latd ce va trebui sa faci...,
inlocuim prin Te invit sa alegi abordarea cea mai potrivita pentru tine,
Trebuie sa mergi acolo urgent — gi-as recomanda sa mergi acolo, e doar in
favoarea ta.

Se intamplad, de multe ori, si ne asumadm sarcini §i corvezi pe care nu
dorim cu adevarat sa ni le asumam. Prin urmare, de obicei, muncim fara tra-
gere de inimd, ne simtim prost §i ne pare rau ca am acceptat. Daca aceasta
simtim cu adevirat, este mult mai bine sa spunem nu. In loc si spunem: Stii,
nu prea am timp sd te ajut, dar sa vad, poate gasesc o ord sau doud pentru
tine, vom spune: Nu, imi pare rau. Ar fi mai bine sa ceri ajutorul cuiva care
se poate implica deplin. Decat sa spunem: Nu prea vreau, dar cred cd o sa
accept, vom pleda pentru formularea: Nu. Apreciez cid m-ai intrebat. in
cazurile date, negatia este, pe cat se poate de ,,pozitiva”.

Cand e vorba de un esec, vom incerca sa aflam totusi ce lectii avem de
invatat din urma acestuia si cum putem progresa pe baza experientei traite.
Astfel, vom utiliza formule pozitive si aici, vom substitui: Am dat gres, prin
latd ce am de invdtat; Sunt un ratat, prin Imi voi schimba strategiile de lucru
chiar de azi, Va ingelati, prin Aveti dreptate, dar..., Nu mai este mult..., prin
Este aproape gata. Cea mai pregnantd caracteristicdi a oamenilor care
folosesc forta limbajului pozitiv este aceea ca proiecteaza asteptari pozitive,
atat in ceea ce-i priveste, cat si in privinta celorlalti.
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TENDINTE IN EVOLUTIA TERMINOLOGIEI SFINTEI LITURGHII
Oleg DOLGHIERU, Facultatea de Litere

Limbajul religios prezintd un interes deosebit pentru cercetatorii care 1si
propun sa examineze detaliat lexicul limbii roméane. Asa cum Sfanta Litur-
ghie anacronizeaza si adund credinta si credinciosii din toate timpurile si din
diverse lumi, la fel si limbajul religios, analizat din perspectiva structurii,
constituite in procesul evolutiei limbii, este eterogen, ingloband in sine atat
un lexic viu, de oralitate cotidiana, cat si unul patriarhal, patruns de credinta,
induhovnicit de-a lungul secolelor. Simbioza dintre vechi si sfant, pe de o
parte, viu si explicit, pe de altd parte, este nota definitorie a terminologiei
liturgice. Terminologia in cauza a fost conceputa in Ierusalim, dupa Pogora-
rea Sfantului Duh la sarbatoarea Cincizecimii §i s-a raspandit odata cu Bise-
rica in toatd lumea crestind. Unitatile limbajului liturgic au suferit modificari,
imbogatindu-se si cizelandu-se pe parcursul dezvoltarii lor in timp §i spatiu.
Dacd Biblia a fost si este cartea care aduce Cuvantul lui Dumnezeu fiintei
umane, Liturghia este raspunsul omului dat lui Dumnezeu. Rugéciunile
cuprinse in Liturghier nu sunt altceva decat evlavia dintotdeauna a crestinilor,
adresata lui Dumnezeu si condensata in cuvant.

Cartea care cuprinde slujba Sfintei Liturghii poartd, in limbajul curent
bisericesc, denumirea de Liturghier. Ea ar putea fi consideratd cartea ce
reprezintad modelul de limba in care Biserica 1i vorbeste lui Dumnezeu pentru
a-I aduce omagiul ei de lauda si de multumire, precum si dorintele si cererile
credinciosilor. ,,Prin acest limbaj sfant, Biserica se roagd cu Fiul lui
Dumnezeu si prin El, iar la rdndul Sau El insusi se roaga cu noi, pentru noi si
in noi” [1, p.12]. Pe parcursul anilor, au aparut diverse editii ale Liturghieru-
lui cu mici interventii vizand redactarea, dar pana astdzi nu au fost evitate
unele inadvertente de stil etc., asa cum socotesc cercetatorii lingvisti din
domeniu, care au reformulat unii termeni din Lifurghier. S-a semnalat o ne-
concordantd conotativa referitoare la folosirea in Liturghier a lexemului neru-
sinat in formule ca:,,...sfarsit nerusinat”, ,,cu fatd nerusinata”, ,,credinta ne-
rusinatd”, ,,Folositoare nerusinata”, propunandu-se expresii de genul: ,,Sfarsit
crestinesc vietii noastre, fara durere, cinstit” ori ,,...fa sa ne fie impartasirea
spre credintd neclatinata...”; ,Ocrotitoare ...neinfruntata”. in cadrul Sfintei
Liturghii se atestd un numar considerabil de structuri eliptice, cu sens confuz,
mai ales pentru persoanele putin familiarizate cu limbajul bisericesc. Drept
exemplu poate servi o formula inradacinata in limbajul liturgic, ,,Sfintele
Sfintilor” [2, p.173], pe care preotul o rosteste inainte de impartasirea credin-
ciosilor. Sintagma relevata sugereaza cd Sfintele Daruri se dau numai celor
sfinti, adica celor care s-au pregatit in chip deosebit si sunt vrednici sa le
primeasca. Cuvantul ,,sfinti” comporta sensul pe care il avea in crestinismul
primar, cand toti credinciosii se numeau sfinti (lat.sancti) [1, p.328]. Struc-
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tura eliptica ce insereaza doud substantive din aceeasi familie lexicala, unul la
cazul nominativ, iar celalalt la cazul dativ, nu este caracteristica limbii roma-
ne, dar acest lucru nu-i scade din valoare, ci, din contra, o umple de taina pe
care doar un crestin adevarat o poate percepe.

Enunturile cu ajutorul cirora se formuleaza cererile ecteniilor pastreaza
topica limbilor clasice, cele din care a fost tradusa Sfanta Liturghie (greaca,
slavd). Plasarea predicatului la final de enunt este cea mai concludenta do-
vada in acest sens. Aducem drept exemplu indemnurile: ,,Iara si iara cu pace,
Domnului sad ne rugam” [2, p.128], ,,Cu fricd de Dumnezeu cu credinta si cu
dragoste sa va apropiati” [2, p.181].

Dictionarul explicativ al limbii romdne defineste termenul de arhaism drept
cuvant, expresie, constructie etc. arhaica” si cel de arhaic, ,, 1. Adj. Care apar-
tine unor vremuri extrem de indepartate din trecut. ¢ (Despre cuvinte,
expresii, constructii etc.) Foarte vechi, iesit de mult din uz”. Pe de alta parte,
tot mai des intdlnim pareri ale lingvistilor de notorietate potrivit carora limba-
jul religios este unul arhaizant sau chiar arhaic, pareri care fie contrazic defi-
nitiile din dictionar, fie se opun existentei cuvintelor in limbajul viu al Bise-
ricii Ortodoxe. Lexicul liturgic va prefera intotdeauna structura ,,Maica Dom-
nului” (si nu ,,Mama Domnului”) si ,,pururea Fecioara” (nu ,,pururi”), ea fiind
,,mai cinstitd decat Heruvimii” (si nu ,,mai veneratd” sau ,,mai pretuitd”);
Acesti termeni sunt perfect intelesi, in masura in care sensul acestora este
disociat pe fundalul limbajului liturgic.

in fiecare duminicd, la Bisericd, suntem partasi ai Invierii Domnului.
Pentru a retrai jertfa lui Hristos, limbajul liturgic are menirea de a ne tran-
sfera in atemporalitate, unde se aduna laolalta trecutul cu prezentul. Trecutul
se materializeazd in lexicul arhaizant, iar prezentul, in limbajul cotidian,
innoindu-se la cerintele timpului prezent. Neologismele nu-si vor face loc
chiar atat de usor in lexicul religios, pentru ca, chiar daca prin definitie intre
arhaisme si cuvintele noi ce denumesc aceeasi notiune se stabilesc relatii de
sinonimie, ultimele nu pot cuprinde intreaga arie semantica a arhaismului
respectiv, determinata, in mare masura, de caracterul sistemic al registrului
stilistic liturgic. De aceea problema arhaismelor, cind vorbim de limbajul
religios, este relativd. Ele nu vor putea fi aduse niciodata in pas cu rigorile
lingvistice ale limbajului uzual, deoarece acestea fac diferenta stilistica intre
texte. Dobandim stiinta cea adevéaratd si intelegerea tuturor cuvintelor, atunci
cand I purtam intru noi pe Hristos, Cuvéntul.

Referinte:
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VALORI STILISTICE SI PRAGMATICE ALE ORALITATII
iN PUBLICISTICA

Elena TCACI, Facultatea de Litere

Cercetatoarea 1.Condrea precizeaza in Curs de stilistica: ,,Stilul colocvial,
familiar 1si largeste tot mai mult aria de circulatie scrisd, in special in ultimii
ani, ca reactie si ca opozitie fatd de formele rigide ale textelor oficiale din
perioada sovieticd si ca o manifestare a libertatii de exprimare si a dorintei de
a parasi canoanele oficiale ale textului scris in favoarea unei comunicari mai
familiare i mai apropiate de limbajul vorbitorilor simpli” [1, p.89].

,»Stilul jurnalistic actual preia numeroase elemente din oralitate, fixand in
scris forme populare si argotice” [1, p.90]. ,,Oralitatea se manifestd atit in
plan ortografic (in inregistrarea accidentelor fonetice, a pronuntiei dialectale
sau inculte), cat si la nivel lexical, sintactic, pragmatic” [1, p.90].

¢ Congstientizand faptul ca se afla intre doud focuri, Filat manevreaza
abil barca ,,Moldova”, métdticd cdt o coaja de rasarita.

(http://saptamina.md/pub/2012/12/rinocerul-iese-la-pascut.html)

Diminutivele reprezintd o caracteristica pregnanta a oralitatii printre care
si varierea afectiva a unor forme adjectivale regionale pentru ,,mititel” (mic).
In acest exemplu, autorul Viorel Mihail a utilizat cuvantul ,,matatel”, relevand
o atitudine de sustinere, de ingdduinta fatd de personajul vizat printr-o
pronuntie regionala a diminutivului.

¢ Vi-i rusine sd va laudati finantatorul?! — Ei, na!l Dar sa mdncati banii
lui Plahotniuc nu vi-i rusine?

(http://saptamina.md/pub/2013/02/tobosarii-si-identitatea.html)

»lnterjectiile constituie o categorie lexicald specifica limbajului oral prin
chiar natura lor de expresie lingvisticd spontana unor stéri afective sau voli-
tive” [2, p.98]. In contextul dat, interjectia ,,na” exprimi o stare de nemultu-
mire, de indignare chiar.

% La invitatia lui Viad Filat, ne-a vizitat tara nu un terchea-berchea
dar chiar Presedintele Comisiei Europene, domnul Barroso. Nici dumnealui
nu vine cu mdinile goale, a venit cu 50 de milioane de euro pentru
agricultura si cu inca 100 de milioane de euro pentru gcoli.

(saptamina.md, V. Mihail, Rinocerul iese la pascut, 14.12.12)

Térchea-bérchea — calificativ dat unui om neserios, care nu ¢ bun de
nimic. Aici utilizarea acestuia reda un contrast semantic, anuland orice inten-
tie de a minimaliza valoarea personalitatii anuntate in text.

¢ Nu mai spun ca au ciordit pand si Monitorul Oficial, ca sd aibd unde-
si publica tezele de doctorat.

(gandul.info, 13.07.12, ora 18:48, Lelia Munteanu
Scrisoare catre presedintele Burkinei Faso)
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A ciordi: a fura lucruri marunte: a sterpeli. Argoul folosit, iardsi, induce
senzatia unei stéri deplorabile, create de USL, facandu-se aluzie, totodata, si
la furtul intelectual (plagiatul lui Victor Ponta), o mostra de badaranie si
trivialitate pentru politica romaneasca.

% In casa noastrd, noi suntem stapani, dacd vrem, dardmam toti peretii,
chiar si pe dia de rezistentd. Sa nu ne mai dea noud lectii tusa Merkel, ca nu
ea voteazd la referendum, ci poporul.

(Popohrrrul...gandul.info, 11.07.2012 19:42)

Textul prezintd o imitare a discursului unui politician din tabara USL,
care Incearcd sa se distanteze de proiectele europene ce nu convin unor
grupuri de interese in politica de la Bucuresti. Prin utilizarea apelativului
»tusa”, autorul articolului ia in zeflemea bravada, ironizeazd declaratiile
paguboase pentru Romania ale politicianului.

s Triste zile ai ajuns mata, domnule presedinte, daca te lagi mutat dintr-
un loc in altul ca un pachet la posta.

(http://saptamina.md/pub/2013/02/trei-intr-o-barca-doi-presedinti-si-un-
lider-de-partid.html)

Scoase din contextul lingvistic propriu, conditionat de contextul social in
care se desfasoard comunicarea lingvistica si intrand 1n contrast cu contextul
in care sunt Intrebuintate, pronumele de politete devin purtatoare ale compo-
nentei afective a planului semantic al enuntului. in acest exemplu, pronumele
de politete ,,mata” 1l substituie pe ,,dumneavoastra” pentru a marca ironia.

*» Vladimir Voronin, care ieri s-a scapat cu vorba, credeti cd azi nu
intelege ca ceea ce a pornit Filat e un lucru bun pentru tara?

(http://saptamina.md/pub/2013/03/voronin-dau-foc-la-tara-si-plec-la-
moscova.html)

Expresie : a se scapa cu vorba — a face (din imprudentd) o indiscretie.
Este vorba despre ex-presedintele Republicii Moldova, Vladimir Voronin,
care a recunoscut, in cadrul unei conferinte de presa, ca Vasile Tarlev a actio-
nat la indicatiile lui. Dezvaluirea a fost facutd in timp ce comenta plecarea
deputatului Ion Ceban din fractiunea PCRM. Expresiile frazeologice transpun
o stare, un sentiment de complicitate cu cititorul, inducandu-i-se ideea ca cel
care-i vorbeste este ,,de-ai nostri”.

Intrucat limbajul oral este mai aproape de intelegerea poporului, si
impactul utilizarii acestuia este major.

Referinte:
1. CONDREA, L. Curs de stilistica. Chisinau: CEP USM, 2008. 198 p.
2. IRIMIA, D. Introducere in stilistica. lasi: Polirom, 1999. 278 p.

Recomandat
Viorica MOLEA, dr., conf.univ.
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REGIONALISMELE ETNOGRAFICE iN GRAIUL
SATULUI VALEA PERJEI

Iulia GHERTA, Facultatea de Litere

Cercetarea graiurilor teritoriale presupune mai multe aspecte, unul dintre
acestea este cel sociologic. Dar pentru a analiza lexicul dialectal, este nevoie
de cunoasterea profunda a istoriei purtdtorilor graiului studiat.

Cercetarea vocabularului regional este strans legatd de etnolingvistica. Ea
isi propune sa examineze raporturile dintre limb4, societate si cultura, eviden-
tiindu-se, pe aceastd cale, functia limbii de a organiza si reprezenta universul
la nivelul unei anumite specificitéti regionale (geografice) si de a construi, pe
aceste baze, o viziune originala asupra lumii. Lingvistica etnografica ,,studia-
za contextul fizic si cultural al unei comunitéti de limbi.

Asadar, cercetarea lingvistica ramane a fi actuald deoarece ajutd la imbo-
gdtirea vocabularului, punidnd in circulatie un material nou — al raportului
dintre limba si culturd. Studierea acestui domeniu este importanta se impune
necesitatea inmagazinarii termenilor regionali in atlase lingvistice si dictio-
nare, mai ales 1n cazul 1n care populatia unor localitati (cazul s.Valea Perjei),
este alcatuitd din doud sau mai multe etnii.

S.Valea Perjei, Taraclia, este populat in mare parte de bulgari, intr-un nu-
mar redus de moldoveni/roméni si In numar mic de alte etnii ca gigauzi,
ucraineni, rusi s.a. Contactele directe dintre etnii fac sa atestam ,,amestecul
dintre limbi”, ceea ce presupune, in primul rand, ,,influenta asupra unei limbi
din partea alteia, fie deloc Inrudita, fie inrudita din nastere]...], dar si influenta
unui dialect asupra altuia folosit pe acelasi teritoriu lingvistic unificat prin
legaturi continue, chiar si atunci cand diferenta dintre cele doua dialecte nu
este chiar asa de mare, pentru a Impiedica comprehensiunea indivizilor care
le vorbesc” (Hermann Paul).

Noi vom reflecta influenta limbii roméne asupra limbii bulgare si vice-
versa. Tot H.Paul afirma: ,,O influentd culturald intensa din partea altui popor
este Insotitd, intotdeauna, de o afluentd puternica de cuvinte straine”. Pentru a
demonstra acest fapt propunem niste date concrete din istoria s.Valea Perjei.

Primii bulgari, in numar de 19, s-au agezat cu traiul pe teritoriul satului in
anul 1790. Aflati in mediul romanesc, au imprumutat de la romani un numar
impundtor de termeni uzuali precum: denumiri de locuri de pe mosia
satului: Rdpa lui Volodea, Valea Marin, Andronic; denumiri de mancaruri:
mamaliga, invartita; denumiri de obiecte: casa, masd, bordei, harlet, lopata,
denumiri de obiceiuri: boambele — ritual de pregatire si ardere in seara de
lasatul sacului a unor ,,boambe”; la rachiu dulce — petrecere care se face dupa
nuntd; denumiri din alte domenii: burduhos, tap, pantaloni.

Dupa cum afirma Ioan Lobiuc, ,,imprumuturile lexicale solicitd modifi-
carea vesmantului lor fonetic, cici acestea nu pot afecta prea mult regulile
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fonetice ale limbii receptoare, ceea ce duce la frecvente «compromisuri fone-
tice»”. Astfel cuvintele urmatoare se schimba in plan fonetic atunci cand sunt
pronuntate in limba bulgard: casd — casta, furculita — farculita, invdrtita —
vartuta, bordei — burdel, papusoi (porumb) — pusoi.

Incepand cu anii *70 ai sec.XX apar primele inregistrari de casatorii inter-
etnice. Odata cu aceasta s-a remarcat si influenta vadita a limbilor uneia
asupra alteia. Pe langad imprumuturile din limba roména s-au produs si impru-
muturi din cea bulgara ca, spre exemplu, ale cuvintelor: bdaclitad — vas confec-
tionat din lemn, avand o forma rotunda predestinat pentru vin; este ornamen-
tat si infrumusetat de coroana de brad ce simbolizeaza cununia si de flori rosii
ce simbolizeaza dragostea, folosit in seara logodnei. Fiecare oaspete prezent
la logodna trebuie sd guste din vin; cavarma produs alimentar din carne de
oaie, care supus fierberii cu adaos de sare si de piper negru si rosu, se lasa sa
se racoreascd, pana capata o masa foarte consistenta; milina — tip de placinta
care se pregateste o datd in an, la 14 ianuarie, preparata din fdina, ou, ulei,
sare si branza. Ceea ce o deosebeste sunt bucatelele de hartie cu inscriptii de
tipul: masind, carte, sapa, ciocan, stilou, care se pun in aluat, si semnifica
ocupatia persoanei date pentru anul care vine.

Termenii — ghizlomele ,,placintele mici §i rotunde cu ou §i cu miere;
curban zeama limpede din carne de oaie”; bahur ,,carnat de casa, care se face
din amestecul organelor interne ale porcinilor”, au un triplu Imprumut, fiind
preluate mai Intéi de catre gigauzi din limba turca, apoi de cétre bulgari din
limba gagauza si mai tarziu de catre moldoveni din limba bulgara.

Limba roména a fost mai putin influentatd de cea bulgara. Si este evident
ca bulgarii, venind in Moldova, au acceptat conditiile si legile convenite aici.
Probabil influenta ar fi fost mai mare daca limba roménd nu ar fi fost supusa
rusificarii de la 1812 incoace.

De fapt, imprumuturile realizate par deja a fi niste norme, ceea ce ne permite
sa constatdm deplina acceptare a imprumutului, deoarece ,,simtul lingvistic”
nu reactioneaza ca la un fenomen strain.

Putem presupune ca influenta s-a realizat si din cauza ca si limba romana,
si cea bulgard fac parte dintr-o ,,uniune lingvisticd”, ideea fiind propusa de
catre Al.Rosetti: ,,Limbile balcanice, si anume: albaneza, bulgara, neogreaca
si romana [...] fara a fi inrudite intre ele, constituie, prin convietuirea seculara
a popoarelor care le vorbesc, o «uniune lingvistica»”.

in concluzie, cercetarile dialectologice prezintd interes pentru o cunoas-
tere mai profunda a limbii nationale. Lexicul regional — o bogatad si impor-
tanta sursd de studiere a istoriei limbii si a culturii neamului nostru. E nece-
sara colectarea materialului regional si lnmagazinarea lui in diferite tipuri de
dictionare.

Recomandat
Mihail PURICE, dr., prof. univ.
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CHISINAUL iN LITERATURA PASOPTISTA:
iNTRE UTOPIE SI DISTOPIE

Malvina POPESCU, Facultatea de Litere

Orasul este spatiul literar, in care se contopesc fictiunea si realitatea, este
un teritoriu la rascrucea imaginatiei, fiindca nu 1n zadar scriitorii pasoptisti,
fireste si ceilalti, construiesc orase. Acestia le creeaza, le configureaza si le
remodeleazd, carte dupa carte si an dupa an, in imaginarul colectiv. Maria
Zambrano, filosof spaniol, considera ca ,,unui oras fara scriitori 1i lipseste
esenta citadind, ramanand doar un complex conglomerat, care se poate
schimba, transmuta ori se face nevazut, fara sa i se remarce lipsa.

Pentru a exemplifica cele enuntate mai sus, ne vom referi la oragul Chisinau,
care e §i spatiu literar, In care se proiecteaza imaginea trecutului si prezentului.
Sa scrii despre Chisindu nu este atét de usor. E chiar foarte dificil sa prezinti un
oras, trecut prin sabie, tensiune, confruntari, un orag care, prin decizia istoriei, a
ajuns capitald. Totusi, ,,dincolo de orasul marilor cladiri, dincolo de celebrele
conace §i vile pe care le Tnaltd oamenii bogati ai Moldovei, existd un alt
Chisinau, nevazut, neauzit, dar intuit de acei care iubesc trecutul [...] Exista
un Chisinau care a ramas doar in pozele fotografice, iar dincolo de acele poze,
exista o istorie cu oameni, cu sentimente, cu trecut si viitor” [1, p.15]. Acest
Chisinau este reprezentat de pasoptisti, intr-o epocd remarcabild prin traditie
si prin detaliile pe care le aduce.

O descriere detaliatd a oragului Chisindu o atestaim in nuvela O alergare
de cai de Costache Negruzzi. De la inceput observam un tablou al epocii,
informatii despre preocupdrile administratiei, remarcam vestimentatia de con-
trabanda a damelor, un vizitiu exotic, un mixaj ruso-moldovenesc in echipa-
rea atelajului. Citam o secventa de la inceputul textului:

Tot orasul Chisinaului se adunase ca sa priveasca alergarea de cai |[...].

Galeria era tixita de dame frumoase, frumusele si mai slutisoare, toate cu
deosebite capele si mode de contrabanda, pentru ca Odesa, fiind port franc,
se insdarcineazd a imbrdca pe chisineence; §i e curios a le vedea pe toate cu
toalete racoroase si frumoase §i stofele englezesti si franteze cum fosnesc
trecdnd cu despret pe sub barba vamisilor, care le privesc strambdndu-se i
strangand din umeri.

Astfel, in baza acestui fragment, putem caracteriza stilul lui Costache
Negruzzi ca ,naturda cumpatatd si discretd, stdpan pe aceastd disciplind
interioara care il impiedica sa se destdinuiasca prea abundent si care, in locul
expresiei patetice a propriilor sentimente, preferd observatia exacta a realitatii
exterioare, Tnsufletitd uneori prin comentariul sau ironic” [3, p.46]. Chisinaul
lui Negruzzi revine printr-un joc narativ, fiindca descrierea a ceea ce am
numi astazi hipodrom, se face pe un ton neutru, nuvela debutand prin acea
expresie impersonala.
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Orasul Chisindu se afld intre utopie si distopie. Distopia este relevata de
trecutul istoric, care se caracteriza prin prezenta uneia din formele de guver-
nare autoritariste sau totalitare, de mentionat perioada controlului rusesc. La
hotarul dintre spatiul imaginat si geografia reala, orasul, descris de pasoptist,
cuprinde caracteristica de utopie. Imaginea Chisinaului e inteleasd nu ca o
forma de agrement, ci ca un ritual declansator de visare. in editia cartii coor-
donata de Colombo Utoepie si distopie, citim ca: ,,utopia este proiectul istoric
al societatii libere si umaniste, iar distopia e un model al societitii perverse,
construit prin diverse procedee, precum intoarcerea pe dos a idealului comun
nutrit de cele mai multe societati si scoaterea in prim-plan a zonelor viciate
ale acestora” [2, p.11]. Daca ar fi sa exemplificam ideile expuse de Colombo
prin prisma operei lui Negruzzi, atunci un exemplu elocvent ar fi Scrisoarea
a VII-a (Calipso). In continutul acestei scrisori, realitatea sociald este mult
mai diversa si complexa decat cea surprinsa in nuveld, din motiv ca realitatea
existentd sau virtuald este contradictorie: ...in vara anului 1822 ne-am dus la
Chisinau... Era curios a videa cineva atunci capitala Beserabiei, atdt de
deseartad §i de tdacutd, cdt se fdacuse de vie §i de zgomotoasd. Plind de o lume
de oameni care traiau de azi pe mdine, care nu stiau de se vor mai inturna la
vetrele lor, acesti oameni, multamiti ca si-au scapat zilele, se deprinserd cu
ideea ca n-o sa mai gaseasca in urma decdt cenugd, si, neavind ce face alta,
hotardra a amorti suferinta prin vesela petrecere, care cel putin ii facea a
uita nenorocirea. Aceasta scrisoare descrie Chisindul in 1822. Este o socie-
tate alcatuita nu numai din basarabeni, dar si din emigranti. Orasul are o alta
imagine, mai sumbrd, fara acele clase sociale pe care le semnalam in nuvela
O alergare de cai. Este de nerecunoscut, tdcut, dar care totusi detine amin-
tirile vii, aceeasi arhitectura, aceleasi pietre, strazi largi. Prima jumatate a
sec.XIX a insemnat pentru Chisindu inceputul unui proces ireversibil de
urbanizare, care a marcat evolutia sa de la un targ neinsemnat la un oras in
adevaratul sens al cuvantului. Statutul de capitald i-a schimbat or.Chiginau
atat aspectul arhitectural, cat si cel etnic, dupa cum descrie contemporanul
Zucker: ,Murdarul evreu, polonez, elegantul rus, tiranul moldovean si
armeanul negustor, grecul, cazacul un grup de tarani bulgari si o banda de
tarani nomazi, fruntagul polon si boierul — toti merg unul langd altul pe
strazile Chiginaului, fiecare in costumul sdu original, fiecare vorbind limba
lui si pastrandu-si obiceiurile”.

Referinte:
COLESNIC, 1. Chiginaul din amintire. Chigindu: Grafema Libris, SRL, 2011.

COLOMBO, A. Utopia e distopia. Bari: Edizioni Dedalo, 1993.
VIANU, T. Arta prozatorilor romani. Chisindu: Hyperion, 1991.

el adien

Recomandat
Adriana CAZACU, dr., conf.univ.
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TERMINOLOGIA VESTIMENTARA iN LIMBAJUL RELIGIOS
Lilia SCUTARI, Facultatea de Litere

Studiul lexicului religios a suscitat, de-a lungul timpului, interesul cerce-
tatorilor din variate domenii, motivati fiind, In primul rand, de importanta
limbajului religios in cursul istoriei limbii roméane, dar si de multiplele posi-
bilitati de abordare, care conduc la cercetari originale.

Separarea dintre cele doua variante ale limbii romane a determinat consti-
tuirea limbajului ,,bisericesc” ca un limbaj, nu doar special, ci si specializat,
cu trasaturi aparte — evidentiate si analizate in cursul istoriei limbii — si cu o
terminologie specifica.

Rodica Zafiu considera, pe buna dreptate, ca cercetarea terminologiei de
origine biblicad reprezintd un studiu deosebit de interesant, punand mult mai
acut problema raportului conservatorism si inovatie sau intre respectarea
dogmei si deschiderea spre modernitate, decat alte stiluri de specialitate.

In ultima vreme, se constati o crestere a interesului pentru studierea
limbajului de cult crestin din punct de vedere strict lingvistic.

Cercetatoarea Elena Voicilas, facand o incursiune in terminologie din per-
spectiva ,,externa” si ,,internda”, a ajuns la concluzia ca terminolologia reli-
gioasa interna poate fi definita ca studiu stiintific preocupat de comunicarea
strict specializata in domeniul religios.

Acad. N.Corlateanu considera ci terminologia ecleziastica romana, ,,lim-
ba vechilor cazanii”, este pe deplin constituitd pe material lingvistic greco-
latin i slav adaptat la sistemul lingvistic roman.

Vestimentatia preoteasca este un simbol al misiunii bisericesti prin care se
predica religia atat in timpul slujbei, cat si in legaturile sociale. Intrebuintarea
vesmintelor 1n Biserica crestina este foarte veche, inca din timpul apostolilor,
Fiecare slujitor al bisericii igi are elementele vestimentare specifice tagmei,
ierarhiei, sarbatorii §i acestea trebuie respectate cu strictete: Nimeni dintre cei
ce se numdrd in cler sa nu se imbrace in haina nepotrivita tagmei sale, nici
cand sta in oras, nici pe cale mergand, ci sa intrebuinteze imbrdacamintea care
este destinata pentru cei ce se numard in cler (Sinodul al IV-lea Ecumenic).

Deosebim doua tipuri de vesminte: clericale si monastice. Clerul ortodox
poarta doua tipuri de vesminte: liturgice si neliturgice. Cele neliturgice reprezinta
imbracamintea zilnica a clerului, iar la slujba se poarta sub vesmintele liturgice.

Vesmintele neliturgice sunt: anteriul, rasa, crucea pectorald, scufia.

Vesmintele liturgice sunt repartizate in trei categorii:

pentru treapta de diacon: stiharul, mdnecutele si orarul; pentru cea de
preot: stiharul, epitrahilul, brdul, mdnecutele si felonul; pentru cea de
arhiereu: stiharul, epitrahilul, brdaul, manecutele, bedernita sau epigonatul,
sacosul si omoforul, la savarsirea serviciilor liturgice arhiereul mai poarta:
mantia, crucea, engolpionul, mitra, toiagul arhieresc, dicherul si tricherul.
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Vesmintele monastice se compun din: anteriul sau dulama, braul sau
pieptarul, rasa, scufia (culion, potcap), camilafca si mantia.

Anteriul — haina lungd purtatd de preotii ortodocsi, caftan, in trecut haind fastu-
oasa barbateascd, la Inceput era tipicd pentru boieri sau domni, apoi a ajuns comuna
printre tarani. Astdzi desemneaza numai hainele lungi preotesti. Acest termen este de
origine turcd, dupd numele poetului arabic Antar (sec.VI) care purta aceastd haina. in
terminologia religioasa termenul anteriu are urmatoarele sinonime: sutand, reverandd
sau caftan.

Rasa — este un vesmant lung, de postav, se incheie chiar pe mijloc, are deschiza-
turi largi la méneci si se poarta peste reveranda.

Crucea pectorald — 1n practica romaneasca, este o distinctie datd de un episcop
unui preot inaltat la rangul de stavrofor (purtator de cruce).

Scufia — acoperamant plat (stil grecesc) pentru cap, cu marginile moi, caciulita
rotunda, de culoare neagra, pe care o poarta calugaritele.

Stihar — vesmant lung si larg purtat de diaconi, preoti si arhierei in timpul servi-
ciului religios, din greaca stiharion. Este cel dintai vesmint sfintit pentru slujba. La
inceput se confectiona din 1ana si era de culoare albé, astazi se confectioneaza din ma-
terial de culoare galbena si rosie. Denumirea de stihar deriva se la verbul grecesc crti-
za care inseamnd a umbla cu tact si cu masurd. in cultul divin, stiharul nu se foloseste
decat la oficierea liturghiei, cu exceptia stiharului diaconesc, care trebuie imbracat ori
de cate ori diaconul slujeste, acesta fiind mai gros si mai ornamentat decét cel preotesc.

Orarul — vesmant bisericesc in forma de fasie lungd de 1and, matase sau bumbac,
pe care il poartd pe umar diaconul in timpul slujbei religioase si care simbolizeaza
aripile ingerilor. Termenul orar provine slavona orari, lat. orarium.

Epitrahilul — cel mai intrebuintat i important vesmant liturgic, in forma de fasie
lunga de stofa, matase etc., pe care sunt brodate motive religioase, purtat de preoti
cand oficiaza slujbele; patrafir. Termenul provine din greaca epitrahilion si simbo-
lizeaza jugul slujirii lui Hristos si darul Sfantului Duh.

Felonul — vesmant bisericesc de forma unei pelerine scurte, farda maneci, pe care
preotul il imbracd peste celelalte vesminte cand oficiaza slujba si care simbolizeaza
hlamida rosie cu care a fost imbracat lisus in curtea lui Pilat. Din slavona felonu, acest
vesmant era o haind obignuita la evrei, greci i romani.

Sacosul (ngr) — vesmant arhieresc de matase, ornamentat cu broderii i pietre
scumpe, cu maneci, lung pana la genunchi, care se poarta peste stihar, simbolizeaza
hlamida batjocorii lui Hristos. Sub brate se inchide si se deschide pe fiecare parte cu
cate sase clopotei, in total 12 clopotei. Este cunoscut §i sub numele de dalmatica
(tunicd romana tivita pe margini cu purpura).

Mantia — este un vesmant lung si larg, fard maneci, care se poarta ca o pelerina,
partea din spate fiind mai lungd, tardndu-se pe pamant. Este de culoare purpurie, are
cusdturi in forma de valuri sau de rauri.

Pieptarul — este un vesmant scurt, fara maneci, purtat peste anteriu. Acesta poate
fi purtat si de catre preotii casatoriti, dar de reguld acestia nu il poarta. Monahii il
poarta tot timpul.

Recomandat
Alexandra GHERASIM, dr., conf. univ.
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PARADOXUL LINGVISTIC — JOC INTRE PLAUZIBIL SI CERT
Dorina LIVITCHI, Facultatea de Litere

Notiunea de paradox si paradoxal a invadat in ultimele decenii toate do-
meniile de activitate, toate domeniile stiintei si ale artei, devenind un feno-
men complex ce se situeaza in inima actiunii i a gandirii umane.

Definit, in acceptie generald, ca un enunt contradictoriu si, in acelasi timp,
demonstrabil, paradoxul, datorita ariei extinse de utilizare, are mai multe de-
finitii si poate fi interpretat din diverse perspective (lingvistice si filozofice).

Cercetatorul Marcus Solomon face distinctie intre paradoxul logic (se
referd la nivelul sintactic), semantic (se refera la sensul cuvantului) si prag-
matic (se referd la realitatile sociale).

Enuntul S-a bucurat de viata si a murit este normal, dar A murit §i s-a
bucurat de viata este un paradox semantic; iar enuntul Maria a facut un copil
§i s-a maritat reprezintd o incompatibilitate pragmatica, deoarece priveste un
anumit statut social [3, p.30].

Paradoxurile pot aparea atunci cand se amesteca: fenomenele probabiliste
cu cele deterministe, ambiguul cu univocul, coerentul cu incoerentul, variabi-
Iul cu constantul, globalul cu localul, plauzibilul cu certul, inefabilul cu
explicabilul, obscurul cu clarul, generalul cu particularul etc. [3, p.34].

Paradoxul, ca procedeu lingvistic, apare drept un mecanism central in opera
lui Eugen lonescu — promotorul paradoxului in teatru. Teoretician al avan-
gardei, E.Jonescu se impune ca unul dintre marii creatori ai teatrului absur-
dului, care a spart tiparele conventionale in dramaturgia roméana si universala,
creatia sa fiind o expresie a adversitatii sale impotriva regimurilor totalitare.

Supranumit de criticad omul paradoxului, Eugen Ionescu a reinnoit antece-
dentele literare si filozofice si a dat nastere unei conceptii teatrale noi.

Citand afirmatia criticului literar Ion Ilea, cercetatoarea A.Frnuza mentio-
na cu referire la Eugen lonescu: ,,ii placea sa coexiste in tumult si contradictii,
de unde culegea paradoxul pe care-1 cultiva, in raporturile cu oamenii, cu
cartea, cu fenomenul cultural” [1, p.42]. Din afirmatia criticului, putem inte-
lege ca sursa paradoxului ionescian a fost tumultul, viata si contradictia, ger-
menele existentei, iar paradoxul propriu-zis fiind laitmotivul dramaturgiei
sale 1n care si prin care a creat.

Numeroase exemple de paradox putem gasi in piesa Cdntareata cheald de
Eugen Ionescu, piesd ce constituie un adevarat model de delir verbal, un
furnizor de nonsensuri si aberatii interminabile. Piesa prezintd un viu interes
pentru cercetarile de ordin lingvistic datoritd violentei atacului impotriva tea-
trului verbal si logic, lansat, paradoxal, cu mijloace verbale si logice. Refe-
rindu-se la piesa, criticul Mircea Ghitulescu afirma urmatoarele: ,,Celebra
prin automatismele de limbaj, ca expresie a ,,alienarii”, cum spuneau existen-
tialistii, prin uniformizarea reactiilor ca semn al lipsei de identitate, textul
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este, in principiu, incomprehensibil si fard sens, tocmai pentru cé autorul face
din nonsens o imagine a lumii” [2, p.178].

in continuare, ne vom referi la valentele stilisice ale paradoxului lingvistic
(semantic, dupd Solomon Marcus), care este cel mai productiv in aceastd
piesa ionesciand, fiind o expresie neasteptatd a jocului dintre plauzibil si cert.

Exemple de paradoxuri lingvistice extrase din piesa Cdantareata cheala:

o (Dl si dna Smith despre moartea lui Bobby Watson) A murit acum doi
ani... Adu-ti aminte, am fost la inmormantarea lui acum un an jumatate... E
mai bine de trei ani de cdnd s-a vorbit despre decesul sau...Bietul Bobby, tre-
cuserd patru ani de cand murise §i tot mai era cald. Un adevarat cadavru viu.

Prin utilizarea mijloacelor lingvistice de suprapunere a doua sensuri
contradictorii, adica prin amestecarea verosimilului cu neverosimilul, autorul
reuseste sd exprime absurditatea avalansgei verbale enuntate de catre personaje,
desfiinteaza sistemul cronotopic al mesajului, obtinand efectul de comic si
producandu-le cititorilor nedumerire si uimire fatd de faptele evocate.

o (DI Smith) Nu pricep un lucru. De ce in ziar, la rubrica de stare civila,
se trece intotdeauna vdrsta persoanelor decedate §i niciodata varsta nou-
nascutilor?

Replica dlui Smith creeaza 1n text efectul de paradoxalitate datoritd
contradictiei aparute dintre adevarat si fals si datorita amestecarii dintre logic
si absurd.

o (Dna Smith) Buna seara, dragi prieteni! lertati-ne ca v-am facut sa
asteptati atdta. Ne-am gdandit ca trebuie sa va acordam onorurile la care
aveti tot dreptul si, imediat ce-am aflat ca binevoiti sa ne faceti placerea de-a
veni neanuntati, ne-am grabit sa ne imbrdacam in hainele de gala.

Analizand exemplele extrase, potentialul stilistic si efectele produse de
catre acestea, putem afirma ca paradoxul reprezintd un procedeu fundamental
in opera lui Eugen Ionescu, fiind generator de sensuri imprevizibile, surprin-
zatoare, un catalizator al comicului si al absurdului. Utilizarea paradoxurilor
ii permite autorului sa creeze o noud imagine a universului, sd elimine falsul
limbaj teatral si sa-1 purifice.

Teatrul paradoxului, creat de geniul ionescian, devine o coexistentd a
contradictiilor, oferindu-ne un adevarat spectaculum mundi.

Referinte:

1. FRUNZA, A. Eugen Ionescu: Teatrul paradoxalului. Revistd de lingvisticd si

stiinga literard, 1997, nr.1. p.41- 46.

2. GHITULESCU, M. Ionesco si sensul nonsensului.

http://icfi.ulim.md/wp-content/uploads/2011/01/M.Ghitulescu.pdf, accesat la 11.01.13.
3. SOLOMON, M. Paradoxul. Bucuresti: Albatros, 1984, 182 p.

Recomandat
Alexandra GHERASIM, dr., conf. univ.
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INPAKTUKA PEJAKTUPOBAHUA
N MPO®PECCUOHAJIBHOE CAMOOIIPEJIEJIEHUE

Poxcana BATKOBCKAA, ¢gunonoeuueckuil ¢haxyromem

JlaHHOE MCCleIoBaHKe SBIISIETCS 3aBEPILIAIOLIMM 3TAloOM Kypca JIEKIHUH 10
CTWJIMCTHKE U KYJIBTYpE PYyCCKOTO si3bika 1 peun. CyTh paboThI 3aKiII04aNach B
BBISIBIICHHH, OIIpeJIeJIeHNH, KJIacCU(UKAIMK 1 UCIIPaBICHUHN OLIMOOK, BCTpeYaro-
IUXCSl B YCTHOM U MMCBMEHHOM peuy, C LB UX JAJIbHEHIIET0 IPEeJ0TBpa-
LIEHHs KaK B IOBCEAHEBHOM, Tak U B NPO(ECCHOHAIBLHOM JeITeIbHOCTH.

Tak kak OoJbIe BCEro OMIMOOK OBUIO 3a(pMKCHPOBAHO MPU IPOCMOTPE
Tesieniepeay ¥ YTEHUH Teprouueckux MHTepHeT — u3gaHuii, ocCTaHOBUMCS
nojpoOHee Ha JAaHHBIX HCTOYHHUKAX.

TeneBunenre u VHTEpPHET SIBISIOTCS B HACTOSIIEE BPEMsi OCHOBHBIMH
HCTOYHUKAMHU MH()OPMAITUH, TOSTOMY OY€Hb BaKHO, YTOOBI 3Ta HHPOPMAIHS
OblIa KAa4YeCTBEHHOW HE TOJBKO C TOYKH 3peHHs €€ COJepiKaHus, HO U C
TOYKH 3peHus e€ (popmanbHOro npenoaHeceHus. HeBoamoxHo paboraTh Haj
COXpaHEHHEM U YJIy4llIeHHEM 53bIKa U Pe4H B OOIIECTBE, €CIH HE YIeIsTh
JIOJDKHOTO BHUMaHHs TOMY, YTO CIIyIIAaeT M 4YUTaeT 3To oluiectBo. Pac-
CMOTPUM HEKOTOpBIE MTPUMEPHI OIINOOK, 3a(UKCHPOBAHHBIX MPU ITPOCMOTPE
OJTHOTO M3 CaMbIX MOMYJISAPHBIX TOK — 1oy «IlycTh roBopsit», a Takke mnpu
MIpOYTEeHUHU cTaTeil Ha caifte «KomcoMomnbcko mpaBsl B MongoBey:

» H3-3a 9mozo nduanoce écé (nenpasuivbroe yoaperue)

» Y Kkopoe ece doliku nopeanucsy (Hecoomsemcmaue cioea iumepamyp-
Holl HopMe)

» A He 6010cs1 (HenpasuibHO 8bIOPAH NOCMPUKC CMPAOAMETbHO20 21Id20A)

» [y] mae (nenpasunvroe npousnouenue)

» Jlasaiime gbinycmum ciooa euwje 00Ky cOCeOKy (HenpasuibHblll 160D
CUHOHUMA U3 CUHOHUMUYECKO20 Psi0a)

» YV mena pebenxa manenvkas (HenpaguivHulil poO CyWecmeumeib-
HO20 U KaK C1e0CmUue—ouubKa 8 co2naco8anuu)

» Cnacmu He MOMCHO 0bL10 (HenpPasUIbHLIL GbLOOP NPEOUKAMuUed,
HeyoayHoe HeoN02U3Uposanue)

» Tam Haxoounuce 06a HECO8EPUIEHHOIEMHUX demell (HenpasuUibHOe
couemanue CywecmeumenbHo20 ¢ YUCIUMenbHbIM)

» Hy, bexcu! (nenpasunvHas popma 2naona 6 nosenumenbHOM HaKIOHEHUL)

» Boicyn cobaku, mozyweii npunecmu 6ped uenogexy (neyoaunoe
HeoNo2u3uUposaHue)

» Kunu ¢ 00noul cene (nenpagunvbhoe co2nacosanue)

» bBafywka nozu Kax ne mszana, maKk u He mazaem (HenpasuibHblU
8b100p CUHOHUMA U3 CUHOHUMUYECKO20 POQ)

> A evl 2060pume, dxcumv cmano Jjgyuuie u OAUHHEE (HeNnpPasUIbHLIU
8b100p CUHOHUMA U3 CUHOHUMUYECKO20 P0Q).
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BoiBoab! (00mue MO NMPAKTHKE M YACTHBIE MO acneKTy (pyHKIUOHHU-
poBanus P51 8 CMH):

I. MBbI KaK HOCUTENN PYCCKOTO SI3bIKa M (PUIIOJIOTM OTBETCTBEHHBI 32 €T0
COXpaHCHUE B 06LlIeCTBe, 1 JaHHas MpaKTHUKa [MOMOra€T HaM BBIIIOJHATH 3TY
MUCCHIO.

II. HaumOonpmee konn4ecTBO OMIMOOK, BBISBICHHBIX 32 MEPHOA IpOBEje-
HUSI IPAKTHKH, 3apukcupoBaHo B chepe CMU.

III. OcnoBHas mosst omboK B nanHoU chepe CMMU npuxoaurcst Ha Henpa-
BIJIBHOE YAApeHHE U MPOU3HOIICHNE, Jallee CIEAYIOT OINOKY B YIIPABICHUN
(HeTIpaBUIIBHBIA BBIOOpP TpEIIora) M COTJACOBAaHWH (HE3HAHHWE POJa MMEH
CYIIECTBUTENIFHBIX, HENpPaBHIbHOE CKJIOHEHHe). Hemano ommbok BcTpe-
JaeTcs U Ha JIEKCHIECKOM YPOBHE.

IV. TI'maBHBIM pelakTOpaM TEINEBHIEHHs U ra3eT KakK JIIOJISIM, OTBETCTBEH-
HBIM B CHJIy CBOErO INPHU3BaHMs 3a KaueCTBO PYCCKOTO SI3blKa M PYCCKOM
peuu, HCOGXOD,I/IMO YACTATH 60J'II)L[I€ BHUMAaHUA MPaBUIBHOCTHU IOCTAaBJIAC-
Mol B Maccel uH(popmauuu. Bo-nepBbIX, IITaT pPeIKOJUIETHH JODKEH
COCTOSITh M3 O0pa30BaHHBIX M T'PAaMOTHBIX NpOogecCHOHANOB. Bo-BTOpHIX,
3a00THTBCS HY’)KHO HE TOJIBKO O NMPHUOBUTM CBOETO0 MH(OPMAIIOHHOTO areHT-
CTBa, HO U 00 YpOBHE KyJIbTYphlI HaceieHus. B-TpeTbux, He ciemyer 3a0bl-
BaTh 00 OTBETCTBEHHOCTH TE€X JHII, KTO TEM WJIN MHBIM 00pa3oM BIHIET HA
00IIIECTBEHHOE PA3BUTHE M MAaCCOBOE CO3HAHME.

V. Heo0xoamMo yCHINTH KOHTPOJNb 3a pelakTHpoBaHWeM HHTepHeT —
U3JIaHUH KaK OCHOBHBIX HCTOYHUKOB MH(OpMaLUH.

Recomandat
Natalia DONTU, dr., conf.univ.

SIMOHCKHUE CKA3KHU C PYCCKOM IYILION
Tanuna I'TTABYEBA, ¢unonocuueckuii paxynvmem

N3naBHa cYMTAIOCh, YTO CKa3KM CB3aHBI ¢ Marue. Bo MHOrMX cka3zkax
YETKO MPOCIEKHUBACTCSA JIMHUS PHUTYalOB 3€MJICACIUS M IPUCYTCTBHE 3€-
MJIEIENbYECKUX OOTroB. B cTapmHy CcKa3Ku paccKa3blBaIM C LIENBIO yroOXK[Ie-
Hus 6oram. M 0xuIaoch, 4To Te, B CBOKO OuUepe/lb, OyIyT CHUCXOAUTEIIBHBI
n obecrieyaT JIIOJSIM XOPOILHUH YposKaid, O0raThlii yJIOB WIN yIauHYIO OXOTY.
Cxka3ka FOTOBHT YeJIOBEKA C MaJIbIX JIET K B3pOCION KU3HU. B nerkoii, HeHa-
BSI3YMBOM U HTPOBOH (hOpPME OHA CIIY)KHUT HaM YUUTEJIEM M HACTABHUKOM.

HenaBHo s mpunuia x BBIBOAY YTO PYCCKHE U SIMOHCKHE CKa3KH — Kak
cecTphl-6mu3Henpl. Tak cuMTaeT ¥ M3BECTHBIN AMOHCKHiT ipodeccop Ecukansy
Hakamypa. B cBs3u co 175-metuem co mus poxnenus A.H. AdanaceeBa,
Hakamypa BBICTYnMII cO CPaBHHTEIBHBIM aHAIM30M PYCCKHX M SIIOHCKHX
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CKa30K, oOpatmB oco0oe BHHMAaHHE Ha TBOPYECTBO BHAHOTO PYCCKOTO
¢dompriaopucta. UTOOB MOKA3aTh pa3iuyie B IICHXOJOTUH OOOMX HAapOJOB,
Jy4Ille BCErO0 OOpaTHTHCSA K YCTHOW CIIOBECHOCTH. B SIMMOHCKHMX CTapWHHBIX
CKa3Kax Iepe] HaMH HpEeACTaeT YHHUKAIBHBIA IUIOJ, B3pAIleHHBI Ha BEKO-
BBIX TPaIWIMX, YCTOSIX, U, KOHEYHO, Ha J0OBH. JIeB ToncToit 6pUT IepBEIM
B Poccun, Kro 3amHTEpEecOBasCS XyNOXKECTBEHHON U MOPaIbHO-3THYECKOH
3HAYUMOCTBIO SMOHCKUX CKa3ok. JIo aToro BpeMeHu ckasku SlnoHuu Obun
HETOMYJISIPHBI, U TeM OoJice He ObUTU MEPEeBEICHBI HAa PYCCKHid s3bIK. Jler
JecsTh TOMY Haszaln Hakamypa mepeBen Ha STOHCKUH SI3BIK 3HAMCHUTHIN
COOpHHK PYCCKUX CKa30K, cocTaBiicHHbIH A.H. AdaHacbeBEIM B cepejiHe
XIX Beka. SIMOHCKMM 4MTaTeNsIM XOpOILIO 3HAKOMbI MHorue VIBaHbl,
Hanpumep, lBaH-napeBud, pasHble BaHyLIKH-Iypauku, UX 3JI0H aHTaro-
uuct baba fra, munenskass CHeTypoYKa U T. II. | T. II.

Ecukan3y Hakamypa, nepeBoas adaHacbeBCKHE CKa3KH, ITOJ4EPKHBAI,
YTO HEOJHOKpPATHO oOpaman BHUMAaHHE Ha CXOICTBA W PAa3NIHUUSI MEKIY
CKa3KaMU PYCCKOrO0 M AINOHCKOTO HaponoB. J|eWCTBUTENBbHO, MEXAY HUMH
HeMaJio OOIIeTo: MOYTH BCErzia B KOHIE OACP KUBAIOT BEpX MOOpHIC CHIIBI U
XOpoIre KadecTBa (100poTa, OJaropoJCTBO, XpadpPOCTh, HAXOIUYHUBOCTH U
TJIaBHOE — JTFO0OBB).

Ha camom nu gene pycckue U SIOHCKHE CKa3KH CBSI3aHBI POJCTBEHHBIMU
oTHomeHMsIMA? ViMeeM I MBI TIpaBO HAa3BIBaTh MX CECTpaMHU-OIHM3HEaMu?
B xozxe mpoBeneHHs CBOEro CKPOMHOTO HCCIENOBaHMA, s OOHApyKuia J10-
BOJIGHO 3aHHUMAaTeJbHbIE MOMEHTHL. CIocOOBI CMa3bIBaHUS PYCCKHUX M SIIOH-
ueB omnyarorcst. Ckaske KaxJ0ro HapoJa MPUCYIH COOCTBEHHBIE BhIpaXKe-
Hus. UTo KacaeTcs Hadaia CKas3KW, HAa3bIBAEMOTO (POIBKIOPUCTAMH «3aUH-
HOMY», TO PYCCKHE CKa3KH IMOYTH BCErJa HAYMHAIOTCS CO CIIOB (OKHI-OBLD»
WIA <OKAMA-ObUTY. SIMMOHCKHE K€ CKa3WTEeNd OTKPBIBAIOT CBOIO CKAa3Ky
CJIIOBOM «MYKacu», T. €. «B CTApPUHY» HJIH «JaBHBIM-JIaBHO», «TIyOOKO-TIIy-
60K0 B ropax» u T.I. Kak M3BECTHO, Y KaXXIOTO Hapoaa Hu(Psl UMEIOT CHM-
BOJIMYECKUM CMBICII. I[J'IH SAMOHCKUX CKAa30K XapaKTE€pHa 4YUCJIOBasi CUMBOJIN-
YHOCTb, BIIPOYEM, TAK XK€, KaK U JUI1 PYCCKUX. B CKa3kax W pPyCCKUX, U SIITOH-
LIEB YHCIIaM «TPW» U «IEBATH» MPUAAETCS 0c000e, MUCTHIECKOE 3HAUCHHE.

Bonpime Bcero s NEpeBOMUYMKOB 3aTPYAHHUTENbHBI BBIPAXKECHUS, HE
HMMEIOIIKE COOTBETCTBYIOUINX Mapayuielieid, IPSIMBIX HIM KOCBEHHBIX, B MX
POIHOM si3bIKe. [IJsl MEHsI IIOYTH rOJOBOJIOMKOH cTana (pasza «3a TpUIEBSITH
3eMeb, B TPHUAEBATOM LAPCTBE, B TPUAECIATOM TocyaapcTBey». Uto 3To Takoe?
U takwue, ycroituuBbie (GOPMYITBI, KaK «JIOJITO JIH, KOPOTKO JIH», «OJIM3KO JIH,
JTAJIEKO JIN», «CKOPO JIM, KOPOTKO JIM», TOXKE HEBO3MOXXHO TOYHO MEPEBECTH
HE TOJIGKO Ha STIOHCKUH S3BIK, HO M Ha KaKOW-IIMOo npyroil. Jlymaercs, 4To
camasi OonpIiasg pa3HHUIA WM OJHO M3 CaMBIX CYIIECTBEHHBIX OTIMYUI B
XapakTepe PyCCKUX M SAMOHIEB OOHAPY)KUBACTCSI B CKa3KaX B OTHOIICHHU K
MIPOCTPAHCTBY. B TOMYJSPHBIX SAMOHCKHX CKa3KaxX NAIBHOCTh WM JJIUTEIb-
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HOCTb ITyTH F€POEB BHIPAYKAETCS TaK: «IAJIEKO OTCIOa», B JAIEKYIO CTPaHy»,
«TIeperIeN Topy, Hepenien APYTyio», «M3 BOCTOUHON CTPaHbl B 3alaJHYIO» U
T. II. ﬂHOHHbI JOBOJIBHO 4YacCTO, JaXXC B BOJ'IIJleGHI)IX CKa3Kax, Ha3bIBaKT
peanbHble MecTa. Bpsig au ynacTcss HaWTH PYCCKYIO CKa3Ky, B KOTOpOM
Kakasi-Ti00 JICPEBHS, CEJIO WU ropo]] Obutd Obl 0003HaUeHBI. OOBIYHO B pyC-
CKMX CKa3Kax MECTO IEHCTBHS OIpPENENAeTCs CIEAYIOIIMMH CIIOBAMH: «B
JIAJIKOM 11apCTBE, B AJIEKOM TOCYIapCTBE», «3a JAICKUMU MOPSMI» U T.1.
B smoHckoM ¢onpkiiope Bce Ooilee KOHKPETH3UPOBAHO, 0OCOOCHHO B Oolee
no3aHeM (OJIBKIIOPE, C 1EIbI0 3aCTaBUTh CIyLIATelNlsl MM YHUTATelNsl TOBe-
PUThH B JOCTOBEPHOCTh TOM WJIM MHOM CKa3KH. ['€pou pyCCKUX CKa30K KUBYT
B OJJHOM TOCYZapcTBe, a €IyT B APYroe roCyAapCTBO IO J0JaM, 10 Topam,
IO 3€JIEHBIM JIyram», «eIyT Mecsl, Apyroi, tperui». OHM HUCKOJBKO HE
cTpamarcsi OOJBIINX PACCTOSHUMN, B IIPOTUBOIIOI0KHOCTD AMOHIAM. SIOHIIBI
MIPEANOYUTAIOT B CKa3KaX KOHKPETHOE W TOYHOE aOCTPaKTHOMY M HeoIpe-
JICICHHOMY, @ PYCCKHE YBIJICKAIOTCSl HEOIPECICHHBIM, HEOTPAHMUCHHBIM B
IIpocTpaHCTBe U BO BpeMeHH. Cynure 10 Ha3BaHUIO ckasku «[lomu Tyna — He
3HAI0 KyJa, IPUHECH TO — HE 3Hat0 4To». OTKyla Takue pa3iudus B HAPO-
HOM xapaktepe? SInoHMs — KpoluedHast cTpaHa, a Poccust — Oosbinast, rocy-
JApCTBO-TMraHT. J1o reorpadudeckuii ¢akt. Ho 3Toro mamo aiast oObscHe-
HUSI TaKMX CYIIECTBEHBIX pasnuuuii. OTBET KpoeTcs B XapakTepe, B Jylie
PYCCKHX, BOCIIUTAHHBIX U3 BEKa B BEK HEOOBATHOH MPUPOJIOH.

B smnoHCKHMX CKa3kaX HECKOJbKO MOTHBOB, OIPENEISIOIINX CHOXKET:
oTIuIaTa 3a OJjarojesHue, Haka3aHWe 3a HapylleHue Taly WM 3a JApyrou
IIPOCTYIIOK. B point 311010 Havama MOTyT HpelCcTaTh Kak 3ible (aHTacTHye-
CKHE CYIIECTBa, TaK W IOPOKM HapoJa B JIMIE HECHpPaBEUIMBBIX KHS3EH,
XKaJHbIX Ooraueii, eCTOKMX caMmypaes, U T.1. Kak U B pyCCKHX CKa3Kax Ipe-
BEIIIIE BCEro LEHATCA JII000Bh U 100poTa. OOBIYHO B KOHIIE CKa3KH MEUTHI
repoeB HMCIOIHSAIOTCS, Be/lb CKa3ka — 3TO MHp 4yJec, B KOTOPOM HET Orpa-
HUYCHNH, MUP HEMBICIMMBIX ITPEBPAIICHHH.

XoTs pa3Hble HApOJBI TOBOPST HAa PAa3HBIX fA3bIKAX, HO MOHATHUS H00pa n
351a oguHakoBble. Ha MOHM B3risig, B PYCCKHUX CKa3Kax — pYCCKUH IyX,
PYCCKOE pa3fonbe, a B AMOHCKUX TAWTCS SITOHCKAs 3arajka, MaHsIIas cBOeH
TaMHCTBEHHOCTHIO. I TaBHOE — MOMHUTH O TOM, 4TO CKa3Ka — JIOXKb, 1a B HEH
HaMEK, T0OPbIM MOJIOIIIAM YPOK!

Recomandat
Viadimir CERNELIOV, dr., conf.univ.
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FERICIREA iN CONCEPTIA LUI OSCAR WILDE SI ION DRUTA
Cristina CEBAN, Facultatea de Litere

Fericirea umana a aparut in repetate randuri drept cea mai de pret dintre
toate cautarile omenesti. Este subiectul principal al gandirii filosofice, psiho-
logice si teologice.

Fericirea este o notiune care implica subiectivitatea emotiei $i a experien-
tei. In aceasta inexactitatea, punctul de tangentd in definire constituie faptul
ca fericirea reprezintd un ideal urmarit, fara nici o explicatie, de fiecare per-
soand in parte, fie de la cel mai inversunat pesimist pana la optimistul cel
mai pur, fie de la omul cel mai simplu pana la cel mai invatat dintre filosofi.

Din perspectiva teologicd, fericirea mbraca interpretdri profunde. Daca
nu am suferi, nu am sti ce Inseamna fericirea. Ne-am aliena dacd am avea
numai bucurii. Dumnezeu a creat omul pentru a-1 face partas la propria sa
fericire. Omul se desavarseste si cunoaste aceasta fericire, doar atunci cand se
decide sa raspunda chemarii la méantuire. Biserica ne invata ci fericirea divi-
nd, cea adeviratd, este mai presus de cele lumesti. Inldturdnd perspectiva
marginita si opaca a fericirii materiale, avem prilejul sa descoperim o fericire
vesnica. Sfintii Parinti ne incredinteaza de faptul ca fericirea cea adevarata nu
trebuie sa o cautam in aceasta viata vremelnica.

Multi scriitori in operele lor au propus o definitie pentru conceptul de
fericire, dar putini au reusit aceasta pe deplin. Scriitorul irlandez Oscar Wilde
explica fericirea prin prisma meditatiilor amar-ironice: Dascalul de intelep-
ciune (The teacher of wisdom), Facatorul de bine (The doer of good), Artistul
(The artist). Poemele sale in proza concentreaza reversul lumesc din parabola
misterului iubirii divine. In Dascdlul de intelepciune, conceptul de fericire
este redat prin intermediul personajului sdu, ce simtea o fericire enorma,
deoarece cunostea aproape la perfectie faptura lui Dumnezeu. Odatd ce a
inceput sa povesteasca si altora despre aceasta, el se simtea nefericit, sufletul
sau se simtea pustiit: ,,Dumnezeu te-a umplut cu adanca cunoastere, iar tu ai
dat aceastd cunoastere celorlalti. Perla cea mai scumpa ai impartit-o, iar ves-
mintele fird seamin le-ai sfasiat” [1, p.17]. In conceptia lui Wilde, daruind,
oferi ceva din ceea ce iti apartine. Autorul considerd ca omul trebuie sa-si
lase n posesia sa intima fericirea, imprastiind acest sentiment il devalorizezi.
Eroul central s-a izolat de lume. Daca il intreba cineva despre Dumnezeu el
prefera sa nu raspunda, deoarece cu fiecare raspuns cunostintele sale se impu-
tinau. Astfel el se departa de Dumnezeu devenind nefericit de vidul interior.
Atunci cand hotul din pustiu i-a cerut aceste cunostinte, el era pe cale sa-si
dea viata numai sa nu vorbeasca despre Dumnezeu.

O alta opinie antitetica este cea a scriitorului lon Druta. Prozatorul consi-
dera ca pentru a fi fericit si implinit, trebuie sa jertfesti ce ai mai scump, la fel
cum ne invatd biblia: Fericiti sunt cei milostivi, ca aceia se vor milui.
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In scrierea Papuci pentru Tatdl cel ceresc, Ion Drutd ne explica esenta
fericirii intr-o manierd diferita de cea a lui Oscar Wilde, ne indeamna prin
intermediul fetitei pe nume Marioara sa fim blanzi si milostivi si din putinul
care-] avem sd ne Tmpartim si cu altii: ,,Cine-l ajutd pe sdrman, 1i da lui
Dumnezeu pe datorie. Ajut-o pe sora ta, daca vrei sa fii cu adevarat fiica
Tatalui ceresc”.

Tosif poreclit ,,Cel bun” este o intruchipare a bunitatii, un exemplu de
milostenie. Prin fapta sa a fericit mai multe persoane: a salvat de la inec
vrabiuta ce se scufunda in spuma marii (sufletul Marioarei), a facut-o fericita
pe colega sa, poreclita Cotonoaga, ce a primit in dar papucii si pe Dumnezeu,
prin faptul ca a salvat un suflet si a bucurat inima unui orfan.

losif zicea: ,,Nu stiu catu-s de bun. Dar traiesc cu frica lui Dumnezeu,
caut sd nu obijduiesc pe nimeni, ajut si eu pe unde pot...” [2, p.130], iata de
aici se naste adevarata fericire, in primul rand, orice lucru trebuie facut din
placere si numai asa capeti satisfactie, fericire adevarata. Rugéciunea fiind
una dintre modalitatile esentiale de exprimare a sentimentului religios, o mar-
turie a gradului de interiorizare a crestinismului. Starea de rugéciune este pre-
zentd in operd ca modalitate de a primi fericire sufleteasca, har divin [3].
Odata ce rugaciunea a fost spusa cu inima curatd si credinta, ea a ajuns la
Dumnezeu, In schimb el ne trimite o liniste sufleteasca, o adevarata fericire.

Opiniile celor doi scriitori sunt atat de diferite, Oscar Wilde ne invata sa
nu impartim ceea ce avem, cd in asa mod pierdem comoara sufletului si
suntem nefericiti. Nu putem afirma ca scriitorul irlandez promoveaza egois-
mul. Considerdm cé evidentiaza o altd laturd a sufletului, mai putin analizat,
dar prezent in maximele latine: Margaritas ante porcos. Oferind din modali-
tatea sa de percepere a fericirii, Oscar Wilde releva aceastd tradare a unui
empirism, ce nu poti sa-1 oferi unei persoane care nu percepe sacrificiu, nu
intelege comoara sufletului celui care ofera.

Ion Druta ne indeamna spre déruire de sine, caci numai asa, spune el, poti
cu adevarat fi fericit. Analizand lucrarile lui Ion Druta, sesizam ca persona-
jele centrale devin mai puternice, gratie Intelegerii fericirii, ele devin pastra-
toare de aceastd lumind sacra a fericirii fie prin Clopotnita, fie prin Biserica
alba, fie prin Toiagul pastoriei. Desi au triit In timpuri §i spatii diferite,
ambii autori, in esentd, ne conduc spre drumul fericirii, dar pe cai diferite.
Referinte:
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MOQALITATILE DE REALIZARE A PSIHOLOGISMULUI
INNUVELA MALUL DE PIATRA DE ION DRUTA

Alina SOROCHINA, Facultatea de Litere

Cercetatorii problemei au demonstrat existenta a trei procedee fundamen-
tale de realizare artistica a psihologismului in textul literar. Astfel, cercetato-
rul L.Strahov [1, p. 4] releva doua aspecte:

1) Forma directa — transfigurarea artistica a caracterelor ,,din interior”.
Se realizeaza prin intermediul monologului interior, a miscarii gandurilor,
starilor, fluxul memoriei. Procedeul direct de transfigurare a psihologiei unui
personaj este unul esential pentru literaturd, deoarece posedd mai multe mij-
loace de redare a lumii interioare a omului. In asa mod, procesele gandirii
sunt imprimate direct.

2) Forma indirectd, mai este numitd §i formd exterioard, se caracterizea-
za prin transfigurarea artistica a particularitatilor psihologice, utilizand parti-
cularititile expresive ale limbajului personajului, o importantd majord au si
gesturile, mimica personajului, peisajul, detaliul artistic etc.

Forma indirecta de creare a psihologismului unei opere literare are capaci-
tatea de redare mai profunda, de caracterizare a lumii interioare a personajelor.

A treia forma de realizare artistica a psihologismului este numirea con-
cretd de catre autor si personaj a proceselor psihice.

In nuvela Malul de piatrd [2] se manifesta toate trei modalititi de transfi-
gurare artistica a psihologismului personajelor. Incipitul este constituit din
propozitii scurte. Dominad o atmosfera calma, insa elementul noptii vine sa
sugereze urmarea unui eveniment ce va perturba cursul normal al vietii perso-
najelor: ,,S-a Intors noaptea, pe la trei. A incercat usurel sa deschida usa, dar
era incuiatd. A venit la fereastrd, a batut de cateva ori, dar nu i s-a raspuns”.
Prin racordarea starii interioare a personajului cu atmosfera exterioara este
evidentiata starea de neliniste a personajului. ,,A mai asteptat o vreme, a ros-
tit cu glas de copil obijduit: Tata!” Prin modalitatea directa se evidentiaza sta-
rea psihologica perturbata a personajului cauzata de sentimentul vinei. Un rol
important in evidentierea starii psihologice a personajului si a crearii unei
atmosfere incordate il are repetifia conjunctiei ,,dar”. Personajul nu stie
deocamdata cine este, nu vede nici o iesire din situatia in care se afla, orice
incercare este vazuta a fi inutila,

Naratorul transfigureaza artistic emotiile ambelor — mama si fiica — ce se
revarsd 1n afara: ,,Tac amandoua, catand spre ldicioara din ungher, unde sta
intins Ichim cu firul de mohor uitat in coltul buzelor. Pe urma tac in trei — ele
doud, impreuna cu firul de mohor. O tacere grea cum nu se mai afla”. Tacerea
devine un detaliu psihologic care evidentiaza starea incordata a familiei, tatal
fiind caracterizat metonimic prin firul de mohor. Nimeni nu stie cu ce sa
inceapd, cum sa spuna adevarul, ca sa nu-1 supere pe tata.
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Ion Druta raporteaza lumea interioard a personajelor sale la lumea exte-
rioara. Cercetatorul, Anatol Gavrilov afirma in acest sens: ,,Natura este in
proza lui Ion Drutd o imensa oglinda, in care eroul isi vede gandurile si senti-
mentele sale parcda obiectualizate. Emotiile eroului se revarsa in afari, si,
reflectdndu-se parca de la naturd, se intorc in constiinta eroului ca o carac-
teristicd ,,obiectiva” a lucrurilor inconjuratoare. incircatura psihologica a pei-
sajului se datoreste maiestriei cu care scriitorul creeaza prisma subiectiva a
eroului ” [3, p.93]. Un exemplu concludent in acest context este urmatoarea
situatie: ,,Se zice cd ziua bund o poti cunoaste de dimineata, dar incep a-si
pierde talcul vorbele batranesti. Cu toate ca se Incinse peste sat o dimineata
senind si calda, deodata a venit un vant rece si a prins a aduna pe cer despi-
caturi grele de nouri”. Metafora ,,despicaturile grele de nouri” constituie ele-
mente exterioare care sugereaza starea deprimata a personajelor.

Starea psihologica a fiicei lui Ichim se proiecteazd in lumea exterioara,
caci, simtindu-se vinovata, ea are un mers specific: ,,Frumoasa si sprintena,
intr-o bluzad ungureasca de 1and subtire, ea pasea usurel in pantofi cu tocuri
inalte, iar in urma ei venea, ca o umbrd, lelea Anica — venea amarata, venea
fericita, venea ingrijoratd cum nu se mai poate. Ochii ei caprii rugau lumea
din jur sa fie cat mai ingaduitoare cu domnisoara asta frumoasa(...)”. Printr-o
modalitate directa de realizare artistica a psihologismului, naratorul ne trans-
figureaza in lumea interioara a personajelor sale. In asa mod, intelegem c in
sufletul fiicei domina sentimentul vinei, céci i-a dezamagit pe parintii ei.
Mama este insd dominata de frica fata de viitorul fiicei sale. Acest sentiment
al vinei este cauza unor actiuni inconstiente pe care le face personajul, gestul
tradeaza starea: ,,Sandutd, feciorul Marinei, s-a apropiat, si-a culcat capul pe
genunchii ei. Studenta s-a plecat peste el si — parte vinovatd, parte nedrepta-
titd, mangaia, fard a-si da seama, crestetul lui Sanduta”. Mangaierea pe cap a
lui Sanduta releva faptul ca fata se afla intr-o stare incordatd, iar gestul nu
este decat un mijloc de aparare a fetei.

In concluzie, am putea mentiona faptul ca Ion Drutd ne introduce rareori
direct in lumea personajelor sale. El preferd sa sugereze miscérile starilor
sufletesti, sa ne facd sa ghicim ceea ce se petrece in sufletul si in mintea
personajelor sale. Modalitatile de creare a psihologismului sunt: visul, gestul,
mimica, descrierea naturii, dialogul s.a.
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DUMITRU CRUDU - iNTRE JURNALIST SI ROMANCIER
IN OAMENI DIN CHISINAU

Diana UNGUREANU, Facultatea de Litere

Pe Dumitru Crudu ne-am deprins sa-1 vedem ca pe un jurnalist productiv,
ca pe un scriitor, dar mai putin, probabil, ca pe un artist. In calitatea sa de
scriitor, se manifesta ca initiator al curentului literar fracturismul [3, p.154].
Totusi, ultima categorie — cea artistica, este definitorie pentru stilul sau de
scriere, atat in literatura, cat si in publicistica. in cazul de fatd, ne vom axa pe
dominanta literara, unde linia artistica este mai accentuatd, iar In acest sens
am luat drept model recentul roman Oameni din Chisindu. in acest context,
tinem sd relevam cd scriitura lui D.Crudu se inscrie perfect in actualitate, tra-
tdnd evenimente §i contexte contemporane, nefiind in totalitate studiat, ceea
ce ne permite sa aducem in prim-plan unele investigatii personale care nu au
fost sondate de criticd pand la moment. In cercetare am tinut cont de recen-
ziile din revistele de specialitate.

Jurnalistul si scriitorul Dumitru Crudu vine din formatia artistica a obser-
vatorului social, adicd el sondeazd evenimentele sociale si le transforma in
evenimente de artd, altfel faptele din prima categorie ar fi ramas la o simpla
relatare, in cazul de fata, a unor proteste din 7 aprilie 2009 (specificam ca
data nu este stipulatd in roman). Dezvoltand aceastd ipoteza, sesizam ca
observatorul social — locuitorul orasului Chisindu — este tentat sa creeze mai
mult decat o simpla relatare, in acest sens, el se inarmeaza cu dalta si cioca-
nul literar, cu paleta de culori stilistice, si incepe sd modeleze lutul social in
cuvant, sd-i nuanteze gama de trairi si sd-i confere sonoritate artistica. Astfel,
omul artistic reconstruieste realitatea.

Din titlu atestam o aseméinare izbitoare cu volumul lui James Joyce
Oameni din Dublin. Structura celor doud opere este si ea apropiatd. Acest
moment a fost analizat de cercetitorul Mircea V. Ciobanu intr-un articol
recent, unde precizeaza urmatoarele: ,,Titlul e o parafraza (explicita, autorul
va juca titlul in unul din textele de referintd) dupa ,,Oameni din Dublin” de
James Joyce. Cartea dublinezului este model pentru Crudu: autorul se deta-
seaza de cele povestite, lasand personajele sa se produca” [2 p.18]. Exista
certitudinea ca scriitorul nostru a citit opera lui Joyce (titlu fiind inclus in
povestirea ,,A doua zi”), aceasta reprezentand, In ultima instanta, un reper al
romanului, dar nu si un model urmat cu fidelitate. Compozitia romanelor
autorilor in cauza aminteste niste vitralii beletristice, fiind inchegate din mai
multe povestiri-componente.

in procesul de asamblare a romanului, legitura dintre povestiri se amor-
tizeaza pe contul unui glissando al personajelor dintr-o coarda epicd in alta,
toate fiind unite intr-o singurd gama — cea a protestelor din 7 aprilie. Plasmui-
rea personajelor se face in doua straturi: exterior — fizicul lor este modelat ca
niste vaze de lut, si psihic — géndirea si actiunile sunt refacute dupd tehnica
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colajului, din mai multe povestiri in care apar personajele, de exemplu blon-
dina Natasa: ,,...dar fata mi-a ardatat numaidecdt spatele, si eu am putut
constata ca spatele ei era deosebit de gratios” [1, p.5], ,,una dintre cele mai
bune vorbitoare de rusa din Chiginau” [1, p.17], ,,tare sclifosita si tafnoasa
mai era...” [1, p.48]. Desi personajele valseaza printre povestiri, fiecare arie
narativd se desfasoard intr-un tempo de crescendo literar, pe un ritm tot mai
sacadat. Toatd partitura romaneasca se realizeaza intr-o suitd polifonica de
peisaje urbane, amplasate, printr-un metisaj literar, pe diverse decoruri sche-
matizat in stampa, dupa gravura realitatii. Personajele sunt realizate printr-un
altorelief epic 1n raport cu decorurile in care apar.

Atmosfera este acordatd dupa registrul evenimentelor tensionate si se pas-
treaza in aceeasi gama pe tot parcursul operei. Astfel, Chisindul este pictat
intr-un stil expresiv, schitat intr-un cronotop usor deformat dupa tempoul
desfagurarii miscarilor epice. Or, Dumitru Crudu reuseste cu virtuozitate sa
prindad axul migcarii §i sd creeze dinamism continuu.

Fluiditatea discursului confera flexibilitate, fiind destul de permisiv. De o
parte sunt pigmentate fara nici o remuscare ,,perle” din tot diapazonul nuante-
lor stilistice ale vulgaritatii: rusisme (podesd, caziol, tuter, spil etc.), argouri
(bidoane, balcoane, laptarie, jigarita, babetd, paiste, coblizan etc.), dialec-
tisme (bosorog, janghinos, bobaldc, leoarca etc.), de altd parte, sunt folosite
o multime de neologisme si cuvinte livresti (frenetic, anost, lenitiv, animozi-
tate, altier, ravisant etc.). In acest context, limbajul este pictat in culori tari,
vii, contrastante, incat orice distonanta stilistica este prilej de improvizare a
unor acorduri destul de armonioase si firesti.

Conchidem ca iluzia deformarii si destructurarii are un diapazon redus,
dat fiind faptul ca autorul pledeaza pentru obiectivitate maxima, astfel armo-
nizénd toate disonantele si rezonantele stilistico-artistice intr-un diapazon
bine-conturat al registrului veridicitatii. Personajele gliseaza dintr-un tablou
epic in altul, nuantand tot mai multe culori afective si psihologice. Naturale-
tea este vopseaua discursiva fundamentald, astfel ca atmosfera iese din surdi-
na si pare, la un moment dat, sa tipe rebel pe portativ, dar scriitorul reuseste
sd mentind aceasta linie prozaica in mezzoforte. Lectura romanului poate fi
comparatd cu o galerie de arta, In care sunt expuse mai multe tablouri ce vin
s se completeze si sa formeze un ansamblu unitar.
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VALORI ETICO-SOCIALE ALE PERSONAJELOR DIN DRAMELE
PRESEDINTELE S1 TATA DE DUMITRU MATCOVSCHI

Aurica ZAPOROJAN, Facultatea de Litere

Dramaturgul Dumitru Matcovschi a imbogatit repertoriul teatral national
din Moldova, in special in anii *70-’80 ai sec.XX. Diferite ca problematica,
mesaj, conflict si mod de realizare, montarea pieselor sale Presedintele (1976),
Cdntec de leagan pentru bunici (1977), Tata (1979), Pomul vietii (1980) s.a
au constituit un act de culturd si o reusitd a dramaturgiei din acea perioada.
Canoanele artistice ale speciei dramei au fost respectate de autor, desi, dupa
cum a mentionat critica literara si cea teatrald [1], in piesele lui D.Matcovschi
realitatea concreta, tipizarea, ca mod de expresie realist, se imbina cu elemen-
tul simbolic, teatrul sdu, mai ales realizarea spectacolului dupa piesele sale,
fiind numit teatru mito-poetic.

O drama scrisa pe tema satului este Presedintele (1975), in care se observa
tentativa de a umaniza §i glorifica pe un presedinte din anii ce au urmat
cumplitelor vremi ale foametei. Azi menirea piesei — de a relata prin mijloace
artistice despre consolidarea colhozurilor in Moldova — ne-ar pdrea ciudata,
dar in contextul istoriei si al vietii imediate de dupa razboi au existat si
colhozuri, si presedinti de colhoz care stipaneau sate si destine omenesti.
Compozitional, drama este alcatuita din doua acte care, la o citire atenta, par
autonome unul de celalalt, desi linia de subiect este comuna pentru ambele.

In majoritatea pieselor lui Dumitru Matcovschi atestim un conflict acut
intre personajele din aceeasi familie ori din acelasi sat, insa datorita unor
asemenea conflicte, putem deduce ca societatea era, de fapt, una dezbinata,
bazatd pe semivalori. Or, societatea este o familie mare, care, pentru a pros-
pera, are nevoie de armonie §i buna intelegere intre membrii sdi, ceea ce nu
exista 1n viata de zi cu zi a personajelor lui Matcovcshi.

Actiunea din drama Presedintele se desfasoard in iarna anului 1957, iar
personajul principal, presedintele Serghei, venit de peste Nistru, este Inconju-
rat de o aurd de mister. Ilarion, brigadierul din sat, vehiculeaza ideea ca pree-
dintele este un venetic. Dacd am face abstractie de colhoz, am avea in fata
cea mai autenticad dramd a unui sat i a unor oameni care nu inteleg de ce
nimeni din consatenii lor nu este vrednic de a fi presedinte si trebuie sa-1 ac-
cepte pe un cineva venit din alta parte.

Motivul luptei dintre frati, cu implicatii din balada Miorita, apare in dra-
ma lui D.Matcovschi abia schitat, dar numai la o citire atentd se poate sesiza
ca aceasta este lupta pentru putere dintre presedintele venit si localnicul
Iarion. In acest context, Dumitru Matcovschi se dovedeste a fi un novator al
explorarii tematicii rurale, el transfigurand artistic probleme sociale i morale
si nu s-a temut sa rosteasca niste adevaruri, pe care altii nu au avut curajul sa
le agtearnd pe hartie. Ne convingem si azi ca lupta pentru putere ne urmareste
ca un blestem si nu rareori ne pomenim 1in rolul lui Ilarion, intrebandu-ne:
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,De ce altul si nu eu?”. Astfel incat personajul lui D.Matcovschi capata va-
lente social-istorice i morale, ramanand, in acest sens, actual.

Presedintele, ca personaj al actiunii dramatice, apare doar in finalul piesei.
Este adus 1n brate — aproape mort — si nu mai poate fi salvat, un aspect
asemanator cu personajul drutian din Pdsarile tineretii noastre. Pe parcursul
desfagurarii actiunii se discutd in contradictoriu despre modul lui de a con-
duce satul si, in cele din urma, ajungem sa-l simpatizadm pe acest tanar, prin
mijlocirea caruia autorul si apoi regizorul transmit valori morale, precum
cinstea, sentimentul datoriei s.a. In acest context, un rol anume ii revine moti-
vului mioritic al maicii batrane, prin intermediul caruia se accentueaza relatia
dintre mama si fiu, se introduce elementul liric-dramatic in desfasurarea
actiunii §i este caracterizat mai amplu personajul — presedintele. El pledeaza
pentru curatenia morala a omului, luptd contra betiilor si scandalurilor unor
sateni, iar altora, carieristi din fire, cauta sa le indrepte cusururile.

In drama Tata (1979) este prezentat ca fundal al actiunii acelasi sat, doar
ca de data aceasta denumirea lui este precizatd, iar actiunea are loc in anii *70.

In actiunea piesei Tata nu se afiseaza un conflict deschis, fitis, ci unul
psihologic-social. Personajele devin astfel purtatorii unei actiuni directe, evi-
dentiind sensul adanc al dramei pierderii valorilor morale si sociale. Persona-
jul principal, Lisandru, este prezentat in incercarea de a depasi conditia singu-
ratatii, un aspect specific din societate la acel timp. Anume din cauza solitu-
dinii Lisandru Incepe sa traiascd mai ales cu amintirile, cu imaginea prieteni-
lor morti cdndva. Una din aceste fantome ale trecutului este Imanuil-Pacala,
personaj cu afinitati din etosul popular, o intruchipare a geniului hazos si bun
al poporului, fira de care nu poate fi conceput nici eterna trecere peste na-
paste si nici nemoartea rasului si a voiosiei sale.

Functia artisticd a personajului Imanuil, poreclit Péacald, este de a demonstra
soarta generatiei care a cunoscut in viata ei si traiul in doua tari diferite, si
luptele pe front, si conditiile existentei, mai ales cele sufletesti, dupa razboi.
Piesa finalizeaza cu un cantec ce transmite in ansamblu tragedia tuturor per-
sonajelor, acest cantec este durerea mistuitoare strigatd cu glas tare, o durere
a dragostei neimpartasite si a disperarii.

Astfel, piesele lui D.Matcovshi prezinta tiranul in ambianta lui fireasca,
cu problemele, grijile si aspiratiile lui, autorul conturand cu maiestrie subtili-
tatile sufletesti ale personajelor. Ne convingem, totodatd, ca unele probleme
abordate de autor in anii ’70-’80 rdman si azi caracteristice cotidianului rural.
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ARTE POETICE iN LIRICA IRINEI NECHIT
Angela LANGA, Facultatea de Litere

Reprezentanta a generatiei *80, Irina Nechit propune o poezie postmoder-
nista, in care coexistd elemente ale cotidianului, atitudini desentimentalizate
si simboluri ale liricii feminine.

Artele poetice ale autoarei aduc in lumina esenta acestui tip de poezie, 1i
stabilesc trasaturile principale. Irina Nechit incearca sa-si defineasca propria
poezie, configurandu-i continutul imagistic prin intermediul unui eu liric
impersonal, in ipostaza de creator, ajutat de ,,0 camera de luat vederi” [1].

in textele de ars poetica din volumul de debut Sarpele md recunoaste,
autoarea valorifica simboluri biblice, legate de cunoasterea prin creatie. Per-
sonajul liric din emblematica poezie Fumul invdiluie femeia, asezat ,,sub Po-
mul Cunoasterii,/ inca verde si/ de mii de ori mai stufos/ decat era/ cu mii de
ani/ in urma,” are certitudinea blagiand ca prin lumina sa sporeste a lumii
taind, se percepe drept o iminenta verigd din lantul cunoasterii. Abia intrat in
campul poeziei, eul liric al autoarei se delimiteaza de confrati printr-un ,,zid
fumuriu”, ce ,,sfarseste in paradis”. Motto-ul ,,Dacé incepi ceva,/ ai grija/ sa-
ti inchei socotelile singur” face dovada mobilizarii interioare a personajului,
care se arata sigur de sine.

intre femeie si sarpe (,stipanul femeilor, arhetip fundamental legat de
izvoarele vietii si ale imaginatiei” [2]) s-a ficut o intelegere. In consecinta,
femeia a avut atingere de primele cuvinte, soptite de sarpe. De atunci, prin
veacuri ,,Femeia vorbeste mult/ pentru a uita spusele sarpelui”. Prin urmare,
cuvantul este, intai de toate, apanajul femeii. Ea detine arta potrivirii lui.
Intertextul biblic, subiacent liricii Irinei Nechit, sugereaza ideea ca femeia are
ceva de spus 1n poezie.

Raportul femeie—sarpe—poezie este reluat in Sarpele ma recunoaste prin
imaginea metonimica sarpe-poezie (,,Versuri fosnesc prin ramuris”). Intentia
personificatoare, evidentd in versul ,,Poezia mugcd dintr-un mar,” creeaza
impresia identificarii eului liric feminin cu poezia. Ea devine principiu de
viatd, ispita, dar este si ispititd. Critica literard a remarcat ca Irina Nechit este
poeta ce ,,se insinueazd in vocile fiintei si lucrurilor care populeaza sfera
existentialului ei”[7]. In timp ce naratologii vorbesc despre decesul autorului,
si In spatiul liricii autorul trece pe planul secund, lasdnd tot mai mult loc
poeziei, care parci se face cu sine si de la sine. in conceptia unui imaginar
pliat pe arhetipuri, poezia Irinei Nechit isi naste autoarea: ,,Si tdrandu-se prin
fosnete, ma nagte”.

Concluzia-poanta de la sfarsitul poemului (,,Sarpele ma recunoaste™)
situeazd, neasteptat, poezia in seria textelor cu mesaj. Ca un amfitrion al crea-
torilor, sarpele 1l binecuvanteaza pe noul poet, ii recunoaste si-i apreciaza
eforturile, 1i confirmd statutul. Versurile sugereaza si miscarea ondulata, circu-
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lard a sarpelui. Se contureaza o sferd care inchide in interiorul ei componen-
tele poezie—autor, asemeni unui lant trofic. Este vorba de cercul-aurd, cercul
protector care impiedicd poezia sa se dezintegreze. Semnificativd este ima-
ginea cercului care se naste din sine, la fel ca eul liric, nascut de propria opera.

Poemul Aviz la redactie face parte, de asemenea, din textele de ars poetica.
Aici ni se reveleaza esenta poeziei postmoderniste: ,,Vi se permite orice:/ sd
va chirciti 1n fotoliu/ si sd va ardeti unghiile In scrumierd,/ sa varsati cafeaua
pe articolul de fond/ ori sa va impiedicati de luciul parchetului/ mustrand
secretara/ pentru costumul sau insuportabil”. Poezia consemneaza cele ,,mai
irelevante fapte, obiecte din campul de perceptie, ocupatii casnice, activitati
monotone de peste zi” [5] — consecintd a refuzului ,temelor inalte” [5].
Autoarea cultiva o poezie a cotidianului, a prozaicului, face poezie din rutina
zilnicd, din incidente si banalitati. Poezia devine ,,spectacol regizat de eu”-ul
liric [1], spectacol al unei vieti simple si nepretentioase. Fiecare text pare o
intdmplare biografica, relatatd amanuntit.

Se distinge in poezia Irinei Nechit ,,imperativul abandonarii filonului sen-
timentalizant-melancolic” [5], specific optzecistilor basarabeni: ,,Si daca mai
suportati mirosul/ de sange dizolvat in cerneald,/ puneti degetul pe rand/ sau
punctual pe ,,i”./ Numai sd nu mirositi a lacrimi,/ sd nu izbucniti in ras./
Metaforele sunt interzise,/ bocetul (in scris si oral) - /inter zis!”. Rostirea
directd, nemascata a adevarului cadreaza cu paradigma optzecismului roma-
nesc. Nota personald a liricii I.Nechit este data de concizia stilului, de sobrie-
tatea limbajului, de luciditatea eului rostitor. Invocand poemul Mirosul de
sdnge, criticul timigorean Adrian D. Rachieru afirma ca ,,starile nu ating acea
intensitate bolnavicioasd” [6], iar personajul liric isi asuma izgonirea din
poezie a lamentatiilor, a bucuriilor gesticulate spectaculos.

Autoarea cultiva cu atentie o poezie tranzitiva, in care se renunta la aluzie,
la sensuri ermetizate. O poezie delicata care captiveaza ,,cititorul prin sono-
ritati insolite”, iar ,,versul are forta unei formule magice”, deoarece ,,versurile
nu se fac cu idei, ci cu cuvinte” [3]. Exactitatea rostirii este conditia sine qua
non a scriiturii Irinei Nechit. Poezia exclude accesoriile verbale. Se stabileste
un nou raport Intre emotia triita i exprimarea ei, observandu-se ,,0 dereglare
a simturilor, dar o reglare a limbajului” [5]. Limbajul poetic trebuie sa fie o
haind materiala a gandirii, nu a simtirii. Forta sentimentului cedeaza in fata
judecatii lucide. Aceasta este o trasatura definitorie pentru creatia Irinei Nechit.
,.Schimbarea regimului termic” [4] o singularizeaza pe autoare in contextul
literar basarabean, caci ,,(dacd axa poetelor de pe Bac este inclinata — cu
doud-trei exceptii — spre Polul Sud al Inimii, Irina Nechit tinde catre Polul
Nord al Géandirii)”, afirma poetul Emilian Galaicu-Paun [4]. Pe buna dreptate,
artele poetice ale Irinei Nechit se pliaza pe dimensiunile esentiale ale paradig-
mei postmoderniste: caracter insolit, lucid, cerebral. Versurile anunta o sensi-
bilitate poetica originala, care va excela In volumele urmatoare.
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MIJLOACE LINGVISTICE DE EXPRIMARE A POSESIEI
iN LIMBA ROMANA

Dorina DZUBETCHI, Facultatea de Litere

in lingvistica actuald, se remarci o schimbare de paradigma: de la accen-
tul pus pe studiul acontextual al sistemului limbii pe utilizarea limbajului
intr-un context determinat. In acest sens, studiul mijloacelor de exprimare a
posesiei in limba romana prezinta interes, dat fiind cd roména dispune de o
gamd variatd de modalitati de redare a relatiei de posesie. in plus, tipurile de
restrictii semantice, frecventa sau amploarea unui fenomen, specializarea
unei constructii pentru un anumit nivel al limbii, individualizeaza limba intre
alte limbi romanice.

Am pus accentul pe investigarea anumitor marci ale posesiei: articolul po-
sesiv, pronumele si adjectivul posesiv, grupul nominal, in structura caruia intrd
cazul genitiv si dativul posesiv, verbul a poseda si sinonimele lui, substantive
ce exprima relatia de posesie, unitati frazeologice si locutiuni, adjective deri-
vate cu semnificatie de posesie si termeni juridici cu semul +posesie.

Conform afirmatiei cercetatoarei Dana Niculescu, posesia este definita ca
un domeniu semantic descriind o relatie binara in care sunt implicate doud
entitati cu functia de posesor P i, respectiv, de obiect posedat p [2, p.23].

Am optat pentru o definitie in sens larg a posesiei, considerand oportuna
precizarea termenului posesivitate, de catre Gr.Cantemir [1, p.34] care, gratie
sufixului formativ -itat(e), ca si reflexivitate, tranzitivitate, modalitate etc.,
inglobeaza notiunile generalizate ale actului de atribuire, de intrare In posesie,
de parte a unui intreg; pe cind DEX face o echivalentd semantica intre
termenii posesie $i posesiune, indicand ca posesiune Inseamna: 1. faptul de a
poseda (1): stapanire a unui lucru; de a dispune de ceva. 2. (inv.) proprietate
(de pamant) (DEX, 1996: 828).
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Fiind un fenomen social, limba reflectd realitatea ambianta, relatiile
umane. Astfel, societatea Impartitd pe clase antagoniste, facand ideal din pro-
prietatea privata, a dezvoltat la folosirea verbului a avea, exponent al ideii de
proprietate. Definitia termenului juridic, conform art.1846 din Codul civil
este: ,,detinerea unui lucru sau folosinta unui drept exercitatd, una sau alta, de
noi ingine sau de altul in numele nostru”.

In limba, categoriile posesiei se realizeaza printr-o serie de mijloace la
diferite nivele. Acestea pot fi: posesiune de obiecte materiale, relatii de rude-
nie, precum si diverse calitati fizice, psihice, stari ale subiectului etc.

Dat fiind faptul ca posesivitatea este un fenomen polidimensional, aceasta
categorie a fost cerecetatd sub diferite aspecte. De ex., s-au studiat mijloacele
lexicale de exprimare a apartenentei (Jurinscaia, Selvestrova), s-au cercetat
functiile semantice ale cazurilor in limba romana (Ciornii, 1987); valorile se-
mantice ale atributului substantival in limba roméana (Grigorescu, 1974) s.a.
S-au facut incercari de a stabili regulile de utilizare a formelor pronumelui
posesiv, persoana a 3-a, singular (sau, sa, sai, sale / lui, ei, lor) (Iordan; Ciornii).
S-au facut tentative de a contesta existenta in limba a pronumelor posesive
(Manoliu-Manea, 1968) si a adjectivelor posesive (Zdrenghea, 1967).

Relatiile de posesie codate printr-o sintagmd nominald sunt concepute ca
presupozitii discursive sau pragmatice. Prin urmare, este necesar ca existenta
unei asocieri intre posesor si obiectul posedat si fie mentionata anterior in
discurs sau si facad parte din cunostintele extralingvistice sau enciclopedice
ale participantilor la situatia de comunicare.

In grupul nominal, relatia de posesie poate fi exprimati prin intermediul
unor categorii functionale (cazul genitiv, cazul dativ, prepozitiile a si de), a
unei clase lexico-gramaticale specializate pentru codarea posesiei (adjectivul/
pronumele posesiv) si a unor elemente lexicale care au valoarea unui predicat
de posesie (prepozitiile la, de la, cu). Functia de a coda o relatie de posesie
ocupa un loc central intre valorile cazului genitiv, ale prepozitiei a si ale adjec-
tivului/pronumelui posesiv. in ceea ce priveste cazul dativ, prepozitia functio-
nala de sau prepozitiile lexicale la, de la, cu, sensul de posesie este secundar.

Cazul genitiv se caracterizeaza prin varietatea cea mai mare de functii
semantice, posibilitatea de codare nu numai a posesorului (cartea Mariei), ci
si a obiectului posedat (tara lalelelor).

Analiza structurii cu dativ posesiv a relevat faptul ca posesorul constituie
o relatie tematica, nu un rol theta. Cliticul in cazul dativ poate exprima simul-
tan mai multe relatii tematice, de exemplu: tintd si posesor (Imi di cartea
inapoi), beneficiar si posesor (Ii repar radioul), experimentator si posesor
(Mi-au venit turistii la pensiune). Structura cu clitic pronominal in cazul
acuzativ (Ma doare capul) este specificd limbii romane. Este o constructie
limitatd la codarea a doud tipuri de relatii de posesie: relatia partitiva si
posesia propriu-zisa, limitata la clasa lexicald a obiectelor de vestimentatie
(Ma inchei la guler.).
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Mijloacele lexicale principale de exprimare a sensului de posesivitate se
construiesc cu verbele a avea, a poseda, locutiunile a fi ( a se afla) in posesia
a ceva, precum si a da, a lua, iar, in unele cazuri si verbul a fi. In dependenta
de tipurile si formele gramaticale ale lexemelor cu care intrd in contact, verbul
a avea, bundoard, poate exprima circa 30 de nuante semantice diferentiale.

Analiza semica a verbelor posesive permite sa se evidentieze dintre
acestea semul integral al posesivitatii, precum si o serie de seme diferentiale,
caracteristice pentru fiecare din grupurile evidentiate in genere si pentru
verbele din cadrul fiecarui grup in special.

in sfera constituentilor lexicali ai mijloacelor de exprimare a posesiei in
limba romana intrd si o serie de substantive, care pot exprima in virtutea
componentei lor morfematice, situatia de posesivitate in deplina ei compo-
nentd (P Rpos p) sau numai posesorul, sau numai predicatul posesiv, sau
numai obiectul posedat.

Substantivele sunt apte sd exprime toti componentele actului de posesivi-
tate, insa acest proces poartd un caracter limitat, deoarece nu orice situatie de
posesivitate poate fi exprimata prin intermediul numelui, ponderea lexemelor
verbale 1n aceasta privintd fiind cu mult mai mare, verbele si substantivele
posesive interactionand si substituindu-se reciproc, in calitate de mijloace de
redare a categoriei posesiei in limba roméana, contribuie la largirea si modifica-

In limba roménd, in afara de componentele lexicale ale cAmpului functio-
nal-semantic al posesivitatii (verbele, substantivele, adjectivele si pronumele
posesive), ideea de posesivitate o mai pot reda si imbinarile libere de cuvinte,
ce constituie aga-numitul grup nominal. in roména numele determinat e situat,
de obicei, pe planul intai, adica preceda determinativul, iar cel determinant se
afla pe planul al doilea, el fiind lamuritor.

In cadrul acestor constructii, situatia de posesivitate apare in mod explicit:
numele determinat (N1) denumeste obiectul posedat, iar determinantul (N2) —
posesorul. Relatia dintre componentele grupului nominal (GN) poate fi expri-
mata cu ajutorul articolului substantival la genitiv-dativ.

Campul functional semantic al posesivitatii raimane a fi unul dintre cele
mai vaste domenii linguale ce ne furnizeazd informatii despre om prin
intermediul diverselor modele de naturd sintagmatica si paradigmatica.
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STRUCTURI ANAMNEZICE iN LIRICA SAIZECISTA
SAU ,,COPIII ANILOR 30” FATA iN FATA
CU,,TEROAREA ISTORIEI”

Eugenia GOLOMOZ, Facultatea de Litere

Poezia generatiei ,,intoarcerea la izvoare” se inscrie in acele traditii ale
culturii roméanesti i universale care se bazeaza pe intelegerea timpului ca un
timp ireversibil, istoric, in care memoriei 1i revine un rol de liant intre cele
trei dimensiuni temporale.

Apelul la constiinta si la indeplinirea totala a rolului acesteia, de a inma-
gazina cele trei dimensiuni temporale — trecutul, prezentul si viitorul —, asu-
marea §i acceptarea istoriei converg catre concluzia lui Emil Cioran din
Schimbarea la fata a Romdniei: ,,Constiinta este cu atat mai cuprinzatoare, cu
cat actualitatea ei Inglobeaza mai activ trecutul, incét perspectivismul istoric
defineste dimensiunile constiintei. O viziune macroscopica a istoriei te face
contemporan tuturor momentelor esentiale ale devenirii umane...” [1]
Problematica memoriei si a anamnezei este corelatd in viziunea lui Mircea
Eliade cu cea a irecognoscibilitatii sacrului. ,,Camuflat” in istorie, In timpul
fluid al schimbarii, istoricul religiilor evidentiaza in Aspecte ale mitului
(capitolul Mitologia memoriei si uitarii) distinctia dintre memorie si aducere-
aminte, cea din urma avand forta de a dezvalui originarul, dar si capacitatea
de a conduce la recunoasterea ideilor, intelese ca adevaruri transpersonale si
vesnice. Anamneza permite si dezviluirea sensului si directiei istoriei.
Indiferent de natura universului recunoscut (sacru sau profan), indiferent de
valorile orizontului redescoperit (trecut inteles ca timp originar sau ca
»antecedent al prezentului”), anamneza proiecteazd omul in afara timpului
sdu istoric si inseamna, la Mircea Eliade, revalorizare a timpului prin iesire
din timp. Pentru segmentul de literatura cuprins de cercetarea noastra, pers-
pectiva are un sens invers, intrucat eul liric nu isi atribuie o ipostaza extra-
temporald, ci una intratemporald, finalitatea fiind insd aceeasi ca la Eliade —
accesul la sensul pe care istoria il ,,camufleaza”.

Revenind la ipostaza de copil a eului liric, de unde prind contur primele
imagini ale vitregiilor istoriei, sesizam acea stare primordiald a copilariei, nu-
mitd de Mihai Cimpoi copilul ca homo ludens. Profilata pe ecranul unei isto-
rii marcate de violentd, chiar §i problema foametei din anii 1946-1947 capata
in proiectia vizionard a eului alurd ludicd, asa cum se desprinde din poezia
Ocheanul de Gr.Vieru. Orizonturile temporale distincte — trecutul si prezentul
imediat actului scriptural — converg spre acelagi moment-nod, desemnat cu
exactitate de catre eul liric: in patruzeci §i sapte. Starea de lucruri este
hiperbolizata in primele versuri, eul-copil mimand involuntar un joc existen-
tial — cel al incercérii de a supravietui foametei prin supradimensionarea
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lucrurilor, dar mai ales a fardmei de azima. Mimand un joc imaginar de copil,
eul liric vierean transmite un sentiment al dramatismului trecut prin filtrul
sacralitatii valorilor umane, fapt resimtit de pietatea gestului de a rupe din
aceasta doar jumatate.

Al doilea timp liric, cel al prezentului, este si el al unei stari de criza,
generatd de frica repetarii destinului tatalui de catre fiu. Ca insemn al unui
copilarii atroce in memoria eului liric, ocheanul, odata sfaramat, reprezinta
actul negarii trecutului.

Acelasi an cutremurdtor este evocat de D.Matcovschi in textul Noi am
murit in patruzeci si sapte.

Revolta eului este declarata fatis, nu se ascunde sub masca ludicului.
Cronologia marcata ferm deriva din teroarea realului in care a fost ,,aruncat”
poporul nostru. De aici si acea atitudine izvoratd din combustia interioara a
eului, multiplicat parcad de un numar infinit de ori si identificat cu intregul
natiunii. Sentimentul timpului este determinat de raportul instantei de discurs
cu propriul trecut, moment cand viata era curmatd chiar de la sursa exis-
tentiala a sa — laptele din pieptul mamei. Pentru destinul acestui popor, anul
1947 devine o zona temporald revoluta, pentru ca acel an a ,,inghitit” mai
multe generatii, punandu-le pecetea unei morti organizate.

Citim si aici, pe final de versuri, o fobie indreptatd spre regimul totalitar,
stare sedimentata intr-un timp care si-a pierdut ordinea. De aici si ideea de
ordine interioara, de temporalitate interiorizatd voit, Intrucat timpul istoriei
este un Timp-Moarte, o forta tiranica incapabild de a mai oferi fiintei certi-
tudinea stabilitatii.

Eul liric saizecist, facand un ,,flash-back” in universul copilariei sale, se
prezinta ca un martor al celor mai perfide realitati de pe urma razboiului II
mondial, existenta sa este cosubstantiald conditiei umane vitregite de ,,cirma
vremii”.

Aceasta dimensiune a poeziei ,,intoarcerii la izvoare” se inscrie perfect pe
unda constiintei timpului §i a destinului uman ca dominanta a literaturii
postbelice din Basarabia.
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