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This article is a thematic and conceptual analysis of the novel L’Art de perdre (2017) by
the Algerian-French writer Alice Zeniter. As a presence in the current landscape of French
literature and as an expression of the ,,changing civilizational balance of the planet”, the
novel of emigration is part of the tendency of contemporary French art (and beyond) to
renegotiate the foundations of the human and the possibilities of written culture to define
and project the tensions, contradictions and aspirations of the European imaginary. Cir-
cumscribed to this mosaic, transnational and extra-alucid vision of the aesthetic, the novel
of emigration contrasts the frustrated discourse of political and economic calculations
with the intimate drama of exodus, of hope and despair, of hostility and fraternisation,
of loss and reinvention of self, which exiles, nomads, refugees and castaways bring with
them to the old European continent. L’Art de perdre is the novel of an absent country, a
forgotten language, an ignored religion and unknown origins, whose quest overlaps with
the French odyssey of identity, reinventing the mythical route back to Ithaca.
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transnationald.

Una dintre concluziile majore ale lui Frederic Jameson despre ,,Postmodernism”,
pe care Homi K. Bhabha o reproduce cu titlu de expresie a ,,unei noi dileme istorice”,
sugereaza ca ,,impactul demografic si fenomenologic al minoritatilor si al emigrantilor
asupra Occidentului poate fi crucial pentru proiectarea caracterului transnational al cul-
turii contemporane” [1, p. 371]. De la prima editie, din 1991, a cartii lui Jameson (Post-
modernism, Or the Cultural Logic of Late Capitalism) si de la publicarea, in 1994, a
teoriei postcoloniale a lui Homi K. Bhabha (The Location of Culture), s-au scurs deja
trei decenii, 1n care a aparut o serie impresionantd de elaborari teoretice comparabile ca
directie sau ca argumentatie, care constata globalitatea fragmentata a culturii contempo-
rane, fara a putea ,,proiecta”, totusi, un nou model valoric transnational. Literatura fran-
ceza este astazi reprezentata, in egald masura, de Patrick Modiano, Michel Houellebecq,
Frédéric Beigbeder, Eve de Castro, Laurent Gaudé, Laurent Binet etc., ca si de Leila
Slimani, Yasmina Reza, Alice Zeniter, Léonora Miano, Boualem Sansal, Sami Tchak
sau Kaouther Adimi, la fel cum o panorama a literaturii engleze contemporane ar fi
incompletd fara Vidiadhar Naipaul, Teju Cole, Chinua Achebe, Hanif Kureishi sau Sal-
man Rushdie. Intr-o carte intitulata programatic Die neue Weltliteratur und ihre grofien
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Erzdhler (2014), Sigrid Loffler analizeaza emergenta romanului non-occidental, pe care
emigrantii, fostii colonizati si refugiatii din zonele conflictelor politice 1-au avansat pe
scena culturala a vechii Europe, dimpreuna cu figura emblematica a nomadului modern
si tema fundamentald a catastrofelor civilizationale. ,,Versantele Intunecate ale istori-
ei europene” [3, p. 10], devenite acum ,,straturi culturale”, modifica, prin emergenta
si proliferarea naratiunilor postcoloniale, nu doar ordinea simbolica a trecutului, ci si
cunoasterea, sensibilitatea, constiinta si sistemul de reprezentari al prezentului. Pentru
exilatul bosniac Velibor Colic, ,,naufragiatul este un Ulise contemporan” [4, p. 79], iar
Salman Rushdie afirma, in ultimul sdu roman, Quichotte (2018), ca figura dezradacina-
ta, deliranta si picaresca a (e)migrantului este eroul timpului nostru.

Istoriile ,,liminale”, ,,marginale”, ,,minoritare” ale acestor noi eroi ai noului mileniu
integreaza in sfera cunoasterii estetice propriul lor adevar, nerostit, ocultat sau con-
trafdcut de istoriografia occidentala. ,,Fictiunea, la fel ca si cercetarea, sunt necesare,
pentru ca sunt ceea de ce mai dispunem pentru a umple tacerile transmise de viniete de
la o generatie la alta” [6, p. 23], declara naratoarea romanului L’Art de perdre (2017),
sugerand ,,angoasa cognitiva” si dezordinea sau indeterminarea pozitiei subiectului cu-
noscator, pe care autoarea trebuie sd le depdseascd prin actul entropiei estetice. L’ Art
de perdre este romanul unei familii algeriene originare din regiunea muntoasa Kabylie,
nevoita si se refugieze in Franta dupa Acordul de la Evian (1962), pentru a se proteja
de furia razbunatoare a mujahedinilor Frontului de Eliberare Nationald. Soarta acestei
familii, similara celei a ,,miilor de barbati, femei si copii primiti Incepand cu vara anului
19627, este aceea de a fi repudiatii a doua Istorii. Pentru istoria franceza, in care ,,Alge-
ria n-a avut dreptul sa-si scrie propriul ei capitol din carte”, ei sunt ,,repatriati”, ,,francezi
musulmani” sau incorporati in termenul ,,misterios si banal” de ,,arabi”, care ignora
multiplele diferente culturale, lingvistice si etnice ale ,,departamentelor franceze” ane-
xate. In istoria Algeriei, ei sunt marcati negativ prin cuvantul ,,harki”, un apelativ ge-
neric pentru orice tip de interactiune cu ierarhia verticala a autoritatii coloniale — fosti
militari si supleanti in armata franceza, mici functionari In administratia rurald, demni-
tari locali ,,frantuziti”, traducatori, membri ai grupurilor mobile ale politiei rurale etc. —
deveniti cu totii ,,Niste tradatori. Niste caini. Niste teroristi. Niste apostati. Niste banditi.
Niste impuri” [6, p. 166]. Genealogia ,,impurd” a lui Alice Zeniter, nascutd la Clamart Tn
1986, dintr-o mama franceza si un tata algerian din Kabylie, ai carui parinti ,.harki” au
facut alegerea in favoarea puterii coloniale, este interfata care uneste elementele acestui
destin colectiv acoperit de infamie si uitare. In resorturile sale intime, romanul este o
forma de auto-comprehensiune si poate chiar un gest tardiv de justitie, o incercare de a
le reda acestor renegati ai istoriei dreptul de a-si spune propriul adevar al vietii. In acest
sens, romanul oferd un raspuns si la Intrebarea formulata de Raphaélle Branche chiar in
titlul cartii Papa, qu’as-tu fait en Algérie? Enquéte sur un silence familial (2022), care
scoate 1n evidenta ,,metamorfozele tacerii” ce caracterizeaza relatia familiald a france-
zilor cu ,,problema algeriand”: ,,0 realitate necunoscuta”, ,,un decor exotic”, ,,bifurcari”,
Hupturi”, . fragmente”, semne imperceptibile ale unui trecut refulat.

Peste aceastd ,,conspiratie a ticerii”, menita sa protejeze teleologia puternic deteriora-
td a ,,parintilor modernitétii” si curiozitatea insidioasa a tinerilor, se astern si interogatiile
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nevrozate ale protagonistei romanului. L’Art de perdre debuteaza cu o ,,fisa clinica” a per-
sonajului central. Naima, o consultanta intr-o galerie de artd contemporand, suferd de o
forma avansata de tulburare a personalitatii: tristete cronica, nesiguranta, ambitii avortate,
lipsa de vointa, fragilitate psihica agravata de alcoolism si stari depresive. Corelate cu
datele biografice, simptomele ei indica la o fractura identitara provocata de confruntarea
permanenta cu ,,diferenta”. Naima este fiica ,,hibrida” a unei mame franceze, patrunsa de
ideile revolutionare din mai ’68, si a unui tata kabyl, purtatorul involuntar al ,,mostenirii
harki”. Conflictul latent dintre cultura franceza a mamei si ,,marcherii emigratiei ma-
grebine” ai tatdlui sunt la originea clivajului identitar, pe care naratoarea il exprima in
forma poetica: ,,suferinta ei era de marimea unei tari absente si a unei religii pierdute” [0,
p- 12]. Ceea ce agraveaza sentimentul de alteritate este efectul ambivalent — de prezenta
si absenta — al ,referentului problematic”: pentru Naima existd o Algerie epidermica,
imposibil de uitat, Intrucat prezenta in ,,prenume, pielea bruna, parul negru”, si o alta
Algerie, ,tara reald, existentd fizic de partea cealaltd a Mediteranei”, care-i populeaza
inconstientul cu ecourile estompate ale unor aluzii, amintiri fugare, franturi de fraze, ima-
gini blurate, mirosuri, gusturi sau culori din spatiul familial. Algeria reala este, de fapt, o
fantasma, sau un loc paradiziac de vacanta, despre care Naima se informeaza pe Wikipe-
dia, fara a putea evita atitudinea, frica, ura, prejudecatile si consecintele actelor teroriste
ale fundamentalistilor arabi, pe care nu le Tmpartaseste si de care nu se poate apara.
Naratoarea spune, la un moment dat, ca nu-si mai aminteste decat primul vers din
Eneida, cel care canta eroii si armele vitejilor ajunsi, ,,dupa rataciri penibile”, Tn Latium,
unde urmasii lor au fondat Roma. Evocarea acestui mit fondator al latinitatii este mai
mult decat semnificativ pentru istoria lui Naima, ,,care nu stie despre familia sa mai
mult decat stie naratoarea despre Eneida”, pentru ca scoate in evidentd absenta ,,mari-
lor naratiuni de legitimare”, la care se poate raporta (si construi) identitatea culturala a
subiectului emigrant. Célatoria lui Naima spre origini, spre trecutul kabyl al stramosilor
sdi, spre Algeria reald a ,,marcherilor ei epidermici”, echivaleaza astfel cu o ,,Eneida
kabyla”, o epopee eroicd si exemplara, care le redd emigrantilor harki povestea tra-
gicd si legendara a trecutului lor colonial. Ca si Eneida, epopeea lui Naima porneste
de la o Troie distrusa: ,,L.’ Algérie de Papa est morte”, cum afirma un citat din Charles
de Gaulle, luat drept motto si argument central pentru capitolul ,,indigen”. Povestea
aproape mitica a lui Ali, bunelul pe linie paterna a lui Naima, este naratiunea coloni-
ala a Algeriei franceze, privitd dintr-o perspectiva desacralizatd, care asociaza ,,ope-
ra civilizatoare” cu eroismul parodic al lui Don Quijote: , Istoria Frantei merge cot la
cot cu armata franceza. Istoria este Don Quijote si visurile sale de marire; armata este
Sancho Panca care-1 insoteste pentru a se ocupa de treburile murdare” [6, p. 18]. Dra-
ma lui Ali se desfasoara pe fundalul conflictului dintre cultura franceza performativa,
calculata, rationald, proiectiva, rasista si cultura kabyla arhaica, traditionalista, patri-
arhala si subordonata legilor ciclice ale naturii si ale fatalitatii ireversibile prescrise
de Coran — Mektoub. Ali incarneaza masculinitatea radicala, asa cum este ea pretinsa
de destinul exemplar al barbatului kabyl: inalt si robust ca ,,un gigant al muntilor”, el
este depozitarul codului simbolic al patriarhului, care asigura onoarea, continuitatea si
ordinea morala a familiei. Fost combatant in armata franceza, alaturi de care a luptat

168



pentru recucerirea Europei in cel de al Doilea Rdzboi Mondial, Ali se Tmbogateste rapid
datorita ,,sortii prielnice”, care-i aduce, cu puhoaiele primavaratice ale raului, o presa
de ulei, transformandu-I intr-un proprietar de terenuri aride, cultivate cu maslini. Cele
doud case construite impreuna cu fratii sai mai mici, unde se desfasoara viata cotidiana
a numerosului clan, este un teatru al reprezentarilor etnice, unde sintalitatea practicilor
originare — decorul, alimentatia, credintele, structura relatiilor de grup, gestatia femeilor
si a animalelor, nasterea, circumcizia, moartea etc. — reprezinta un discurs identitar pu-
ternic marcat de constiinta diferentierii de ,,imaginea orientalizata, cruda si efeminata” a
indigenului. Intentia acestei culturi de a-si conserva ,,nativismul” specific este subliniata
prin ,,elementele de rezistenta” ale lexicului kabyl. Componenta teoretica a romanului
se bazeaza pe ,,non-traductibilitatea culturii”, descrisa de Walter Benjamin drept ,,acel
element al traducerii care nu se preteaza traducerii” [apud 1, p.387]. Tehnica la care
recurge Alice Zeniter pentru a transcrie structura de rezistenta a culturii kabyle este in-
serarea organica a circa cincizeci de lexeme vernaculare, pentru care nu exista explicatii
de subsol sau dictionar de termeni la sfarsit, ci o prelungire a actului comunicational
in dublura sa lingvistica: ,,Yema coace kesra, turtele de paine pentru toatd familia”; o
mireasd primeste 1n dar ,,piatra roza numita e/ habala pentru ca are putere de seductie
si serveste la confectionarea cosmeticalelor si a filtrelor amorului”; un ,,caid si-a platit
din greu functia sa de comisar rural” etc. Prezenta acestor ,,elemente de rezistenta” in
tesutul lingvistic al textului 1i permite eu-lui singular sa se recunoasca intr-un ,,noi”
colectiv si asigura ,,durata epica” a codurilor culturale kabyle. Privite si comentate din
interiorul comunitatii cabyle, stereotipurile, prejudecatile si mecanismele puterii coloni-
ale 1si pierd din intensitatea efectului performativ. Tendinta administratiei coloniale de
a diviza, cartografia, numerota, controla, contabiliza si supraveghea teritoriile anexate
nu e decat o ,,manie a francezilor de a numara totul”, caci ,,ei nu inteleg ca a numéra
inseamna a limita viitorul, Tnseamna a-i scuipa in fatd lui Dumnezeu” [6, p. 26]. O scena
din viata urband scoate in evidenta relatia duplicitara dintre colonizatori si colonizati.
La Palestro, Ali frecventeaza Asociatia fostilor combatanti algerieni din armata france-
za. Desi interzis in cultura islamicd, alcoolul consumat in timpul acestor reuniuni este
o manifestare latentd a alteritatii omului colonizat. ,,Bougnoule” este un cuvant pus in
circulatie de soldatii magrebini Inrolati in armata franceza in timpul Primului Razboi
Mondial, care desemneaza, peiorativ, ,,placerea rafinatd” a francezilor de a bea alcool,
dar ,,a-i face pe betivii”’, comenteaza vocea narativa, ,,lnsemna, in realitate, a-i imita pe
francezi” [0, p. 41]. Opera civilizatoare a culturii franceze se pomeneste rasturnata prin
aceasta deghizare caricaturala si parodica in figura dominatorilor.

Desi importanta, tema patriarhatului este considerata separat de tentativa puterii co-
loniale de a transforma ,,natura” femeii algeriene. Un singur episod evoca, in treacat, vio-
larea codurilor culturale care regleaza relatia de gen in interiorul familiei kabyle: ,,de cate
ori s-au plans ei de insultele francezilor, uneori involuntare, care intrau in casa unui kabyl
fara a fi invitati, le vorbeau sotiilor, le Incredintau mesaje de transmis, care tineau de
afaceri, de politica sau de chestiuni militare — niste domenii care nu puteau decat sa mur-
dareascd femeia si s-o tarasca simbolic in afara casei” [6, p. 44]. Radicalizarea relatiilor
coloniale are loc odatd cu avantul miscarii de eliberare nationald. Mujahedinii duc o
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lupta de gherild, francezii le raspund cu o teroare vindicativa ,,infiptd adanc in memoria
nationald”, masacrul de la Melouza pune capat ,,coloniei de vacantd”, soldatii razboiului
sfant 1i ameninta cu moartea pe ,,cdinii vanduti francezilor”, iar armata franceza, care le
promite localnicilor protectia, porneste un val de represalii pentru orice suport acordat
,banditilor fellaghas™. Corpul nud si desfigurat al lui Akli, batranul combatant din Primul
Rézboi Mondial, este lasat in fata Asociatiei Veteranilor ca un avertisment grotesc pentru
cei ,,dezinteresati” de eliberare. Gura spintecata de la o ureche la alta, cu medalia militara
franceza pe limba, va face proba umorului negru al francezilor, care o vor numi ,,surasul
kabyl”. Osciland intre exaltare si fricd, oamenii trebuie sa faca o alegere.

In viziunea lui Ali, alegerea este o chestiune de salvgardare a familiei, a bunastarii
si a identitatii kabyle.

Partea a doua a romanului, Franfa rece, este o naratiune postcoloniala care
urmdreste dubla dezradacinare, de traditie si de modernitate, a protagonistilor istori-
ei. Reconstructia sociologica a ,habitatului francez” al familiei lui Ali este puternic
influentatd de ,,opera algeriana” a lui Pierre Bourdieu. Cercetarile de teren efectuate
de Bourdieu in Algeria intre 1958-1961, dar si ,,afinitatea sa afectiva si electivd” cu
populatia kabyla, vor sta la baza unei serii de studii si carti dedicate ,,etnologiei kabyle”,
care vor infrunta ,,necunoasterea institutionalizatd” prin ,,sociologia comprehensiva si
reflexiva” a societatii colonizate [7]. Implicatiile acestui exercitiu de contact empatic,
de ,.lecturd” terapeutica a precaritatii existentiale si identitare postcoloniale, sunt subli-
niate de Alice Zeniter in mottoul extras din scrierile algeriene ale lui Pierre Bourdieu:
,»INU exista nici o familie care nu ar fi locul unui conflict al civilizatiilor”.

,Repatrierea” familiei lui Ali, ca si a altor zece mii de compatrioti de-ai sai, deveniti
,harki pentru algerieni si arabi pentru francezi”, incepe in octombrie 1962 la Rivesaltes,
un fost cantonament militar si lagar pentru prizonierii de razboi, improvizat in ,,taba-
ra de relocare” pentru ,,perdantii razboiului colonial”. Pentru a-si putea imagina viata
buneilor 1n acest ,,tarc plin de fantome”, Naima intreprinde o adevarata cercetare facto-
logica: citeste rapoarte oficiale, marturii si interviuri de epocad, scruteaza fotografiile si
reportajele de la fata locului, priveste filme documentare si materiale din arhiva televizi-
unii franceze. Tabloul obtinut infatiseaza o realitate sinistra: Rivesaltes este o aglomera-
re de corturi si baraci, locuite de complicii benevoli sau fortati ai istoriei franceze, unde
frigul, mizeria, masurile disciplinare, ritmul impus de o sirena care anunta stingerea si
popota, calmarea ,,perturbarilor cauzate de dezradacinare” prin administrarea neuro-
lepticilor sau prin lobotomie, amintesc de un lagar de concentrare. Odata cu experienta
deposedarii fizice de proprietatea detinuta (pierderea patriei si a terenurilor) si a celei
simbolice (pierderea statutului ierarhic in familie si in societate), Ali este deposedat
de accesul imediat si eficace la instrumentul exprimarii de sine. Franceza ,,baiguita”
si ,,sacadatda” a lui Ali, care ,,nu e niciodata ,,serioasa” in ochii militarilor carora li se
adreseaza”, devine conditia implacabila a marginalizarii si alteritatii sale. ,,Vidul oral”
anuleaza, printr-o simpla practica de circumstanta, Intreaga fortd, demnitate si credibili-
tate a patriarhului de alta data. Tacerea este figura metonimica centrala a romanului. Ea
va reveni constant, sub cele mai diverse aspecte, pentru a desemna ,,tacerea dezolanta”
a ,,muschilor fard limbaj”, ,,tdcerea intimidatd” a inadecvarii la mentalitatea burgheza,
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»tacerea terifiantd” a convorbirilor telefonice lipsite de limbajul corpului, ,tacerea fu-
rioasd” a desolidarizarii lui Hamid de ,,gandirea si atitudinile retrograde ale tatalui”,
»tacerea suspendatd” a ,,istoriei individuale si a complexitatii ei”, ,,tdcerea opacd” ce
acopera relatia lui Ali cu trecutul sdu harki si ,,tacerea integratd” prin absenta oricaror
referinte la societatea colonizatd in stiinta sau Invatamantul francez. Dupa opt luni de
»haturalizare” in aceasta statiune de tranzit, unde adultii au urmat cursuri de ,,Initiere
in viata metropolitand”, iar copiii au invatat cantece populare, pentru a le mai reduce
din ,,obiceiurile misterioase”, familia lui Ali beneficiaza de o ,,cazare provizorie” pen-
tru harki la Bouches-du-Rone. Cei doi ani petrecuti sub soarele provensal reprezinta
o ameliorare sensibila a vietii ,,repatriatilor”, carora statul francez le-a oferit ,,sansa”
de a defrisa padurile 1n jurul canalului de irigare, dar si ocazia de a experimenta gama
variatd, subtild si fatisd, a discriminarii. Despre ,,pedagogia exotizarii” aplicatd micilor
»francezi musulmani”, naratoarea va nota urmatoarele: ,,Cum sd-i inveti ceva pe niste
copii a caror existenta o ignori? Te indoiesti de facultatile lor intelectuale. Te Indoiesti
de capacitatile lor de adaptare. Te indoiesti de onestitatea lor. Institutorii pareau mai
putin sd-i invete ceva, decat sa conducd o experienta cu o specie de extraterestri necu-
noscuta pana atunci” [6, p. 195]. Daca barbatii sunt socializati direct prin integrarea in
campul muncii, dezvoltand forme de alienare determinate de imitarea mecanica a mo-
delului comportamental, atunci femeile se confrunta cu o agresiune sociala si psihica
mult mai perfida, care tinde sa le controleze corpul, sexualitatea, emotiile si Inclinatiile
etice. Cand Yema ramane din nou insarcinata, o asistenta sociald profund ingrijorata de
sansele copilului de a se omogeniza cu mediul social, 1i sugereaza identificarea cu un
prenume francez. Nu fard ironie, Yema numeste aceastd tehnica de camuflaj ,,incercare
de a acoperi soarele cu o sitd”, cdci un Claude cu trasaturi africane (cum 1si va numi,
resemnata, fiul) este o masca bizara, care mai curand exhiba decat diminueaza diferenta.

Ultima stramutare a familiei lui Ali Tn Normandia definitiveaza lucrarea coroziva a
dezradacinarii. Expuse 1n locuinta sociala din Flers, putinele obiecte aduse din Algeria,
de care sunt legate amintirile si nostalgiile dupa o patrie pierduta, nu fac decat sa subli-
nieze ,,arhaismul” lor de ,,purtatori ai unei civilizatii radical indepartate”. Inlocuit cu o
aglomerare de tablouri de duzind, canapele sintetice si mobilier masiv, dar ieftin, vechiul
ideal kabyl al ,,casei pline” apare ca o imitare grotescd a stilului burghez. impiedicate
de izolarea sociala, de cunoasterea rudimentard a limbii franceze, dar si de atasarea fata
de un trecut national atavic, tentativele esuate ale lui Ali si Yema de a se ,,moderni-
za” devin pretextul unor constante neintelegeri cu propriii lor copii. Mereu neadecvati,
stanjeniti, pusi in incurcdtura ori de cate ori sunt confruntati cu o situatie de comunicare
sau de reglementare administrativa, ei isi traiesc acut devalorizarea statutului lor parental
si neputinta de a le transmite copiilor un capital simbolic valid. Intre cultura abandonata
a parintilor si cultura adoptatd a copiilor se asterne o ticere opacd. Daca pentru Yema,
care nu a Incetat niciodatd sa creada in ordinea biologica ,,originard”, dezradacinarea
este atenuata de ,,utilitatea” reproductiva a corpului ei matern, atunci tragedia lui Ali e
ancorata intr-o arhitecturd psihologica foarte complexa. Relatia lui cu trecutul algerian
este definitiv compromisa de alegerea ,,partii gresite”, pe care hazardul istoriei a transfor-
mat-o dintr-un ,,parcurs ideologic clar” intr-o ,,supunere fata de violenta omniprezenta si
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polimorfa” a opresorilor francezi. Pentru conationalii sdi, el va ramane mereu un tradator
harki, lipsit de dreptul de a reveni vreodata in patrie, In timp ce pentru francezi nu e decat
un arab, unul dintre miile de muncitori necalificati si stigmatizati de ,,marca magrebina”
a ,,lucrului de mantuiald” pentru a fi platiti la limita supravietuirii.

Ultima parte a romanului, intitulatd cu o amara ironie Parisul este o sarbatoare,
face bilantul trist al lumii de dupad marile conflicte ale modernitatii. Parisul este sce-
na unui carnaval grotesc al istoriei contemporane: ghetoizarea emigrantilor, masini in-
cendiate, atentate teroriste, masacrul de la Charlie Hebdo, fanatismul extremistilor de
dreapta, rasismul mocnit sau fatis al francezilor si al emigrantilor, discursul victimar al
emigrantilor si discursul acuzator al conservatorilor, ambele conductibile la incrimina-
rea copiilor de emigranti, razboiul urii raspandit pe canalele reticulare ale internetului si,
pe fundalul atator conflicte mostenite si prost gestionate, proliferarea ,,politicilor glamo-
uroase” ale comunitarismelor, care propulseaza in varful ierarhiei sociale cateva ,,nume
arabe”, a caror prezenta 1n structurile puterii nu face decat sa-i culpabilizeze pe cei care
,»hu au facut tot ce trebuia” pentru a ajunge acolo. Descrierea paradigmei de identificare
a emigrantilor este extrem de sugestiva pentru actuala societate multiculturala: emigran-
tul are de ales intre ,,stereotipul arabului bun” (serios, muncitor si incoronat de succes,
ateu, lipsit de orice accent, europenizat, modern, intr-un cuvant: reconfortant, in alte
cuvinte: cat mai putin arab cu putintd)”, care ,,tradeaza cauza emigrantilor sdraci si mai
putin norocosi”, si ,,stereotipul arabului rau” (lenes, perfid sau chiar violent, vorbind o
franceza fragmentata de ,,i”, religios, arhaic si de un exotism marginit cu barbaria, Intr-
un cuvant: infricosator)”, ,,care exclude din inima societatii franceze” [6, p. 433].

Departe de a proiecta un text teleologic despre revenirea protagonistei la matricea
originara pierdutd, in genul naratiunilor initiatice, Alice Zeniter transforma romanul Intr-
un pretext de cunoastere a complexitatii modelului multicultural al lumii si de meditatie
asupra subiectului uman distins din punct de vedere genurial, istoric, geografic, cultural
si rasial. De o seducdtoare frumusete narativa, L Art de perdre se distinge, mai presus
de toate, prin tinuta sa morala.
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