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Le présent article met en évidence l'actualité des principes
éthiques, annoncés, étudiés et promus par les écrivains frangais (Stendhal
et Balzac) au XIX® siecle. Il y a presque deux siécles qui nous séparent du
milieu du XIX° siécle, période qui succéde aux campagnes de Napoléon,
inhomogéne et agitée de point de vue socio-politique (la Restauration et la
Révolution de Juillet, les divergences entre les monarchistes et les
républicains, la Révolution de 1848, la Seconde République, le Second
Empire francais etc.). Cependant, les valeurs générales humaines, telles
que l'intégrité personnelle, la compassion, l'altruisme, la sincérité etc.,
diffusées a travers la littérature frangaise de l'époque, n'ont pas perdu leur
fonctionnalité et leur importance jusqu’a nos jours, dans d'autres
conjonctures sociales et culturelles, ce qui démontre leur actualité dans les
conditions de vie de la réalité contemporaine.

Mots-clés: roman, valeurs, qualités, lecture, littérature frangaise, le “’culte de
I’énergie”, la ’Comédie Humaine”.

Inca o datd, si aducem un elogiu Cartii si lecturii. Sunt adeviruri
comune, dar din acest motiv nu-si pierd din valoare si actualitate. Lectura
Cartii este asemenea unei usi deschise, ca invitatie spre cunoastere si
educatie. Cartea elibereaza gandirea creativa, activeaza resursele imaginatieli,
oferindu-i aripi sa zboare nestingherita. Cartea catalizeaza gandirea analitica,
ne obisnuieste sa cercetim, sa Intelegem, sd luam atitudine, sa discernem, sa
aplicam cunostintele si valorile asumate la realitatea din jurul nostru si, in
felul acesta, s-o Inzestram cu mai mult sens, sd-i ddm intensitate prin imagine
si culoare, ne ajuta sa ne formam si sd ne reinventam. Cartea ne provoaca sa
gandim in profunzime si sd simfim mai puternic, sa traim propriile emotii, sa
formulam propriile opinii, dar, in acelasi timp, s ne identificaim, prin triire,
cu alte persoane; deci, lectura operei artistice este si o activitate de dezvoltare
personala. In acelasi timp, prin cunostintele, valorile ti competentele pe care
le formeaza, Cartea ne educd, ne sporeste constiinta de sine, ne stimuleaza
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capacitatile de relationare sociala, de Intelegere si de comunicare eficientd cu
ceilalti.

Chiar si mult-patimitele “liste de lectura obligatorie” din programele de
studii liceale si universitare, daca sunt selectate creativ, explicate convingator
si motivate corect, treptat, inceteaza a fi receptate ca sarcind care cere sa fie
realizata si, cu timpul, dupa ce formeaza capacitatea de a alege de sine
statator, educd placerea lecturii, care ne va insoti pe parcursul intregii vieti.

Stendhal ”Rosu si negru”

in anul 1830, perioada Restauratiei in Franta, in plini glorie a
romantismului, Marie-Henri Beyle, cu pseudonimul Stendhal, publica
romanul ”Rosu si Negru” care, chiar daca la timpul sdu nu prea a fost apreciat
(nu atat de cititori, cat de fratii de condei), va deveni una din operele de
referinta ale literaturii franceze si universale. Romanul a avut si un subtitlu:
”Cronica anului 18307, care a sincronizat timpul real cu cel artistic al operei,
si prin care autorul, parca intr-un dialog imaginar cu cititorul, anunta un alt
tip de literaturd care, spre deosebire de cea a romantismului, va prezenta
veridic realitatea franceza contemporand: ... un roman este ca o oglinda
plimbata pe drumul mare. Uneori ea iti arata seninul cerului, alteori noroiul
din béltoacele de pe drum.” [5, p. 384]

”Rosu si negru” este un roman realist social-psihologic in care sunt
evidente si elemente ale romantismului. Fiind adept al ”cultului energiei”,
Stendhal considera ca ratiunea nu exclude pasiunea, personajele pot fi, in
acelasi timp, lucide si visdtoare, sensibile si cerebrale. Astfel, Julien Sorel,
protagonistul romanului, reprezintd un caracter macinat de porniri
contradictorii: detestd fariseii, dar este unul din ei, si chiar dintre cei mai
iscusiti, este generos, dar, in acelasi timp, si egoist, arogant, dar si timid (de
fapt, duritatea este masca dupa care isi ascunde sentimentul inferioritatii),
calculat, dar si pasionat, pragmatic, dar si visdtor, in sufletul sau
confruntadndu-se interesele ariviste si sensibilitatea romantica.

”Rosu si negru” este un roman de formare, dezvoltare si afirmare a
personalitatii, un roman despre “mari sperante” [3] si iluzii pierdute” [2]
(daca sa apelam la titlurile altor opere de referintd de la mijlocul secolului al
XIX-lea”). Prin Julien Sorel este prezentatd drama unei intregi generatii de
tineri cu calitati deosebite, cu o remarcabild energie si constiintd de sine,
carora Restauratia franceza le-a taiat toate posibilitatile de a se afirma pe cont
propriu si prin mijloace oneste.

Julien, fiu de dulgher, se deosebeste de familia si de mediul sdu care
apreciaza, in primul rand, munca fizica grea; el este inzestrat cu o minte
capabila s@ cugete, iubeste sa citeascd, cunoaste latina si istoria. Aceastd
deosebire de ei, nu i-o pot suporta nici tatal, nici fratii care il dispretuiesc.
Inca de copil, Julien intelege ca diferenta genereazi urd. Intr-un fizic prea
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delicat, si din acest motiv ”pirpiriu” pentru tarani, traieste un caracter hotarat
cu o vointd si un orgoliu puternice, trasaturi ce-1 vor determina sa-si doreasca
sa se rupd cu orice pret de mediul sdu. Julien stie ce vrea: sa facd avere si sa
se afirme in asa-zisa Inalta societate. lar asta insemna, la inceput, sa plece din
locul de bastina pe care-1 ura, care-i ingheta imaginatia si-i inhiba energia. In
pofida originii sale umile, are mai multe calitati prin care ar fi avut sansa sa
reuseascd. Este activ, muncitor, inteligent, perseverent. Problema consta in
faptul ca a hotarat sa profite de altii pentru a urca pe treptele sociale si, in
primul rand, de femei

Pentru a se autoafirma si a parveni, a invatat sa se acomodeze, devenind
ipocrit, pragmatic, egoist, trasaturi pe care si le-a cultivat pentru a corespunde
moravurilor societatii. Maestru in arta ipocriziei ii este Tartuffe, personajul
lui Moliere, al cérui rol de a manipula si a te prezenta asa cum doresc sa te
vada ceilalti, I-a invatat pe de rost. De fapt, ca caracter, este scindat intre
calitdtile sale initiale si ambitiile egoiste, alimentate de un orgoliu exagerat.
Cu aceste calitdti, daca s-ar fi ndscut putin mai devreme, pe timpurile mai
democratice, cele ale lui Napoleon (idealul lui Julien), ar fi facut cariera
onest, insd 1n conditiile Restauratiei, la un pas de a accede in nalta societate,
este oprit si ajunge pe esafod.

Din prima sa copilarie isi dorea sa fie militar; de mai multi ani, in fiecare
zi 1si spunea ca, dintr-un simplu locotenent lipsit de avere, Napoleon, unicul
rege, a carui amintire poporul a pastrat-o, a cucerit lumea doar cu propria
energie si vointa, si acest adevar il consola in nefericirea lui. Dar, a realizat
ca, Intr-o societate care apreciaza aparentele, In care guverneaza interesul
personal si vanitatea seacd, care considera judecata proprie un viciu si te
impune sa urmezi orbeste autoritatea, pentru a face cariera trebuie sa te
adaptezi. Din aceste considerente, Julien decide ca va fi preot, chiar daca vede
fata adevaratd a clerului si nu simte chemarea lui Dumnezeu. Doar in
momentele de confesiune proprie recunoaste ca, fiind furata de la cei oropsiti,
averea spre care aspira prin mijloace oportuniste fi v-a pata sufletul. In acelasi
timp, ca om al energiei, se regaseste doar in efortul permanent de depésire a
propriilor limite. Din acest motiv, chiar dacd i s-ar propune metode comode
de dobandire a capitalului, va refuza mediocritatea stabila a unei bunastari
asigurate, aceasta contravenind maretiei pasiunilor ce-i zbuciumau sufletul
ambitios care se compara cu Bonaparte.

Dupa ce posibilitatea de a parveni prin césatorie i-a fost impiedicata,
dupa ce, pentru a-si reafirma onoarea, unica avere care, dupa cum crede, intr-
adevdr 1i apartine, a considerat ca este dator sa se razbune pe acea care i-a
pus-o 1n joc - de-acum la inchisoare - stiind cd va fi condamnat la moarte,
Julien, despre care autorul spune ca intreaga-i viata nu fusese decat o lunga
pregétire pentru nefericire, in mod paradoxal, dar, in sférsit, se vindeca de
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egoismul sau, de preocupatia de a nu fi ridicol in ochii altora, de ambitiile
sale nemarginite, nu mai joaca roluri, devine liber si sincer, chiar, intr-un fel,
fericit. Incepe s aprecieze plicerile mirunte, ziua de astizi si nu-1 mai
intereseaza ce cred ceilalti despre el, descopera arta de a se bucura de viata;
vede valoarea ei adevarata doar atunci cand stie ca sfarsitul e atat de aproape.

”Rosu si Negru”, actual si astazi, peste aproape 200 de ani de la aparitie,
este si un roman despre felul in care societatea, dorind sa pastreze aparentele,
ii pedepseste pe cei care indraznesc sa fie diferiti, liberi si sinceri, pe cei care
spun adevarul asa cum este el, asa cum a facut Julien Sorel in finalul operei,
chiar daca in felul acesta aproape si-a semnat singur sentinta de moarte si
societatea a pedepsit plebeul razvritit. in acelasi timp, este si un roman despre
faptul ca dupd “crima” vine si “pedeapsa”, ca “’scopul nu scuza mijloacele™:
avantajele obtinute prin metode lipsite de scrupule, mai ales dacd acestea
aduc suferinte altor persoane, se pot intoarce Impotriva ta; pacea in suflet e
mai valoroasd decat alimentarea vanitatii si a orgoliului exagerat, acestea te
macina si te seaca din interior si in acest caz pretul pe care-1 vei plati poate fi
mai mare decat rezultatul pe care-1 pretinzi. Pentru a simti placerile obisnuite
ale vietii trebuie sa fim mai firesti, deoarece doare atunci cand intelegem prea
tarziu ca am fost fericiti. E trist si atunci cand, asemenea lui Julien Sorel,
experienta de viata ne aduce la concluzia cé 1n aceastd lume “’fiecare-i pentru
sine” [5, p. 206]. Poate ar fi cazul sd ne intrebam daca problema nu e in noi
ingine; atunci schimbarea tot de la noi ar trebui s inceapa: de atitudine, de
raportare la ceilalti, de ierarhizare a valorilor.

Drama lui Julien Sorel sugereaza ca, atunci cand nu crezi in oameni, i
dispretuiesti si/sau 1i utilizezi pentru profit personal, atunci cand joci roluri,
schimband mastile in functie de decor, poti uita cine esti cu adevirat; de
asemenea, ca dependenta permanentd de aprecierea “publicului” nu iti
permite sa fii sincer si in pace cu tine: e distructiva, in primul rand pentru noi
insine, dorinta de a pérea cine nu suntem, rolul lui Tartuffe ne stoarce de
continut.

Honoré de Balzac ”Gobseck”, ”Taica Goriot”

in anul 1830 Honoré de Balzac, acel care s-a declarat “secretarul
societatii franceze”, publica nuvela ”Camatarul” cunoscutd astazi cu titlul
”Gobseck”, ea fiind una din primele sale opere de succes semnate cu
adevaratul sau nume. Chiar daca a fost creatd panad la ideea ”Comediei
umane”, autorul o include, ca si pe toate celelalte opere ale sale de dupa 1829,
in acest grandios proiect literar pe care il numeste astfel, parcd concurand
ambitios cu marele Dante, si care cuprinde aproape 100 de opere, povestiri si
romane, dar care a ramas nefinalizat, deoarece Balzac planifica sda mai scrie
vreo 40, astfel incat compartimentele “’studii filosofice” si ”’studii analitice”
sa fie la fel de bine dezvoltate ca si cel intitulat ”studii de moravuri”.

370



Pentru povestirea ”’Gobseck” Balzac foloseste tehnica “textului in text”,
a istoriei incluse intr-o alta istorie. Actiunea propriu-zisa a operei nu se afla
in cel de la suprafata, acesta fixand o situatie aproape statica, o conversatie in
salonul vicontesei de Grandlieu, in timpul careia avocatul Derville i
dezviluie acesteia dedesubturile istoriei de familie a tanarului conte Ernest
de Restaud, de care e indragostita Camila, fiica vicontesei: in urma
aventurilor amoroase a mamei lui, in special a celei cu Maxime de Trailles,
aceasta a fost pe punctul de a-si ruina familia. Astfel, actorii principali ai
acestor intamplari nu se manifestd in timp real, nu apar ca personaje care
actioneaza nemijlocit, istoria lor fiind relatatd de un narator, participant la
acele evenimente.

Una din particularitatile operei lui Balzac sunt personajele recurente care
“calatoresc” dintr-o opera in alta, realizdnd, in felul acesta, efectul de
perspectiva si fortificand unitatea intregii "Comedii umane”. Din ”Gobseck”
in alte opere vor pelerina si isi vor completa istoria mai multe personaje
tipice, printre acestea fiind camatarul Gobseck, avocatul Derville, Anastasia
de Restaud, Ernest de Restaud, Maxime de Trailles, mos Goriot s.a. Deci,
povestirea "Gobseck” e importantd si ca deschizdtoare de planuri, sursd
initiala la care prozatorul va reveni pentru a prelua personaje si a dezvolta
istorii. Personajul central, evreul olandez Jean-Esther van Gobseck, care aici
nu este un personaj “activ”’ al actiunii, ci unul dintre acei despre care se
povesteste, va reaparea 1n astfel de opere, precum “Tluzii pierdute”, "Mos
Goriot”, ”Stralucirea si suferinta curtezanelor” s.a.

Este de remarcat faptul céd istoria Anastasiei de Restaud, pana la
casatorie — Goriot, mama contelui Ernest de Restaud, este dezvoltata in una
dintre cele mai cunoscute opere balzaciene, romanul "Mos Goriot” (1835),
valoros si prin faptul ca, anume lucrand la el, autorul are ideea "Comediei
umane”. Ambele, "Gobseck™” si "Mos Goriot”, vor fi incluse in primul ei
compartiment, intitulat ’Studii de moravuri”, in subdiviziunea ”Scene din
viata pariziand”. Ambele cerceteazd si reproduc stralucirea aparentd si
abisurile moravurilor societatii franceze din perioada Restauratiei cand
guverneaza Maria Sa - Banul, acesta fiind, in aprecierea lui Balzac, marele
motor al vietii, perioada cand bogatia justifica totul, cand, in numele banului,
se distrug familii si se corup institutiile de stat: guvernul, justitia, presa etc.,
cand pentru bani oamenii mint, manipuleaza, fura, chiar ucid, cand se crede
ci banul poate cumpira totul, inclusiv demnitatea si sentimentele umane. in
acelasi timp, Balzac sustine cd prin ban poate fi testatd natura omului,
deoarece, posedandu-l, acesta nu doar si nu atat si-o schimba, cat dezgoleste
adevdrata ei esenta.

Mos Goriot, pana sa se ruineze, platind datoriile fiicelor, a fost un
burghez bogat si respectat: domnul Goriot. Acesta le-a ’cumparat” fetelor soti
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din inalta societate, considerand ca, in felul acesta, investind foarte reusit
banii, le-a daruit fericirea si si-a asigurat batranetea langa copii si nepoti.
Consecintele unei astfel de “fericiri” le vedem atunci cand pentru rasfatatele
lui fiice el devine doar o sursa de gasit bani. Considerandu-1 mult prea modest
in raport cu ”lumea 1nalta” in care au ajuns dupa casatorie, nu le leaga de tata
nici un sentiment moral. Nu au simtit nici macar obligatia de a-i fi alaturi pe
patul mortii si de a-i insoti sicriul in drum spre cimitir. Acestea sunt
rezultatele unei ingratitudini monstruoase care pot aparea in drumul spre
parvenire. In povestirea “Gobseck” Anastasia e pe punctul de a risipi averea
familiei pe amanti si a-si lasa copiii pe drumuri. Ea, ca si multi altii in situatia
ei, a apelat la serviciile lui Gobseck, personaj ale carui trasaturi sunt
amplificate pana la grotesc.

Despre el se presupune (din cele relatate de catre Derville) ca in trecut a
vazut si a trait multe, ridurile de pe fruntea lui gélbuie pastrand nenumarate
secrete despre reusite si caderi, despre bucurii si dureri, despre sanse si
posibilitati ratate. In prezent este un cimitar care e convins ci din toate
bunurile de pe pamant exista doar unul singur care meritad sa alergi dupa el,
si acesta este aurul, ca in aur este concentrata intreaga fortd a omenirii; ”Aurul
stapaneste lumea, iar cdmatarul stapaneste aurul”. Din acest motiv, chiar si in
prezentarea chipului acestui personaj, autorul accentueaza culoarea aurului.

2

Avocatul Derville 1l caracterizeaza ca pe un “om prefacut in aur”, “om-
bancnota” care in loc de inima are o bucatd de metal, “om-automat”, ”om de
genul neutru”, cu o expresie a fetei inflexibild, lipsitd de orice emotii si
sentimente (cu exceptia pasiunii pentru avere si pentru strategiile de a o
dobandi), inclusiv de atasamentul pentru familie. Patima pentru bani 1-a
dezumanizat, el devenind parcd un idol de aur pe care jertfele 1-au numit taica
Gobseck.

La prima vedere pare un batrdn ca multi altii, chiar insipid, dar, in
realitate, este subapreciat, el fiind asemenea unui papusar care, de dupa scena,
trage de sfori si urmdreste comedia umana: mizeria si opulenta ei, marirea si
caderea. Este unul dintre putinii care, din umbra, prin puterea banului, conduc
si stapanesc societatea: dicteaza legi, decid guverne, manipuleaza opinii etc.
Prin biroul lui s-au perindat sute de clienti, fiecare cu secretele si drama sa. E
singur, 1nsa singuratatea nu-1 apasa, dimpotriva.

Ocupatia sa preferata, cu exceptia celei de camatar, este ca din propriul
birou sd urmareascd si sd se implice In marea tragicomedie a vietii,
planificand miscari si influentand rezultate, ocupatie care e atat de captivanta,
deoarece actorii nu interpreteaza, ci traiesc aceste “comedii umane”. De
privirea lui nu se ascunde nimic; cunoscand atitea secrete, urmarind atatea
caderi, este un sceptic si un cinic, lipsit de orice iluzii. Intr-o discutie Gobseck
ii spune lui Derville ca stipaneste lumea fara a iesi din propria casa. In acelasi
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timp, este semnificativ faptul ca in descrierea sa, in ce priveste aspectul fizic,
Balzac de cateva ori il compara cu Voltaire, figurd remarcabild nu doar in
literatura, ci si in filosofia universald, cunoscut si prin modul sau de gandire
ironic si paradoxal. Gobseck Impartiseste filosofia sa de viatd doar cu
avocatul Derville, care a ajuns sa creadd ca in personalitatea camatarului
coexistd doud esente: una de mizerabil si cealalta de filosof.

Spre sfarsitul vietii avaritia lui Gobseck capata dimensiuni grotesti,
transformandu-se in obsesie. Din camatarul-filosof care se distra urmarind,
prognozand si regizand moravurile societatii corupte si servile, ramane doar
zgarcitul fara de margine care 1si pazeste averea si cauta s-o inmulteasca cu
orice pret. Acesta accepta absolut tot ce i se ofera ca platd sau gaj pentru
servicii, pastreaza si nu vinde, temandu-se sd nu piarda vreun banut. Casa lui
Gobseck, (asa cum a gasit-o Derville dupa ce camatarul a decedat la varsta
de aproape 90 de ani) s-a transformat intr-un respingator depozit in care
putrezea si raspandea miasme si viermi o cantitate enorma de produse
alimentare. Mai ales in aceastd, ultima, transformare a sa Gobseck
completeaza lista avarilor pentru care averea, banul, au devenit valoare in
sine, aliniindu-se in acelasi rand cu Felix Grandet ("Eugenie Grandet” de
Balzac), Harpagon (”Avarul” de Moliere), Pliuskin (”Suflete moarte” de
Gogol), Costache Giurgiuveanu ("Enigma Otiliei” de G. Calinescu) s.a.

Plina de talcuri, opera lui Balzac ne spune sd raimanem oameni in orice
conditii ale vietii, sd avem curajul de a renunta la ceea ce ne distruge ca
integritate, pentru a nu face targ cu propria constiinta, ne sugereaza ca nu poti
construi fericirea personald pe nefericirea altora, posedarea lucrurilor
materiale provoaca o stare de bucurie doar pe o anumitd perioada de timp,
dar nu aduce sentimentul de adevarata fericire, acesta vine odata cu linistea
sufleteasca si e dincolo de sfera materialului, tine de céldura si intelegerea
dintre oameni.

Chiar si o carte ne poate dezvalui cat de nedreapta poate fi viata (si e
mai bine ca astfel de lectii sa ni le ofere cartea si nu viata Insasi), ne poate
motiva spre empatie pentru cei umiliti si obiditi” [4], pentru acei care sufera
singuri si neajutorati, ne poate reaminti sd fim mai aproape de parinti,
indiferent de faptul cét de ,,mari,, si de ocupati suntem, deoarece ,, ... totul se
naruie dacd inceteazad copiii sa-si mai iubeasca parintii” [1, p. 396].

Prin aceleasi teme si valori vesnice, precum prietenia, relatiile de familie
si cu alti oameni, omul n societate, integritatea personald, compasiunea,
sinceritatea, recunostinta, altruismul s.a., dar prezentate si interpretate, de
fiecare datd in felul sau, irepetabil, opera lui Stendhal si cea a lui Balzac ofera
pilde de viata din care fiecare poate extrage esente si invata, ne ajuta sa ne
cunoastem mai bine pe noi insine si pe cei care ne inconjoara, sd vedem
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realitatea din mai multe perspective, sa fim mai buni si mai empatici, sa fim
Oameni.
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