STIHIA MITICA A TIMPULUI SI A APEI LA
V.VOICULESCU SI EHEMINGWAY

Victoria FONARI

Determinati de literatura comparata, retinem ca ambii autori Vasile Voi-
culescu si Ernest Hemingway impletesc realitatea si imaginatia in plasa lor de
pescari ai scrisului. Desi imi asum o anumitd responsabilitate de a reveni la
interpretarea mult cunoscutelor texte Pescarul Amin de V.Voiculescu si Ba-
tranul si marea de E.Hemingway, sper sa gasesc pestele meu interpretativ.

Spatiul acvatic intensifica perceperea lumii inconjuratoare vazutd prin
proprietati mitice. Optica respectivi se datoreazd dinamicii, schimbarii.
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Pescarul Amin, cu numele semnificativ ,,adevar vorbesc” / ,.,intr-adevar”, isi
dezviluie menirea prin apropierea de marele mister. in acest sens, pescuitul,
repetand anumite scenarii — se apropie de ritualul conexiunii omului cu stihia
apei. Aceastd pregatire in plind singuratate, simuldnd modul de viata
sihastric, determind comunicarea personajului cu marele cosmos. Astfel,
textul lui Voiculescu are tangente cu romanul lui Hemingway, inclusiv in
plan onomastic. Conotatile biblice se refera si la prenumele personajului
central din romanul Batranul si marea — Santiago (in limba roméana: Sfantul
Iacob), care in timpul vietii lumesti, s-a ocupat cu pescaritul, devenind
apostol. Conexiunea personajelor se realizeazda in planul sinergetic,
rugdciunea intru depasirea posibilitatilor fizice, pentru a gasi forte spirituale
din propria esenta. In aceasta similitudine atestim concomitent si deosebirea:
ruga adresatd Fecioarei Maria la Hemingway si ruga adresatd lui Dumnezeu
din ,,cerul lor in fundul apelor” [1, p.297] la Voiculescu.

Eroii centrali trdiesc expresia comunicarii cu divinitatea in sanctuarul
acvatic. Ave Maria nu este vociferatd din amintirea vreunei slujbe religioase.
Rugéciunea este traita viu, desi pastreaza si un caracter de contract, de plata
pentru o minune: ,,Dar ca sa prind pestele asta, o sa zic de zece ori ,,Tatél
nostru” si de zece ori ,,Bucurd-te, Marie” si ma leg ca daca o sa-l prind, o si
merg n pelerinaj la Sfanta Fecioara din Cobre. Fagaduiesc sa o fac” [2, p.85].
Promisiunea 1i ofera viitor, este firul care leaga timpurile. Trecutul este plasat
pe unda dialogului virtual cu baiatul-lipsa, prezentul este marginit in spatiul
barcii aruncat in largul dorintei, care vine sa se confrunte cu imensitatea,
devenind o libertate ce il constrange (ii streanguleazd mana) sa fie condus de
pestele-aspiratie. Ruga vociferatd are menirea de a supravietui in largul
oceanului, de a-si pastra echilibrul in situatiile de singuratate si de a se
implini intr-un final. Minunea devine centrul ambelor lucrari, si Minunea ii
face sa descopere adancimile proprii.

La V.Voiculescu, Dunarea imprima totemul ce leagd omul de fiintele
acvatice. Pescarul Amin este convins ca se trage din morun: ,,...misuna pesti
uriagi din care i se trage neamul, leviatani strimosi ai legendelor, care
carmuiau sortile pescuitului, chitii nemasurati, morunii balaurosi din care
ieseau pe tarmuri sd nasca oameni din pantecul lor rodnic §i sd intemeieze
neamuri tari pe meleaguri pustiite” [1, p.298-299]. Similar cum batranul
Santiago este infratit cu marsuinii ,,sunt fratii nostri, ca si pestii zburatori”
[2, p.61]. Personajele percep ontologic conexiunea lor cu pestii din prinsoare.

Am trasa o axd ce include dupa directionare vectoriald: visul — dorinta
— ruga. Scriitorul Vasile Voiculescu releva o clasificare a celor doua viziuni:
3¢ stranse In sine ca Intr-o dureroasd rugaciune. (...) Caci el nu stia, nu se
pricepea sa-si intoarca chipul in sus, spre Cerul de deasupra. Numai plugarii
fac asa, cersind de la Dumnezeul lor ploaie. Pescarii (...) cer mult mai adanc;
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ametitor de misterior... Dumnezeul lor nu umbla pe nori: se poarta pe mugetele
talazurilor, prin vartejuri si amafore, pe chitii si morunii biblici. Unul din
acestia se afla inchis aici, si Dumnezeu trebuie sa fie aproape” [1, p.297].

Constantin Parfene valorifici metodologic acest text artistic: ,,Pescarul
Amin (...) un mit poetic original, creat de topirea relicvelor unei constiinte
colective milenare in plasma imaginard a unei fictiuni literare moderne” [3,
p-142]. Este elucidarea senzatiei de a trai dinamic credinta milenara, care are
forta imbinarii conceptelor crestine cu cele pagane. Dacismul solar raimane doar
in selectarea celor alesi pentru comuniunea cu fortele divine.
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Timpul ciclic nu simplifica actiunea, dar ii oferd o doza de dificultate de
responsabilitate. Ambele personaje sunt initiate in stihia apei, perceputa sub
semnul femininului. Si pescarul Amin, si batrdnul Santiago ii schimba
identitatea asa cum o doresc. Astfel, balta Nazarului, in viziunea pescarului
Amin, devine un cosmos concentrat, avand proprictatea de a fi oglinda
universului; ombelicul cu fluviul Dunédrea contribuie la o distributie in rolul
de o importantd vitald ce i se acorda. Totusi, este relevantd unicitatea
evenimentului. Ambii trdiesc speranta pana la obsesie de a prinde cel mai
mare peste. Stihizarea acestui spatiu contribuie la energizarea haotica care
trebuie stdpanitd intru supravietuire. Verificarea omului intru destin, — e
semnificativ ritualul valorificat in etapa-i de pregatire. Aceasta se evoca prin
prepararea barcii, a lancilor, a sacilor, a sculelor de pescuit. Aici se implica
colectiv, este acceptatid colaborarea, pe cand ritualul pescuitului include
misterul singuratatii. Initierea ia amploare, deschizdnd sufletul eroului
central, distins prin comunicarea cu universul, cu lumea sa interioara.
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Daca Santiago mimeaza o comunicare cu bdiatul, atunci pescarul Amin
respinge orice dialog. Vorbeste succint cu sotia, regretd ca si-a destdinuit
gandurile cu brigadierul si alti pescari. Observam ca apa 1i acorda per-
sonajului functia de nucleu. Pare sa fie invitatia stihiei pentru a i se deschide
adancimi. Aceste adancimi preseazd un anumit comportament. Dezicerea,
sacrificiul, regretul, bucuria, extazul de a vedea visul, similar mirajelor in
pustiu, sunt emotii prin care trec personajele — fluizi cu constructii de labirint,
in care timpul se desprinde de realul terestru, lucreazd la rampa stelelor.
Existd o pulsare vizionara. Ambii au capacitatea de a modifica realitatea
conceptual. Dioptriile pe care le uziteaza provoaca o atitudine. Pescarul Amin
preia lentila pestelui de a amplifica hotarele periferice. Malurile restranse ale
baltii devin imensitati, preiau orizonturi acvatice de profunzime: ,,in lumina
de matostat batut cu stele, fundul bulboanei era un adanc paradis regasit... in
care el intra, lasand in afara timpul, ca pe o sluga, sa-1 astepte” [1, p.299].

Batranul Santiago trdieste cu un alt vector, nu cel de a amplifica, dar de a
concentra. Oceanul 1n viziunea lui e mare. $i poate selectia 1i cade pentru a
putea sa aiba iluzia mangaierii unui spatiu ce ar putea sa fie cuprins mental cu
privirea. Este si optica de a feminiza spatiul imensitatii. Astfel, grandoarea
primeste frontierele cunoasterii sale, determinatd de o atitudine de
beatitudine: ,,In mintea batranului, marea fusese intotdeauna la mar, asa cum
0 numesc oamenii cand o iubesc” [2, p.33]. In scrierile analizate, rationalul
devine un raport strict intre barbati, unde nu incap decat principii mecanice
de afaceri, iar emotivitatea determind imprevizibilitatea in relatia dintre stihie
si pescar, Intre apa si omul dedicat. Emotionalul in cadrul acvatic nu reduce
importanta echilibrului, atdt de necesar in acest spatiu. Emotionalul i
valorificd chibzuinta din optica unei responsabilititi de a fi in fata unui
feminin absolut stihial.
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