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Rezumat. [n articolul de fati intentiondm sd dezviluim orientarea esteticd
a scriitorului  basarabean lon Druta spre mitologia folclorului romdnesc,
o particularitate esentiald a modului sau artistic, in tendinta de a transfigura
o serie de probleme, aspecte de viata din realitatea curenta a satului basarabean, la
anumite cotituri ale istoriei. In aceastd ordine de idei, in mai multe opere drutiene,
este relevata o atmosfera arhetipala specifica, determinata fiind de datini, ritualuri,
traditii din viata poporului, cu implicatii in sfera baladescului, in conformitate cu
principiile populare, dar §i printr-o viziune estetica moderna. Elementul mioritic
se redimensioneazd in plan interior, predispune autorul spre resurectie lirica si
discernamant, individualizeaza anumite stari, trairi sufletesti, motive de creatie,
dimensiuni ontologice, in vederea aprofunddrii unui bilant existential. In scrierile lui
lon Druta, sugestiile mioritice se manifesta drept o modalitate de incursiune liricad, de
initiere in tainele existentiale ale fiintarii omului, orienteaza cititorul spre o stare de
solitudine nostalgica, pentru a determina si in continuare sansele de supravetuire ale
neamului §i trecerea acestuia prin vicisitudinile timpului istoric.

Cuvinte-cheie: viziune arhetipald, bilant existential, initiere mioriticd, corespondent
mitologic, traditionalism mitico-folcloric, personaj arhetipal, spatiu mioritic.

Ion Drutd’s Work From the Perspective of Mioritic Initiation

Abstract. In this article ve intend to reveal the aesthetic orientation of the bessarabian
writer lon Druga towards the mythology of romanian folklore, an essential peculiarity of
his artistic way, in the tendency to transfigure problems, aspects of life from the current
reality of the bessarabian village, at certain turning points of history. In this vein, in
several of Druta’s works, a specific archetypal atmosphere is revealed, determined by
customs, rituals, tradition from the life of the people, with implication in the spre of
balladry, in accordance with the prinsiples of popular aesthetics, but also through a
modern aesthetic vision. The mioritic element is resized in the interior, predisposes the
author to lirical resurrection and discernment, individualizes sertain states, emotional
experiences, creative motives, ontological dimensions, in order to deepen an existential
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balance. In lon Druta’s writings, mioritic suggestion manifest themselves as a way of
lirical incursion, into the existential mysteries of human existence, guiding the reader
towards a state of nostalgic solitude, in order to further determine the clances of surival
of the nation and its passage through the vicissitudes of historical times.

Keywords: archetypal vision, existential balance, mioritic initiation, mitological
correspondent, mythical folkloric traditionalism, archetypal character, mioritic space.

Opera lui Ion Drutd se inscrie in mod firesc in contextul literar-artistic
al perioadei saizeciste si se manifestd prin capacitatea nemijlocitda de
a evoca realitatea sociala a satului basarabean la o anumita cotiturd a istoriei,
deadezvaluiosferacomplexadestari,sentimente, trairisufletesti,caregeneralizeaza
un univers existential specific, in corelatie cu ansamblul de valori universale si
sursele de inspiratie arhetipald. Preferinta pentru mitologia folclorului roménesc
constituie o trasaturad esentiala a modului sau artistic, in tendinta de a respecta cu
strictete principiile esteticii populare, dar in acelasi timp de a-si redimensiona
scrisul potrivit unor elemente de sensibilitate moderna. In primul rand, vom
evidentia semnificatia sugestiei mitice, determinata fiind de profunzime si lirism,
de motive si viziuni ontologice, care se manifesta prin nostalgica ingandurare
apersonajelor drutiene in fata curgerii ireversibile a timpului si bucuria clipei traite,
ca dovada suprema a unui bilant existential. Elementul mitic se redimensioneaza
din interior, predispune autorul spre aprofundarea unor momente importante din
realitatea dramatica a timpului istoric, determind aprofundarea preocupdrilor sale
artistice Intr-un context vast de probleme sociale, cognitive, filosofice. Tréirile,
sentimentele, suferintele omenesti sunt relevate de cele mai multe ori prin prisma
initierii mitice, prin intermediul unor traiectorii existentiale, pe care le parcurge
autorul, impreund cu personajele operei sale, in dramatica contemplare a lumii,
in mentinerea unui univers de valori autentice, dintr-o perspectiva arhetipala,
la anumite niveluri gnoseologice. Corelatia viata-moarte transpare, in aceasta
ordine de idei, drept o relatie de profunzime miticd, cu universul trairilor
si aspiratiilor umane, se manifestd prin tendinta de a sintetiza dimensiunile
arhetipale ale unui cadru existential specific. Elementul mitic devine un model
ipotetic, este simbolul emblematic al unui spectru sacru de valori general-umane,
constituite pe temeiuri culturale stravechi, determina o modalitate specifica de
a privi lumea, a aprecia valorile fundamentale ale existentei umane, a determina
anumite sanse pentru supravietuirea omului prin vicisitudinile timpului istoric. In
contextul operei drutiene, mitul se manifesta intr-un proces de resurectie estetica
continua, de orientare cdtre o matrice stilisticd originara constituitda de secole,
inclind spre ideea de dainuire a valorilor spirituale ale poporului, perpetuarea lor
prin timpuri si generatii suprapuse unor multiple posibilitati de esentializare si
interiorizare launtricd. De subliniat, in scrierile drutiene existd o modalitate de
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initiere 1n tainele universului uman, pentru ca existd o orientare mitica, existd
un ,,spatiu matrice” (Blaga, 1969, p. 125) ori ,,spatiul mioritic” (/bidem), axat
pe filonul creativitatii populare, existd o stare de plenitudine spirituald, care
ingemaneaza diferite tdramuri ontologice, determina corelatia specifica dintre
viatd si moarte, teluric si celest, dragoste si urd. Mai Intrevedem si acea zona
a receptivitatii mitice, unde drama ciobanului mioritic, in contemplarea rosturilor
sale existentiale, se identificd cu tendinta spre desavarsire, o stare launtrica
exprimata prin dorul ciocarliilor in sublima aspiratie spre dimensiunile ancestrale
ale astrului solar si transcenderea spre ,,pestera cu mituri” (Coman, 1983, p. 7),
de unde porneste zborul cocostarcilor, ,,pasarea augurald” (Evseev, 1994, p. 43),
aducatore de noroc si fericire, spre care vor ravni In permanentd personajele
drutiene, este ,,simbolul longevitatii si fidelitatii, puritatii si imortalitatii (Evseev,
1994, p. 89). Lacrima cosmica ce se desprinde solitar din nunta ciobanului din
balada, aprofundeaza desavarsirea unui spatiu sacru de valori, ce ar putea fi relevat
in aspectele sale fundamentale. In acest sens, proza lui Ion Druta are deschidere
spre initierea mioriticd, dar si spre mitul despre jertfa zidirii, un fenomen artistic
important, datorita caruia scriitorul aprofundeaza ideea despre ascensiunea
omului spre o noud dimensiune valoricd, ceea ce-i asigurd functionalitatea
estetica a creatiei, 11 ofera noi posibilitati de resurectie lirica.

Opera lui Ton Druta se inscrie in spatiul mitic al spiritualitatii autohtone
explorat dintr-o perspectiva poetica. La timpul sau, criticul literar Mihail
Dolgan evidentia cu aceastd ocazie ,,0 atitudine estetica specifica” atat fata ,,de
asperitatile si duritatile vietii”, cat, mai ales, ,,fatd de rosturile omului pe padmant,
cu traditiile siritualurile lui, adica este o parte integranta a viziunii artistice, dar si
o maniera particularad de constituire a imaginarului, de structurare a materialului
intr-un tot epic” (Dolgan, 2004, p. 72). In prim plan, sunt dezvaluite niste
aspecte de viatd marcate de involburarile spirituale ale timpului mitic, aureolate
de gloria de odinioard a strimosilor, suprapuse imaginarului mioritic. In mai
multe scrieri drutiene, la fel ca si in romanele lui Mihail Sadoveanu, transpare
o realitate arhetipald specificd, determinatd fiind de semnificatia diferitor
datini, ritualuri, traditii din viatd poporului, e lumea pastorilor cu multiplele
ei implicatii in sfera mioriticului, este vorba despre acel ,,spatiu etern care
nu dispare si pe care fiecare 1l descopera prin condensarea in el insusi si prin
intilnirea meditatiei si contemplatiei interioare” (Bomher, 1994, p. 1). lon Druta
releva, prin intermediul unor incursiuni analitice, o realitate rusticd de sorginte
arhetipald, care amplifica in plan estetic crezul sdu scriitoricesc, dupa cunoscuta
formula blagiana, ,,vesnicia s-a nascut la sat”. Se poate vorbi despre un univers
artistic specific, incadrat in parametrii unei viziuni mitice moderne si influentat
nu atat de conceptul popular, dar de acel imbold spiritual caruia Lucian Blaga
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ii spune ,,elanul stilistic interior” (Blaga, 1969, p. 125), care substantializeaza
»insugirile majore” ale culturii noastre tradifionale. Valoarea stilistica si
emotionald a motivelor mitico-folclorice au scopul de a transfigura o realitate
umana si sociala variatd, ce cunoaste, deopotriva, atdit momente de inaltare, dar
si stari de spirit contradictorii, ele au scopul de esentializare, de amplificare
a viziunilor mitico-folclorice, exprima ,,recunostinta pentru acel Geniu Anonim
al neamului, care a creat Cultura, Limba, Folclorul” (Dolgan, 2004, p. 275).
In felul acesta, scriitorul Ton Drutd esentializeaza filosofia spiritului popular,
incearca sd mentind sufletul semenilor in tiparele unor valori estetice perene,
atat prin sfera lor de semnificatie, cat si prin posibilitatea de universalizare
a traditiei autohtone.

Folcloristul Adrian Fochi mentioneaza, cu justificat temei, ca ,,influenta
motivului mioritic in dezvoltarea literaturii noastre are un aspect calitativ,
launtric, definind o structura de sensibilitate si de atitudini care, gasindu-
si expresia de ordinul capodoperei, au avut o inrfurire neindoielnica
asupra literaturii nationale” (Fochi, 1975, p. 118). Certitudinea dainuirii
mioritice evidentiatd in contextul mai multor opere de inspiratie folclorica,
aprofundeaza ideea ca balada Miorita a devenit o realitate conceptual-estetica
pregnantd pentru cele mai reprezentative scrieri literare, unde sub o forma
sau alta sentimentul mioritic se profileaza drept o prezentd vie si fecunda.
»Mioriticul, subliniazd Adrian Fochi in altd parte, este punctul de plecare al
oricarei evaziuni serioase in sfera poeticului” (Fochi, 1975, p. 48). Fenomenul
spiritual Miorifa se impune in universul literaturii roméane din Basarabia si
se manifesta, drept un moment de revigorare, de renovare continud a traditiei
autohtone. Imaginile artistice, ce s-au desprins ulterior din traditia autohtona,
de la Eminescu si pana in zilele noastre, sunt proiectii simbolice venite
prin filiera mitului folcloric. In proza lui Ion Druti, se observd o tendinti
de modernizare a semnificatiilor arhetipale si aprofundarea lor tipologica,
drept rezultat al influentelor parvenite prin filiera creatiei populare. Astfel,
mai multe scrieri drutiene, cum ar fi Povara bunatatii noastre, Biserica
alba, Frumos si sfant, Toiagul pastoriei, capata niste similitudini cu mitul
mioritic prin acea complexitate de idei, ganduri, semnificatii, pe care le
transfigureaza prozatorul in subtila dramatizare mitica a realitdtii curente.
Or, asa cum precizeazd Insusi scriitorul, pentru acest meleag ,,pastoritul nu
e atat o indeletnicire, cat o vocatie, un destin, o cruce pentru toata viata, si cel care
a luat toiagul, indemnand turma in urma lui, nu va mai putea nici el faral turma,
nici turma fard el” (Drutd, 1990, p. 481). Spiritul mioritic se ingemaneaza cu
necuprinderea cosmica, in care pulseaza duhul primar de balada, este, de fapt,
un cantec soptit al sufletului intr-un moment de intensa interiorizare lduntrica,
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,un semn de binefacere, de blagoslovire cereasca”. Cantecul nostalgic al
fluierului mioritic din nuvela Toiagul pdstoriei contine o analogie metaforica
cu destinul omenesc suprapus unor grave probleme existentiale. lon Druta
pastreazd semnificatia detaliilor simbolice din stravechea balada populara
si face o retrospectie sentimentala in universul framantarilor launtrice ale
omului aflat in fata unor esente primordiale. In acest sens, ,,fluierul din varful
dealului” devine o alegorie metaforica a daruirii sufletesti, este expresia unei
dorinte dezinteresate de a sluji semenilor, sinteza unui destin existential,
,»0 proiectie intr-un spatiu spiritual mitic a unei existente care s-a identificat
cu frumosul si s-a devotat creatiei” (Ciompec, 1979, p. 115). La fel ca si
alti scriitori din generatia saizecistd, lon Drutd profileaza un taram artistic
cu semnificatii individualizatoare, unde fabula mitica din balada populata
e privitd din perspectiva transcendentei mioritice, plasand in centrul atentiei
o tulburatoare confesiune existentiala, aprofundatd prin anumite categorii
etice, estetice, filosofice. Acolo, in mijlocul naturii i singuratatea dealurilor,
,»in preajma tacerii ierburilor la radacind”, eroul drutian se regdseste printr-
un aflux de meditatii ontologice: ,,Avea fluierul cela, marturiseste scriitorul,
darul de a mangaia, de-a Imbarbata, de-a face sufletul sa se rupa de la pamant,
sd zboare, si satenii, osanditi de-a se fi tarat ca ramele, impreuna cu fluierul
acela, se rupeau si ei pe-o clipa-doud de la pamant, sd mai vada lumea din jur”
(Druta, 1990, p. 480).

Ion Drutd problematizeaza chipul pastorului si il ridica la rang de generalitate,
el reflectd o tipologie de erou arhetipal, cu 0 anumitd orientare spre o limita de
intelegere si cunoastere omeneasca a adevarurilor esentiale ale vietii, creatiei,
naturii, omeniei, exprima etalonul unei spiritualitati milenare. Ciobanul din varful
dealului se reintegreaza, dupa cum vedem, intr-o imagine artistica de profunzime,
el 151 determina cursul vietii si In planul existentei sale obisnuite, dar si in plan
arhetipal, fiind asociat mai mult cu un personaj mitic decét real, ,,...impovarat de
grijile lumii, se veselea si el cum putea Tmpreuna cu semenii sdi. Dar, deodata,
parcd un vant ar fi dat peste dansul. Tresarea asa, din senin, si-1 fura tristetea, si
ramanea dus pe ganduri cu privirea ratacind hat-hat pe acele dealuri fumurii din
departare” (Druta, 1990, p. 481). Substantializarea elementului mitic are loc in
conformitate cu un stereotip de credintd populard binecunoscut si se manifesta
intr-o ,,marturisire de puteri, afirmare calma a vietii, ... comuniune misterioasa
cu natura, vazuta ca un cosmos in centrul caruia sta mirele, Pastorul cel Bun”
(Dumitrescu-Busulenga, 1972, p. 1). Prin ,,Pastorul cel Bun” sau ,,Bonus Pastor”
(Manuca, 1988, p. 144), asa cum ne sugereaza unii cercetatori ai prozei romanesti
contemporane, intrevedem ,,0 existentd literara, o structurd artistica proprie
epocii postpasoptiste” (Manuca, 1988, p. 166). In opera lui Ion Druti, este vorba
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de o tipologie de erou, care descinde din semnificatia arhetipald a initierii biblice
si exprima o culminatie a desavarsirii, a perfectiunii, este simbolul arhetipal al
spiritului divin, al perenitatii si demnitatii umane. Ciobanul din Toiagul pastoriei
este considerat ,,un fel de sfant, caci, intr-adevar, trebuie sa fii un sfant ca sa
treci prin toate cate a trecut el, ramanand pururea binevoitor fata de soarta si
fatd de lume” (Drutd, 1990, p. 492) Intuitia crestind ale sensurilor arhetipale se
ingemaneaza cu efervescenta launtrica a mesajului comunicat, cu semnele unui
univers condensat pana la saturatie de sacralitate. In conformitate cu opinia lui
Mircea Eliade, are loc ,reintegrarea omului intr-un cosmos rascumparat prin
moartea si reinvierea Mantuitorului si sanctificat de pasii lui Dumnezeu, ai lui
lisus, ai Fecioarei si ai sfintilor” (Eliade, 88, p. 249). Dincolo de contradictiile
incrancenate ale timpului istoric si iuresul framantarilor de epoca, intrevedem
un corespondent mitologic pentru a face referintd la drama omului, cautator de
absolut, predispus ,,unui sacrificiu continuu” (Eliade, 1992, p. 119).

De subliniat, Ton Drutd reactualizeazd drama ciobanului mioritic prin
numeroasele implicatii cu realitatea sociald curentd, scriitorul face referinta
la evenimentele dramatice ale unui timp istoric, pe care eroii sai il Infrunta
cu demnitate. Caracterul tipizdrii mioritice se regaseste printr-o modalitate
specifica de transfigurare artistica. Neclintirea ciobanului fata de evenimentele
de conjunctura sociald este temeiul superioritatii morale a omului din popor, ce
depaseste dramatismul propriului siu destin. Intr-un studiu critic, Liviu Rusu
evidentiazd ,acel sentiment al resemndrii, care, transfigureaza elementele
deznadejdii in elemente de viziune luminoasa”, cu alte cuvinte, se incadreaza
in tendinta de a prefigura ,,viata cu mizeriile ei intr-o falnicad viziune de inaltare
sufleteasca” (Rusu, 1967, p. 95). Prin modernizarea fabulei mitice si numeroasele
implicatii in realitatea sociald a satului postbelic, Ion Drutd releva tragismul
existential al unei epoci, unde sunt profanate chiar si cele mai sacre valori. Vandut,
tradat, blamat, deportat, dar niciodata invins, ,,singuraticul din varful dealului”,
aspira spre o solutie existentiala in stare sa depdseascd conditia tragicului, se
orienteaza spre ceea ce Teodor Codreanu de la Husi numeste ,,mesianism mioritic”
sau ,,optimism mioritic” (Codreanu, 1992, p. 80). Secretul dainuirii mioritice si
mentinerea spiritului uman in spatiul sacru al valorilor general-umane, un aspect
important ce caracterizeazd pe deplin tipologia personajului drutian, consta
nu atat in senzatia de resemnare, dar mai ales, este prefigurata orientarea spre
promovarea unei spiritualitati milenare, aprofundeaza ideea de ,,frumos si sfant”,
facerea de bine si iertarea. Printr-o viziune apropiata de romanul lui Constantin
Noica Rugati-va pentru fratele Alexandru, lon Drutd incearcd o identificare cu
solutia mioritica prin complexul de trairi sufletesti, unde prevaleaza dragostea,
credinta, intelegerea omeneasca. Cele mai reprezentative personaje din opera lui
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Ion Druta, Onache Carabus, Horia, Calin Ababii, matusa Ruta se incadreaza in
spatiul mitic al valorilor crestine prin respectarea datinii, tradifiei, ,,acea randuiala
a pamantului” (Druta, 1990, p. 57) sau ,,povara a bunatatii”, care descinde din
codul etic al poporului, dintr-un concept estetic viabil unde ,,geniul mioritic nu
poate fi condamnat la inchiderea in posibil” (Codreanu, 1992, p. 40). Depasirea
conventiei folclorice este privita drept o depasire a subtextului mitic al baladei
populare si includerea ei,,in alt mit”, actualizat si reimprospatat, prin numeroasele
suplicii ale destinului omenesc din epoca contemporana.

In proza lui Ton Drutd existi mai multe sugestii simbolice trecute printr-
un indelung proces de stilizare si individualizare artistica, care devin niste
proiectii mitice cu deschidere spre contemporaneitate. Optimismul eroului
drutian 1n fata destinului sdu fatal se desprinde din puterea iertarii, fapt care
explica, in fond, ceea ce Emil Cioran numeste ,,miracol romanesc” (Cioran,
1990, p. 101). Si Calin Ababii, si Onache Carabus, si Horia, iarta si, in acelasi
timp, condamna faradelegea, minciuna, lagitatea, reusind sa parcurga calea de
la ,filosofia iertarii” spre cea a ,,autoiertarii”. Profunzimea iertdrii mioritice
si senindtatea sufleteasca a individului transpare drept un act general-uman,
cu orientare in sfera arhetipald a sacrului si se manifestda in procesul logic al
fiintarii ontologice. Aflat in centrul axiologic al universului, acolo, ,,sub cupola
albastra a cerului, de dimineata pana seara, de cu primavara pana toamna tarziu,
an de an, o fi ajuns cu mintea lui la acel mare adevar, cd nimic nu e vesnic
pe lume-toate sunt trecdtoare” (Druta, 1990, p. 478), tot asa si ciobanul din
Toiagul pastoriei ajunge la intelegerea deplina a rostului sau existential, menirii
supreme in curgerea necontenitd a varstelor. lon Drutd ofera niste modele
concludente in valorificarea semnificatiilor arhetipale din contextul operei
sale, dar, n acelasi timp, si de incursiune analitica in realitatile vietii curente,
prezintd o modalitate de pretuire a creatiei, iubirii, omeniei, drept o determinare
a sanselor de supravietuire ale contemporanilor prin vicisitudinile istoriei.

Contopirea ,,cu rodul dulce si acru al pamantului”, adicad integrarea in sanul
naturii, este axata pe linia traditionalismului mitico-folcloric, dar si a literaturii
universale. Ion Drufa se apropie de intuitia populara, mai ales, prin proiectarea
unui cadru cosmic de o maretie selenard, unde alternarea imaginilor celeste
cu cele telurice amplifica initierea mioritica. Eroul drufian repeta, intr-un fel,
moartea arhetipald din balada populard, sub forma unor sugestii si confesiuni
de sorginte arhetipala. In cele din urma, ,,pe mormantul singuraticului de la
marginea cimitirului rasare o patura de iarba deasa, iarba marunta, iarba frumoasa
ca matasa. Era singurul loc verde in tot cimitirul si se crucea lumea, intrebandu-
se cine o fi semanat, de unde o fi luat simanta, ca asa frumusete de iarba satul
nici ca vazuse...” (Druta, 1990, p. 494). Metafora verdelui este marcata de o
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semnificatie esentializatd, culmineaza cu un simbol de origine mitico-folclorica
si face referintd la un complex de imagini artistice traditionale, exprima ideea
de dainuire, perenitate, zdmislite de veacuri 1n tezaurul spiritualitatii populare.
Elementele naturii, iarba, pamantul, cerul, intreg universul sunt relevate din
perspectiva transcendentei mioritice, capatd acceptia unui spectacol ceremonial
si redau, in ultimd instanta, o finalitate existentiald, un bilan{ simbolic. Astfel,
trecand peste aspectul de suprafata al fiintarii lui sufletesti, alaturi de elementele
arhetipale ale cosmosului, ,,soarele si luna”, ,brazi si paltinasi”, ,,stelele faclii”,
»~muntii mari”, omul isi gdseste un nou tiram de existentd, ,,se transferd prin
implinirea ciclului funerar in orizontul stihiilor” (Coman, 1980, p. 213). In felul
acesta, prozatorul Ion Druta incearcd sa ne sugereze ca drama omului pus fatd-n
fatd cu vesnicia nu se consuma odata cu moartea, dar ramane sa dainuie, sa ne
aminteascd ca senina integrare 1n naturd este un fenomen firesc si se inscrie
in succesiunea continud a anotimpurilor, a generatiilor, in trecerea ireversibila
a timpului. Prin sugestia metaforica a mortii, intrevedem o stare ontologica, unde
depistdm sensul miscarii, al continuitatii, adica, este exprimatd ideea vietii in
moarte, cu o vasta sferd de circulatie in literatura universald. Plecat pe taramurile
vesniciei, personajul central din nuvela 7oiagul pastoriei domina in continuare
colectivitatea, el ramane ,,in preajma tacerii ierburilor la radacina”, pentru a fi
prezent in curgerea ireversibild a varstelor, in acea ,,zare rotunda de horbotica
albastra - atata primeste campeanul in ziua nasterii sale, atata poate porunci pe
patul de moarte” (Druta, 1990, p. 368). Este demn de subliniat, ca la lectura
nuvelei, Toiagul pastoriei, Grigore Vieru spunea: ,,Nu pastorul va reinvia ca mire
cosmic, prin natura naturii, prin natura umana a spatiului natal, ci Tnsusi spagiul
natal va renaste prin moartea pastorului” (Dolgan, 2004, p. 209).

Prozatorul Ion Druta exploreaza intelesurile filosofice ale mioriticului si
creeaza un sistem de imagini traditionale. Figuratia mioritica este prefigurata
intr-o sinteza de ritual ca la procesiunile funerare, iar alegoria ,,nunta-moarte”,
dupa cum subliniaza si cercetitoarea Elizabeta Munteanu, inclind spre un reflex
»al nemuririi dacice” (Munteanu, 1982, p. 172) si are legatura cu ,,poezia plaiurilor
noastre si sufletul ciobanului roman” (Densuseanu, 1966, p. 416), predispus ca
prin seninatatea lui launtricd sa-si contempleze sfarsitul imprevizibil. Astfel,
la un anumit moment, Calin Ababii, un personaj arhetipal din drama Frumos
si sfant, porunceste celor de acasd ,,sa8 cumpere caldari noi, sd8 macine faina
buna, ticluita, pentru colaci si sa scoatd de prin scrinuri panza cea de in pentru
a face stergare multe-multe” (Druta, 1990, p. 287). Reflectiile personajului sunt
de sorginte mitico-baladesca si inclind spre cadrul vizionar al nuntii mioritice.
Spectacolul nuntii e lasat in cele din urma in plan imaginar si descinde dintr-o
sintetizare valorica a resorturilor existentiale ale universului uman, se impune prin
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transfigurarea anumitor momente de ritual, Tnzestrate ,,cu specifice accente ale
destinului” (Ornea, 1970, p. 143). Textul drutian contine o prefigurare mioritica,
iar nunta cosmica in sanul naturii devine ,,0 liturghie cosmica” (Munteanu, 1982,
p. 172), care asigura in plan metaforic un mesaj tulburator: ,,Toate cele doua sute
de oite sedeau cumincioare pe-o frunte de munte, sedeau mita langa mita, cap
langa cap, de parca cineva le-ar fi agezat cu mana..., de parca ar fi fost vrajite...”
(Druta, 1990, p. 287).

Dupa aprecierea cercetatorului Mihai Coman, metafora nunta-moarte provine
din obiceiul nuntii la inmormantare, ,,nunta mortului” (Coman, 1980, p. 218),
cum este apreciat fenomenul respectiv in unele studii etnologice. Daca analogia
nuntii cu moartea include reminiscente din folclorul funerar, opinie spre care
inclina si Mihai Coman, sugestia mitica are un scop binedeterminat, fiind pusa
in slujba anularii deosebirii dintre viatd si moarte, oferd o deschidere de orizont
spre eternitate, de continuitate a vietii dincolo de hotarele vesniciei. Astfel, este
creatd ideea unui cosmos unitar continuu, unde se suprapun diferite niveluri
ontologice, se are in vedere acele vami tdinuite ale marii plecari, pe care le
parcurge ,,Marele Anonim” in drumul sdu spre eternitate. Misterul existential
al trecerii, nuantat in procesul convertirii elementului mitico-folcloric, este
misterul soarelui si al perenitatii sale demiurgice, este tentatia unei descatusari
simbolice de spasmele intunericului, in felul acesta este prefigurat un cadru
superior de existentd, care genereaza corelarea luminii cu intunericul, dupa
,hoaptea orficd” (Nitu, 1968, p. 71). Functia de prefigurare mioritica consta
in aceea cd moartea nu mai este precedatd de neliniste, dar, ca in viziunea lui
Lucian Blaga, trecerea in nefiinta constituie un dor de taramuri necunoscute, este
,dorul stanei Indepartate” (Caracostea, Barlea, 1971, p. 138), pe care o percepe
personajul drutian in contemplarea launtrica a unei stari existentiale arhetipale,
,» -..pentru ca si moartea, ¢ o bunavointa cereasca, precum spre binele omului
sunt venite §i toate celelalte” (Druta, 1990, p. 150). Relatia specifica dintre
viatd si moarte aprofundeaza orientarea spre noi dimensiuni ontologice, dupa
principiul ,,independentei absolutului” (Eminescu, 1999, p. 828), transfigurat in
mod liber si fantezist, prefigurat printr-o dorinta nedefinita verbal, dar infinita
pe taramul cunoasgterii artistice, ce se disimileazd in contururile arhetipale ale
cosmosului. Este acea lume asceticd, formulata din simetrii imateriale, unde
»imaginea folcloricd nu cunoaste fantasticul propriu-zis” (Papadima, 1941,
p. 45), dar se disperseaza spre noi orizonturi In procesul convertirii elementului
mitico-folcloric, prin imboldul pastrarii matricii stilistice in dimensiunile artei
eterne. Marturisirea lui Mihai Eminescu ,,Dumnezeul geniului m-a sorbit din
popor cum soarbe soarele un nor de aur in marea de amar” (Rotaru, 1965,
p. 253), intr-un fel aprofundeazd si mentine disponibilitatea prozatorului
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basarabean Ion Druta fata de resorturile fundamentale ale sufletului popular,
scriitorul care a trasat o noud perspectiva estetica in perpetuarea tradigiilor si
valorilor perene ale neamului nostru.
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