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Rezumat. Neoromantismul francez a reprezentat un fenomen destul de
amorf. Manifestandu-se in anii "90 ai secolului al XX-lea, neoromantismul fran-
cez a ocupat o pozifie centrista intre naturalism si simbolism. Ori de cdte ori a
fost adus in discutie, neoromantismul francez a fost mentionat concomitent cu
., romantismul tirziu” sau postromantismul francez. Acesta din urmd, insa, nu s-a
afirmat ca o epocad de tranzitie propriu-zisd, ci a marcat creatia unor scriitori
realisti ca G. Flaubert (1821-1880), A. Daudet (1840-1897), A. France (1844-
1924), R. Rolland (1866-1944) si a unor scriitori romantici ca V. Hugo (1802-
1885), ajungind la apogeu in creatia lui J. A. Barbey d’Aurevilly (1808-1889) si
O. Villiers de I'Isle-Adam (1838-1889), ca, in cele din urma, sa cedeze pozitiile
neoromantismului. In comparatie cu postromantismul francez, care a insemnat
doar o revigorare a principiilor romantice, neoromantismul francez a elaborat
un program cu principii clar formulate. Astfel, fascinatia noului, atitudinea cri-
ticd fata de realitate, renuntarea la reguli si canoane sunt inlocuite cu reinvierea
traditiilor artei din epocile trecute, cu protestul de naturd etico-estetic impotriva
naturalismului §i a literaturii decadente, valorificarea unei problematici ce fine
de patriotism, eroism, interesul pentru o personalitate extraordinara etc. Chiar
daca prin afisarea principiilor formulate neoromantismul francez pierde din in-
tegritatea metodei romantice, moralismul si didacticismul devin trasaturile sale
definitori. E. Rostand (1868-1918) si belgianul M. Maeterlinck (1862-1949) au
contribuit in mare masurd la dezvoltarea dramei neoromantice franceze, iar A.
Fournier (1886-1914) s-a inscris in contextul prozei neoromantice franceze prin
unicul sau roman — Le Grand Meaulnes(,, Cararea pierduta”, 1913).

Cuvinte-cheie: neoromantism, naturalism, simbolism, romantismtirziu,
postromantism, epocd de tranzitie.

Abstract. French Neoromanticism was a rather amorphous phenomenon.
Manifesting itself in the 1990s, it took a central position between Naturalism and
Symbolism. Whenever it was brought into discussion, French Neoromanticism
was mentioned at the same time as “late Romanticism” or French Postroman-
ticism. The latter, however, did not assert itself as an era of transition per se, but
marked the creation of realistic writers such as G. Flaubert (1821-1880), A. Dau-
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det (1840-1897), A. France (1844- 1924), R. Rolland (1866-1944) and Romantic
writers such as V. Hugo (1802-1885), reaching its peak in the work of J. A. Barbey
d’Aurevilly (1808-1889) and O. Villiers de I'Isle -Adam (1838-1889), to finally give
up the positions to Neoromanticism. Compared to French Postromanticism, which
meant only a revival of Romantic principles, French Neoromanticism developed a
program with clearly formulated principles. Thus, the fascination for the new, the
critical attitude towards reality, the renunciation of rules and canons are repla-
ced by the revival of art traditions from past eras, by the ethical-aesthetic protest
against Naturalism and Decadent literature,the concern with patriotism, heroism,
interest in an extraordinary personality, etc. Even if by displaying the formulated
principles the French Neoromanticism loses the integrity of the romantic method,
moralism and didacticism become its defining features. E. Rostand (1868-1918)
and the Belgian M. Maeterlinck (1862-1949) contributed greatly to the develop-
ment of French Neoromantic drama, while A. Fournier (1886-1914) distinguished
himselfin the context of French Neoromantic prose with his only novel - Le Grand
Meaulnes, (,, The Lost Path”,1913).

Keywords: Neoromanticism, Naturalism, Symbolism, late Romanticism,
Postromanticism, transition era.

Fenomenele de tranzitie reprezinta, deocamdata, un spatiu mai pu-
tin cercetat, iar in istoria i critica literara, notiunea de ,.tranzitie” a fost
abordatd tangential sau printr-o trecere rapidd in revistd. De cele mai
multe ori, ele nu figureaza in cartile de teorie literara si dictionarele de
termeni literari, desi existd exceptii (neoclasicismul, preromantismul,
postmodernismul s.a.), iar ,,cand ne adresam unui material literar con-
cret dintr-o tard sau din mai multe”, afirma S. Pavlicencu in Receptare
si confluenge (1999), ,,ne confruntdm cu un sir de probleme ce necesitd o
abordare speciald, indeosebi cand trebuie sa definim locul fenomenelor
de tranzitie in cadrul evolutiei procesului literar sau sa stabilim fronti-
erele lor cronologice. Situatia se complicd si mai mult, cand trebuie sa
includem in asemenea fenomene de tranzitie creatia unor autori concreti”
(Pavlicencu S., 1999:67).

Totusi, nu pot fi trecute cu vederea studiile unor cercetatori cum ar fi
R. Mortrier, N. Avtonomova, C. Bousofio, N. Balasov, Iu. Vipper, D.K.
Tarik, S. Pavlicencu, care au incercat sa defineasca notiunea de tranzitie,
sd precizeze locul fenomenelor de tranzitie in cadrul evolutiei procesului
literar, sa stabileasca cronologia lor etc. Oricum, este dificil sa discutam
despre un model cat mai adecvat pentru cercetarea fenomenelor de tran-
zitie n procesul literar, desi anumite aspecte sunt evidente:
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- notiunea de ,,tranzitie” ca si cea de ,,crizd”, in opinia lui R. Mortrier
(Apud: Pavlicencu S., 1999:61), ar putea fi aplicata tuturor epocilor sau
perioadelor din istoria literaturii, deoarece inceputul tranzitiei la o alta
epoca este aproape intotdeauna n raport direct cu inceputul crizei etapei
anterioare;

- trecerea de la o perioadd la alta sau de la un curent la altele se
produce fie prin demontarea sau asimilarea sistemului literar, cu o ve-
hiculare libera a elementelor vechi in combinari noi, fie prin anularea
sistemului literar existent, insotita de intentia de a crea ceva cu totul nou
si deosebit. Primul tip de reactie fata de trecut este numit de cercetdtoarea
N. Avtonomova in articolul Bosspawascekazam — postmodernist, iar cel
de-al doilea — avangardist (ABroHomosa H., 1933:17-22);

- dupa S. Pavlicencu, se disting trei grupuri de fenomene de tranzi-
tie: recurente, recuperatoare $i anticipatoare (Pavlicencu S., 1999:85-
86). Din primul ar putea fi considerate cele care reiau anumite traditii,
principii ale unor curente, scoli, miscari deja cunoscute si afirmate in is-
toria literard, adaugindu-li-se prefixul ,, neo ”: neoclasicism, neorealism,
neoavangardism s.a. Al doilea grup include fenomenele la a caror denu-
mire se adauga prefixul ,, post”: postclasicism, postromantism, postmo-
dernism etc. Avem in vedere cazul cand un sistem literar este substituit
de altul. Urmeaza sa specificam ca elementele vechiului sistem nu dispar
brusc, ci coexista cu cele noi. Al treilea grup are un caracter anticipator,
prefigurand ,,nasterea unui sistem nou in cadrul sistemului vechi” (Pa-
vlicencu S., 2001:47). La denumirea lor se adauga, de obicei, prefixul
,,pre”: prerenastere, preclasicism, prebaroc, preromantism.

Din aceste considerente, neoromantismul ocupa in procesul literar de
la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea un loc
aparte 1n procesul literar. Mai mult decat atat, daca despre anumite feno-
mene de tranzitie cum ar fi manierismul sau preromantismul, s-a discutat
si s-a scris, in cazul neoromantismului pot fi atestate doar unele referinte
episodice, astfel incat delimitarea cronologica si tipologica a fenomenu-
lui dat devine o prioritate.

Considerat, de cele mai multe ori, o prelungire a romantismului cla-
sic, neoromantismul a trecut aproape neobservat in momentul aparitiei
sale. Aceasta stare de lucruri are, cel putin, doud explicatii: pe de o parte,
neoromantismul nu s-a constituit intr-un curent literar cu un program si o

51



revistd, cu reprezentanti care sa militeze prin operele lor pentru impune-
rea lui, iar, pe de alta parte, fenomenul neoromantic a fost in creatia unor
poeti, prozatori, dramaturgi pe care i-a consacrat aderarea la alte miscari
o0 experienta pasagera. Abia dupa ce ecourile sale s-au stins, unii scriitori
au fost catalogati intr-o anumitd perioada a creatiei lor ca neoromantici,
desi opera lor a fost cercetatd fara a i se preciza apartenenta. Dar si in
acest caz, unicul criteriu de catalogare a fost cel tematic, insuficient la
caracterizarea unui fenomen de acest fel.

Prezintd interes si faptul cd neoromantismul ce apare aduce cu sine
multe dintre trasaturile curentului pe care unii critici I-au considerat apus.
Este adevarat ca romantismul nu mai revine la forma pe care a avut-o la
inceputul secolului al XIX-lea, dar el nu si-a pierdut actualitatea, fiind
un punct de plecare in cadrul mai multor curente literare de la sfargitul
secolului al XIX-lea si inceputul secolul al XX-lea.

In ceea ce priveste denumirea acestui romantism perpetuu, intal-
nim diverse formulari. I s-a spus ,,curent nou”(Gherea-Dobrogeanu
C.,1956:348), ,,al doilea romantism”(Paribatra M., 1954:42), ,,un ro-
mantism temperat de rationalism si filtrat de experientele sufletului
national”(Zalis H., 1971:6), ,romantism deromantizat”(Friedrich H.,
1969:26),,,un nou gen de resurectie romantica”’(Balu A. 2002:183),
,neoromantism”(Lapuk JI.K., 1984:5-32; Pavlicencu S., 2001:65-66).
Sunt doar cateva formulari din totalitatea celor existente, dar care contu-
reaza fenomenul in discutie.

In timp ce ca fenomen de tranzitie, neoromantismul apare, dupa cum
am mentionat, la cumpana secolelor XIX-XX, ca termen ce inglobeaza
un sir de manifestari literare, neoromantismul a inceput sa fie utilizat la
sfarsitul anilor *60 ai secolului al XX-lea.

Aparitia neoromantismului nu a fost determinata doar de un anumit
context literar, ci si de cauze social-politice. Conflictele sociale acute si
crizele politice de la cumpéna secolelor XIX-XX au dat in vileag carac-
terul artificial al agezarilor sociale si falsitatea unor aparente, care as-
cundeau, pe de o parte, forte gata sa rabufneascad, iar, pe de altd parte,
oboseala si scepticism.

O alta cauza ce duce la aparitia neoromantismului este si faptul ca
la cumpéana veacurilor programele naturaliste se bucurau de mare suc-
ces, caci infatisarea conditiei umane supuse determinismului social si
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biologic parea pentru multi scriitori singura cale de a ataca racilele so-
ciale. Spre deosebire de realism §i naturalism, neoromantismul propune
o literatura conventionald, de un optimism menit sa distraga cititorul de
la marile probleme sociale. In aceastd atmosfera plind de contradictii,
in jurul anului 1880, in cafeneaua vieneza Greinsteidl, prinde contur o
noua atitudine estetica, imbratisata de literati (criticul H. Bahr, tanarul
poet F. Dérmann, viitorii dramaturgi A. Schnitzler si H. von Hofmann-
sthal), despre care astazi se stie prea putin. Influentata, social-politic, de
amurgul habsburgic si, literar, de impresionismul francez si naturalismul
german, aceastd noud atitudine, reflectata in creatia din tinerete a scrii-
torilor amintiti, depaseste limitele programelor naturaliste prin fantezii
poetice, prin conexiuni cu trecutul, mitul si folclorul. Dar ceea ce parea
sd se concretizeze Intr-o scoald, ramane intentie.

Totusi, cautarile lor nu aveau sa ramana fara ecou. Chiar daca nu s-a
constituit intr-un curent cu profil clar, neoromantismul preia din estetica
romanticd multe aspecte si le dezvolta intr-o conceptie estetica proprie,
originalitatea constand in Imbinarea acestora cu elementele realiste, na-
turaliste si chiar simboliste.

In primul rand, neoromanticii cultiva orizontul misterului, dar nu-1
confunda cu ocultismul sau cu crestinismul. Misterul neoromantic este
intrinsec fenomenelor. Noaptea si visul se asociaza cu misterul, la fel ca
la Novalis sau E. A. Poe, creand aspecte stranii, uneori terifiante.

Mitul, ca incercare de a releva misterul prin intermediul imaginatiei,
de asemenea a suscitat interesul neoromanticilor. Acestia incearca sa rea-
biliteze fenomenul dat, condamnat la disparitie de scientismul pozitivist.
Prin viziunea moderna a neoromanticilor miturile capata prospetime si
vigoare.

De facturd romantica este abordarea demonismului si titanismului,
care reabiliteaza figurile demonice. Pornind de la modelele romantice de
razvratiti misteriosi, personajele demonice si titanice ale neoromanticilor
devin credibile prin apropierea de terestru, figurile cosmogonice fiind
abandonate in favoarea unei abordari mai aproape de realitate.

O alta trasatura a sufletului romantic este visul. Dar, in timp ce ideea
lui Calderon a ,,vietii ca vis” este receptatd de romantici ca un apel pen-
tru a descifra aceasta lume, la neoromantici visul isi pierde limpezimea,
aducand simboluri greu de descifrat.
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., Florii albastre” din romantism 1i corespunde ,,pasdarea albastra’
din neoromantism, ambele viziuni reprezentand idealul. La romantici
acesta se gaseste pe un tarAm unde creste miraculoasa floare, care nu
poate fi atinsd. Maeterlinck creeaza simbolul ,,pasarii albastre”, aflate in
continua miscare, purtand cu ea mesajul ca idealul dupa care tanjim nu
se afla in alta lume, ci pe pamant, si cere eforturi pentru a fi descoperit. in
viziunea sa idealul, ,,pasarea albastrd”, scapa mereu din brate, chiar daca,
pentru o clipa, a fost atins.

Relatia real-ireal este mai putin relevanta in neoromantism. Irealul si
realul coexistd, se completeaza reciproc.

Semnificativa in romantism este ,, ironia romantica”’, care anihileaza
fiinte, fapte, raporturi si se combind cu umorul, pentru a sublinia ca-
racterul ambiguu al existentei(Calin V., 1975:191-204). Pe linia neoro-
manticd, ironia se transforma 1n burlesc, prin exagerarea caricaturala a
dimensiunilor, fara a anihila lirismul si duiosia.

In creatiile neoromanticilor intdlnim, de asemenea, dispozitia roman-
tica pentru a dezvalui pasiuni devoratoare si aspiratii infrante. Existen-
ta personajelor se concentreaza, de obicei, in jurul unei singure pasiuni
mistuitoare, ce se desfasoara intr-o lume egoista, 1n care iubirea este sin-
gura sursa de puritate.

Urmadrind poetica neoromantismului, vom constata cd cele mai spec-
taculoase innoiri fatd de modelul romantic tin de structurarea personaju-
lui. Simbol al altruismului si devotiunii, eroul neoromantic isi dezvaluie
umanismul in actiuni lipsite de emfaza. Acest erou doreste necontenit
si-si modifice viata si lumea. In confruntarea cu fortele ostile el da do-
vada de demnitate chiar i atunci cand este invins, amintindu-ne prin
aceasta de eroul romantic. Cauza pentru care militeaza, ori singulara ori
obisnuita, 1i solicitd In egala masura pe amandoi, indemnandu-i la gesturi
extreme. Infrangerile suferite, reflectate in plan personal, sunt, de fapt,
victorii asupra conformismului existentei. In general, personajele neo-
romantice sunt semne ale unor aspiratii si calitdti ce servesc din plin la
desfasurarea intrigii.

In acelasi timp, intrand in conflict cu lumea, eroul neoromantic reali-
zeaza discrepanta dintre starea social-morald a societatii in care traieste,
si idealul sau temperamental romantic, care poate fi dragostea, dreptatea,
libertatea. Confruntandu-se cu societatea nedreapta sau cu natura ostila,
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cu neintelegerea, el arareori iese invingator. Aceasta se explica, probabil,
prin faptul ca pentru eroul neoromantic este definitorie o morala proprie,
care vine in conflict cu cea a societatii nu pentru ca ar fi rupta de terestru,
ci pentru ca respinge orice compromis.

Cat priveste plasarea in spafiu, ia are in literatura neoromanticd un
caracter conventional: taramuri fabuloase, dar si existenta cotidiana.
Timpul, la fel ca in romantism, este manuit cu iscusintd, planurile pre-
zent-trecut alternand cu scopul de a impinge actiunea spre avansare sau
pentru a explica anumite intdmplari care fie cd au condus la declansarea
conflictului, fie cd motiveaza comportamentul eroilor.

Peisajul, natura, la randul lor, nu numai completeaza actiunea, ci sunt
descrise uneori chiar de personaje. In felul acesta, ele devin propriile cre-
atoare ale mediului in care evolueaza, ceea ce constituie o0 noutate menita
sd le amplifice trairile.

Neoromantismul imbogateste si motivul romantic de cercetare a eu-
lui, adancind introspectia psihologica. Prin aceasta el este o replica la
pragmatismul literaturii realiste.

Pe langa particularitatile poeticii neoromantice sus-numite, s-a ob-
servat cd scriitorii neoromantici au manifestat interes pentru anumite
genuri si specii literare, practicate de romantici. insa daca romanticii au
valorificat cu precadere speciile genului liric, neoromanticii au cultivat
deopotriva liricul, epicul si dramaticul.

Caracterizarea neoromantismului ar fi incompleta, daca nu am pre-
zenta si variantele nationale, luand in consideratie faptul ca forta de ma-
nifestare a acestui fenomen de tranzitie difera de la o literatura la alta.

Pe de altd parte, tinand cont de multitudinea de variante, ne-am pro-
pus sd ne axam in acest articol asupra unor particularitati ale neoroman-
tismului francez.

Spre deosebire de neoromantismul german, in Franta, neoroman-
tismul a reprezentat un fenomen destul de amorf. Manifestandu-se, in
special, in anii 90 ai secolului al XX-lea(3apybesxcnas rumepamypa XX
eexa. 1871-1917. Xpecmomamus, 1981:107), neoromantismul francez a
ocupat, de fapt, o pozitie centristd intre naturalism si simbolism, negand
atat nihilismul naturalismului cu privire la lumea spirituald, cat si cel
al simbolismului fatd de lumea materiald. Ori de cate ori a fost adus in
discutie, neoromantismul francez, la fel ca cel englez, a fost mentionat

55



concomitent cu ,,;omantismul tarziu” sau postromantismul francez. Cel
din urma, 1nsd, nu s-a afirmat ca o epoca de tranzitie propriu-zisa, ci a
marcat creatia unor scriitori realisti ca G. Flaubert (1821-1880), A. Dau-
det (1840-1897), A. France (1844-1924), R. Rolland (1866-1944, creatia
timpurie) §i a unor scriitori romantici ca V. Hugo (1802-1884, creatia
de maturitate), a ajuns la apogeu in creatia lui J. A. Barbey d’Aurevilly
(1808-1889) si O. Villiers de I’Isle-Adam (1838-1889), ca, in cele din
urma, sa cedeze pozitiile neoromantismului.

In comparatie cu postromantismul francez, care a insemnat doar o re-
vigorare a principiilor romantice, neoromantismul a elaborat un program
cu principii clar formulate, care, pe de o parte, a reflectat imbogatirea
principiilor romantice cu elemente ale ,,ismelor” de la cumpana secolelor
XIX-XX, iar pe de alta parte, s-a distantat in multe privinte de doctrina
romantica. Astfel, fascinatia noului, atitudinea critica fata de realitate, re-
nuntarea la reguli si canoane sunt inlocuite cu reinvierea traditiilor artei
din epocile trecute, protestul de natura etico-estetic impotriva existentei
antiumane a societatii, naturalismului, literaturii decadente; valorificarea
unei problematici ce tine de patriotism, eroism (deseori in acceptiunea
oficiald), interesul pentru o personalitate extraordinara etc. Chiar daca
prin afisarea principiilor formulate neoromantismul francez pierde din
integritatea metodei romantice, moralismul, uneori exagerat, si didac-
ticismul devin trasaturile sale definitorii(3apybescnas rumepamypa XX
eexa. 1871-1917. Xpecmomamus, 1981:108).

De regula, neoromanticii francezi E. Rostand (1868-1918), H. de Bor-
nier (1825-1901), Th. de Banville (1823-1891), F. Coppée (1842-1908),
J. Richepin (1849-1926) si altii — detineau pozitii oficiale, si, in crea-
tia lor, nu contraveneau politicii de guvernamant. Dintre reprezentantii
mentionati, E. Rostand si M. Maeterlinck (1862-1949) au contribuit in
mare masura la dezvoltarea dramei neoromantice franceze, iar A. Four-
nier (1886-1914) s-a inscris In contextul prozei neoromantice franceze
prin unicul sdu roman.

E. Rostand spre deosebire de M. Maeterlinck, la care neoroman-
tismul nu a constituit o permanenta, ci a aparut intr-o anumita etapa a
creatiei, nu a cunoscut alte experiente estetice Imbratisand de la Ince-
putul si pana la sfarsitul carierei literare doctrina neoromantica. Mai
mult, considerat promotorul neoromantismului francez, E. Rostand a
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formulat in discursul adresat la admiterea in Academia franceza (1903),
programul acestei miscari, devenit, in scurt timp, manifestul neoroman-
tismului, aplicandu-1 cu succes in creatia sa. Desi a scris si poezie, E.
Rostand este cunoscut in istoria literaturii universale datorita creatiei
dramatice, in special, datorita dramelor lirice, caracterizate prin fante-
zie i virtuozitatea versurilor. Dramele timpurii ale lui E. Rostand, Les
romanesques(,,Romantiosii”, 1984), La princesse lointaine(,,Printesa
indepartata”, 1895), La Samaritaine(,,Samariteanca”, 1897), influentate
imaginar de V. Hugo si Al. Dumas, reflectd conflictul dintre prozaismul
existentei si idealul romantic, visul romantic, apropiindu-se de poeti-
ca simbolismului, iar dramele maturitatii, Cyrano de Bergerac(1897),
L’Aiglon (,,Puiul de vultur”, 1900), Chantecler(1910), drame care 1-au
consacrat ca dramaturg neoromantic, abordeaza conceptia neoromantica
despre m si lume. Dintre piesele lui E. Rostand, Cyrano de Bergerac,
,,singura care si-a pastrat prospetimea §i care s-a impus posteritatii” (Dic-
tionar al Literaturii Franceze, 1972:431),originala si vioaie, pasionata si
spirituala, scrisa in versuri lirice, reinvie vechile ,,retete” (Dictionar al
Literaturii Franceze, 1972:431) romantice, bazandu-se pe antiteza dintre
uratenia fizicd si maretia morala a eroului principal, reprezentant simbo-
lic al virtutilor traditionale.

Celelalte doua piese Chantecler si Puiul de vultur, sunt la fel de im-
portante pentru doctrina neoromantica. Prima aduce in discutie optimis-
mul generat de triumful luminii impotriva noptii, iar cea din urma tine de
simtul onoarei si visul de a impica spiritul aristocratic cu cel popular. In-
tr-un sens general, mesajul umanist al acestor scrieri intareste dominanta
lor neoromantica: Cyrano isi pune spada sa de temut in slujba celor lipsiti
de aparare, Chantecler, desi ranit, aduna sub aripile sale gainile ingrate,
care-l parasisera cand glasul nu-i mai rasunase la fel de limpede, fiul lui
Napoleon din Puiul de vultur, realizand ororile razboaielor, isi ofera san-
gele pentru cel al fiilor ucisi pe campul de lupta.

M. Maeterlinck este considerat in primul rand unul din principalii
reprezentanti ai teatrului simbolist. Influentat de ,,idealismul magic” al
lui Novalis, atras de misterul intrebarilor anxioase, M. Maeterlinck scrie
la inceputul creatiei dramatice piese simboliste, La princesse Maleine
(,,Printesa Maleine”, 1889), L’intruse (,,Intrusa”, 1890), Les aveugles
(,,Orbii”, 1890), Pelléas et Mélisande (,,Péleas si Mélisande”, 1892), La
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mort de Tintagiles(,,Moartea lui Tintagiles”, 1894), Aglavaine et Sély-
settes (,,Aglavaine si Sélysettes”, 1896), Monna Vanna (1902), in care
dezbate temele centrale ale existentei: visul, puritatea, moartea. Timpul
si spatiul dispar in aceste drame, personajele pierd din contur, devenind
simboluri.

in 1909, dupa ce cunoscuse succesul cu dramele simboliste, M. Ma-
eterlinck scria L’oiseau bleu(,,Pasarea albastra™), o feerie bazata pe o
straveche poveste flamanda, prezentatd sub forma unei povesti, prin care
si-a propus sa se impace cu sine si cu spectatorii, oferindu-le secretul
fericirii. Schimbarea de atitudinea in privinta conceptiei despre rolul
teatrului, In adoptarea unei viziuni optimiste asupra destinului uman, in
revizuirea conceptului de fericire, evidenta in aceasta piesa, se datoreaza,
indiscutabil, contactului cu miscarea neoromantica europeana. Probabil
in atmosfera literara maladiva, M. Maeterlinck obosise sa scrie drame
sumbre, lasdndu-se tentat de fascinatia neoromantismului.

Trecerea dramaturgului, fie si pasagera prin aceastd miscarea este re-
marcabilda, Pasdrea albastra fiind considerata, in unanimitate, capodope-
ra sa §i un punct de referintd in contextul neoromantismului. Importanta
acestei piese pentru doctrina neoromantica rezida in crearea pasarii al-
bastre sau ilustrarea idealului, imposibil de atins in romantism, in timp ce
in neoromantism, se afla aproape, intrezarit mereu, tentant prin verosimi-
litatea lui. La M. Maeterlinck, in cel mai bun spirit neoromantic, cautarea
idealului nu ramane sterila, ci il invata pe om sa se bucure de ceea ce are
si 1l indeamna sa descopere fericirea In mediul familial, nu Tn indepartate
lumi himerice. Mesajul moral al Pasarii albastre este cat se poate de
clar: trebuie sa avem intelepciunea de a renunta la lucruri imposibil de
atins, caci viata oferd frumuseti marunte clipa de clipa.

Allain Fournier, pseudonimul lui Henri-Alban Fournier, la fel ca E.
Rostand si M. Maeterlinck, a contribuit considerabil la evolutia neoro-
mantismului in Franta, chiar daca despre acest aspect al creatiei sale s-a
scris mai putin. In cazul lui A. Fournier, nu se poate afirma cu certitudi-
ne ca a urmat doctrina neoromantica de la inceputul si pana la sfarsitul
activitatii literare, sau ca a scris lucrari de factura neoromantica doar la
0 anumita etapa a creatiei, deoarece a plecat din viata pe neasteptate. Vo-
luminoasa Correspondances avec Jacques Riviere (,,Corespondenta cu
Jacques Riviere”, postum, 1926-28), volumul de poeme Miracles (,,Mi-
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racole”, postum, 1924), in stilul lui Jammes, Maeterlimck si J. Laforgue,
si romanul Les grandes Meaulnes(,,Cararea pierduta”, 1913) reprezinta
intreaga mostenire literara a lui A. Fournier. Dintre lucrarile mentionate,
Cararea pierduta este unica lucrare publicata in timpul vietii autorului,
propusa pentru premiul Goncourt, care i-a adus ulterior popularitatea, a
fost reeditatd de nenumarate ori si a influentat in mare masura tineretul
francez din anii 20-50.

Roman al adolescentei, al visului impletit cu realul, al aventurii ima-
ginare care ¢ fara de Inceput si fara de sfarsit, Cararea pierduta poves-
teste strania aventura a unui tanar, Meaulnes, ratacind in cautarea unui
castel himeric si a iubitei sale, o clipa intrezarita, pierdutd, apoi regasita
din nou si definitiv pierduta. Fard un deznoddmant cert, romanul il lasa
pe cititor sd-1 urmareasca cu imaginatia pe Meaulnes spre alte si alte
destine. Pentru a surprinde mesajul neoromantic al cararii pierdute, L.
Zonina afirma in prefata editiei ruse a acestei lucrari ca romanul trebuie
citit ca Pasarea albastra, bucurandu-te ca copilul pentru eroii lui §i cre-
zand, ca la orice cotiturd a drumului, poate aparea turnuletul sur al Do-
meniului misterios ratacit (Oypuse A.,1960:6). Autorul ne invitd astfel
intr-o maniera romanticd, sa pastram viziunea poetica a copilului, pentru
care hotarul dintre vis si realitate dispare. Oricum la A. Fournier, spre
deosebire de Maeterlinck, idealul nu poate fi atins, deoarece inocenta si
sinceritatea eroului vin in contradictie cu realitatea, visul fiind spulberat,
iar protestul autorului impotriva filistinismului societatii franceze la in-
ceputul secolului al XX-lea, transfigurat in roman, ia forma abstractd a
conflictului dintre vis si realitate, fara a fi solutionat.

Incursiunea in evolutia neoromantismului in literatura franceza de-
monstreazd cd fenomenul discutat este marcat atat de procesul complex
de asimilare, cét si de negare a traditiei romantice. In acelasi timp, ca
fenomen de tranzitie, neoromantismul prezintd un interes deosebit, de-
oarece, in comparatie cu alte fenomene de tranzitie, are o baza ideologi-
cd, o viziune asupra lumii, o tipologie specifica, desi manifesta trasaturi
caracteristice sistemului literar in criza, precum si sistemului literar nou.
Aceastd stare de lucruri, precum si multitudinea de opinii existente la
capitolul dat, formulate de cele mai multe ori 1n spatiul literar estic, nece-
sitd un studiu mai amplu, care ar specifica clar daca neoromantismul este
un sistem literar-artistic independent sau un fenomen de tranzitie.
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