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Rezumat. Articolul studiaza reprezentarile artistice ale erosului in poezia basarabeana
contemporana (Emilian Galaicu-Paun, Dumitru Crudu, Leo Bordeianu, Irina Nechit, Moni
Stanild, Silvia Goteanschii, Virgil Botnaru, Dan Negara, Hose Pablo, Artur Cojocaru).
Autoarea constatd cd viziunea asupra iubirii este determinatd fie de gandirea sacrd, prin
prisma careia experienta eroticd comportd diverse semnificatii spirituale, de restabilire
a unitatii primordiale, de constientizare si armonizare a opozitiilor etc., fie de gandirea
profana. Atribuit exclusiv fizicului si orientat spre senzorialitate, voluptate trupeasca, erosul
decade din sfera misterelor ontologice, este coborat la nivelul instinctelor de supravietuire
si perpetuare, devenind sursa unui iremediabil tragism existential.
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Sacred and profane perspectives on eros
in contemporary Bessarabian poetry

Abstract. The article studies the artistic representations of eros in contemporary
Bessarabian poetry (Emilian Galaicu-Paun, Dumitru Crudu, Leo Bordeianu, Irina Nechit,
Moni Stanila, Silvia Goteanschii, Virgil Botnaru, Dan Negara, Hose Pablo, Artur Cojocaru).
The author finds that the vision of love is determined either by sacred thinking, through
which the erotic experience carries various spiritual meanings, restoring the primordial
unity, awareness and harmonizing oppositions etc., or by profane thinking. Attributed
exclusively to the physical and oriented towards sensuality, carnal voluptuousness, eros
decays from the sphere of ontological mysteries, is lowered to the level of survival and
perpetuation instincts, becoming the source of an irremediable existential tragedy.

Keywords: eros, poetry, imaginary, sacred, myth, spirit, corporeality.

Problematica reprezentdrilor erosului in artele contemporane este activ sondata
in diverse domenii ale cunoasterii. Abordat prin varia grile si perspective, spectrul
hermeneutic al erosului nu face decat sd deschidd noi valente conceptuale.
O gama polarizanta de semnificatii ale iubirii in poezia basarabeana contemporana,
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o descoperim prin prisma dualitatii sacru-profan, care pune misterul erotic in
legatura cu perpetuarea vietii, cu necesitatea de echilibrare psihica, cu nevoia
vitald de cunoastere, de creatie, de Tmplinire spirituald, de intoarcere a omului la
conditia paradiziaca.

Cunoasterea pe care Sarpele i-o promite Femeii presupune, in conceptia
hermeneutilor Bibliei (La Coque, Ricoeur, 2002), o evidenta fibra erotica atat prin
conotatiile animalicului, sexualitatii, falicului, pe care le comporta acest simbol in
mitologiile strdvechi, cat si prin faptul ca anume femeia se dovedeste vulnerabila
in fata ispitei simturilor, acceptind sa se distanteze de spiritualitatea absoluta
pentru experienta fizicului, Intr-o etapa in care dualitatea trup-spirit corespundea
opozitiei animal-om. Omul paradisului uita de natura divina a propriei fiinte ca sa-si
descopere partea trupeasca, instinctuala, animalica.

Perechea umana este fragila (prin inocenta, prin goliciune) In fata unui asemenea
act de cunoastere intima, reciprocd, iar Sarpele indicd asupra acestei precaritati.
»Senzualitatea trezeste animalul din om, potrivit Intelepciunii populare. Lucrurile
se petrec astfel intrucat ratiunea lasa repede locul poftei salbatice si necontrolate
(...) Nicaieri oamenii nu se afli mai aproape de animalitatea lor intrinseca”
(LaCoque, 2002, p. 28-29). Natura duala a cunoasterii, in sens biblic, este relevata
st de simbolistica fructului oprit. Rod al Copacului Cunoasterii Binelui si Raului,
fructul are un efect dublu: de experienta fizica, senzoriala, dar care se rasfrange
asupra constiintei, determinand mutatii. Prin gustarea fructului oprit (incalcarea
interdictiei de a cunoaste raul), omul dobandeste constiinta polaritatii, capacitatea
discerndmantului in fata unei lumi create prin separarea intunericului de lumina,
a apelor de uscat, a zilei de noapte etc. Descoperirea opozitiei femeie-barbat pune
in lumina celelalte coexistente ontologice: fizic-spiritual, bine-rau, viata-moarte si
alte contrarii din constructia lumii. In acest mod, de cunoasterea erotici se leaga
experienta mortii.

Dupa caderea 1n dizgratie, perechii primordiale i se porunceste sa se Tnmulteasca
si sd stapaneascda universul. Caracterul sacru al erosului derivd din faptul ca
sexualitatea este calea unica de a da continuitate vietii create de Dumnezeu.
Comportamentul senzual nu ramane in totalitate lipsit de semnificatie spirituala,
asa cum erosul nu este o doar experienta carnald, ci o forma de evolutie pe plan
fizic, spiritual, individual si social.

Unitatea sexuald, vazutd ca ritual al schimbului de energii, energia fiind
(in acceptia lui R. Otto) o componentd specificad numinosului, se asociaza, prin
forta ei nadvalnicd si mistuitoare, prin impetuozitatea ei, sentimentului iubirii,
care ,,activizeaza” sufletului omului, il face dinamic, plin de putere si vointa.
Misterul erosului devine astfel una din marile teme ale culturii spirituale ale
tuturor epocilor, fiind totodatd cauza, imboldul plasmuirii. Postmodernitatea
conceptualizeaza (prin imaginariile artistice) in cateva moduri fenomenul erotic:
in continuitatea mitului biblic, ca reconstituire a unitatii primordiale (fizicul fiind
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inteles ca expresie al spiritului), dar si intr-o perceptie demitizatd, reductionista,
ce diminueazad importanta erosului la planul corporal si exceptionalitatea omului
la o faza intermediara in perpetuarea speciei.

Erosul ca armonizare a opozitiilor (femeie-barbat), ca unitate polarizata
(trup-suflet), este o conceptie de sorginte religioasa, a carei proiectie figurativa
o Intdlnim in creatia lui Emilian Galaicu-Paun. Poemele imperecheate Cdntarea
cantarilor, Captatio benevolentiae, CaPajura, Eyes wide shut, din plachetele-
pereche A(I)Rh+ si Apa.3D, sunt imnuri ale contopirii erotice: e/ si ea se
complinesc trupeste si sufleteste, iubirea carnala, fiind, in viziunea autorului,
,0 desavarsita-mpreundpetrecere”, o ,,lngemanare”, o ,,rasucire a sangelui”.

Erosul e o revenire la origine, la starea initiald, de frate si sora (Cdntarea
cantarilor, Eu, geamana), de sufletele-pereche, fiintele gemelare fiind asemeni
partilor opuse ale aceluiasi intreg — mai mult o unitate decat o dualitate. Arta de a
iubi se transpune 1n formele artei poetice si fac corp comun in structura plastica
brancusiand, sugerand o Ingemanare a trupurilor intru eternitate, o 'mpreund-
trecere din existenta in inexistentd. Textul generic al volumului alb, A(71)Rh+,
este un sonet al pulsatiei interioare care dicteaza ritmul ,,mersului Impreuna”,
dar si al puterii explozive a iubirii, rodia globulelor rosii ale ,,sangelui tanar”
amintind de originarul fruct oprit (aici si de grenadd), care anunta apropierea
riscantd a omului de moarte.

Misterul erotic se opacizeazad prin optica mortii, observa Nina Corcinschi
in studiul Naratiuni ale erosului (Cartier, 2019): ,,erosul, ca si moartea, duce
la o continuitate asezati in mister, in incognoscibil. In logica acestei idei, in
cel iubit 1ti simti continuitatea si preferi sa mori in sensul disparitiei fizice,
decat sa-1 pierzi pe el, care te smulge din izolarea individualad si-ti releva
«temeiul» si «simplitatea fiintei» (...) Asezarea erosului in mistic si in sacru
innobileaza fiziologia repugnatd estetic, resacralizeazd profanul, invaluie
imaginea in mister, curbeaza sensul, inchide transparenta. Din obscuritatea
misterului, sensul iese in mod tremurat, ambiguu, nesfarsit in enigma care-1
invdluie.” (Corcinschi, 2019, p. 43-44). Fenomenul mortii oferd un surplus de
semnificatii 1ubirii.

Starea de beatitudine eroticd confera valoare, prin adoratie, prin idealizare/
idolatrizare, calitatilor trupesti si spirituale ale celuilalt, si, in acelasi timp, ii
atenueaza deficientele, 1i complineste golurile. Datoritd perfectiunii intregului
pe care il formeaza, transpusd asupra fiecareia dintre parti, implinirea erotica
conditioneaza ,,completa identificare a omului cu prezentul trait” (L. Kotakowski).
In acest fel, iubirea face posibili o iesire din timpul real, fiind ,,0 convietuire careia
ii lipseste prezenta reamintirii i perspectiva; in care se realizeaza absorbirea totala
in prezent (...), lipsa oricaror afecte indreptate in timp inainte sau Tnapoi: eliminarea
vectorului temporal din trdirea lumii” (Idem, p. 64-65). O anulare a temporalitatii
individuale este si moartea.
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Si in poezia lui Leo Bordeianu, din volumul Pe fata ta pluteste luna (2020),
erosul este perceput drept posibilitate de restabilire a unitatii primordiale. Divizati
trupeste si sufleteste la facerea lumii, barbatul si femeia se retopesc unul in celalalt,
redevin acea ,,dulce incurcatura” initiald (fnvalmdseald). Fiinta ,stravezie”, femeia,
e prinsa ,,cu plasa de cuvinte” de barbat, dar se scurge asemeni luminii $i se retrage
din lumea lui, ldsandu-1 sa o cerseascd iar de la Dumnezeu (Sa), pentru a o ,,mangaia
mai mult cu gandul” (Sentiment aculeiform). Femeia este un punct de reper in jurul
caruia se roteste universul masculin. Preocuparea eului creator este de a surprinde
permanentele schimbari ale femeii (Reflux), de a descifra surasul ei, de a-si vindeca
ochii raniti de frumusete (Zgdrietura), dar si de a-si depasi — prin si pentru iubire —
frica de moarte. Componenta spirituald, in reprezentarea erosului, prevaleaza.

In definitia lirica a Irinei Nechit, iubirea este cea mai frumoasa forma de libertate
(Aleg norii cei mai lenesi), dar si o limitd, un amestec de smerenie si Indaratnicie/
vanitate/ suficientd, de durere si placere (Palmuita dar mereu calma). Prezenta
masculind este stimulentd, declansatoare de stari. Barbatul aduce in spatiul intim
fragmente triste (Un apartament deasupra copacilor) sau fermecatoare (Nici un
plan) din exterior, iar femeia il accepta in totalitate, si cu ceea ce Incanta, si cu ce
raneste. Nimic altceva nu produce sentimentul de fuziune trupeasca si sufleteasca.
Riscul iubirii std Insa in contopirea definitiva: ,,nu tin minte cand Incepuse capul
tau sd ma doara si pe mine” (Coronita), In pierderea legaturii cu sine. Si 1n versurile
Irinei Nechit, erosul isi deschide perspectivele catre moarte, facand insd ideea ei
acceptabila. Cel ce iubeste implicAndu-se trup si suflet poate trece pragul tanatic fara
spaima, cu siguranta continuitatii partii sale fizice In circuitul naturii si a eliberarii
totale a spiritului (Dupa disparitie nu dispar).

Nostalgia paradisului pierdut presupune nucleul ideatic al cartii O lume
din evantaie, pe care sa n-o imparti cu nimeni (2017) de Moni Stanila, la baza
careia sta istoria unei evadari, a izolarii pentru totdeauna, a unui microgrup de
personaje, pe ,,0 insuld pe care satelitii/ nu reusesc sd o inregistreze”, amintind
gradina edenului. Ca o imparatie divina, lumea insulei este eterata si volubila,
fiintele devin fenomene, fenomenele se transforma in idei si toate manifestarile
exterioare sunt dictate de ochi, de perceptiile subiective. Insula este locul
in care omul, in comuniune cu natura, dispare ca entitate autoreflexiva,
ca ego. Privirile se dedau imaginilor diafane, coplesitoare ale arborilor,
plantelor, norilor, care i1 produc omului o totald abandonare si uitare de sine.
Insula e locul in care nu se tine cont de timp (,,nu e nici un folos, aici, pe
insuld, sa te grabesti in vreun fel”), totul reintrd in confortul simplitatii, nici
chiar iubirea nu suferd complicatii (,,e un fel de luare in grija care dureaza”).
Iubirea e tacutd, e un mers insotit, e simpla prezentd a celuilalt, care disipa
orice urma de tristete. Imaginarul paradiziac al insulei se afld in antitezd cu
cel al cadrului citadin asfixiant, mizerabil chiar si in versiunea lui de lux,
ilustrand infernul terestru.

120



O lirica a erosului ca spectacol existential, ca circuit de pasiuni fulminante, ca
involburare de artificii, vom gasi la Silvia Goteanschii, in cartea Memoria hienei
(2018). Violenta, duritatea, cruzimea sunt mijloace de exprimare a pasiunii,
dragostea fiind inteleasa ca atac asupra celuilalt, ca luare cu asalt a fiintei lui: ,,orasul
acela, dedesubt,/ in care e dezastru/ si eu iubesc, dezarmata, fenomenele ciudate ale
nestrarii,/ In care tu esti suficient de urat ca sd satisfaci/ promisiunea frumosului,/ 1ar
Dumnezeu este/ Fiul meu.” (Attack). Simbolurile sacre sunt incluse, ca purtatoare
ale unor grave semnificatii ontologice, in vortexul imaginar prin care, paradoxal, se
edifica viziunea despre eros. Dumnezeu este vocea din interior, vesnic interogatorie:
,2Dumnezeul de la gatul meu nu se implicd/ in lucrurile astea mici si lipsite de
importantd,/ desi, uneori, dimineata, ma mai Intreabd/ ce-am mai scris bun si demn/
de citit/ pentru lumea ciudatd/ prinsd in litera,/ ca Intr-un carlig pentru peste” (Cu
ura), este o voce care valideaza existenta. Iubirea se vrea consumata in gesturi
teribile, colosale, magnifice, ea dezlantuie animalicul din om, fiara devoratoare; ca
si poezia, dragostea scoate In lumina silbaticia incontrolabild a subconstientului
(In poezie, ii ucidem, Ultimul strigdt din dragoste). Erosul este cel mai inalt grad
intensitate pe care il poate experimenta omul la nivelul simturilor (Dragostea mea
e o chitara electrica), e cadere in extreme, e dezacord, e polaritate magnetizanta.

In cartea de debut a lui Virgil Botnaru, Return to Innocence (2014), iubirea —
orientata spre senzualitate, spre voluptati corporale — se manifestd ca o forma de
dependentd, ca o manie. Traind intr-o lume a instabilitatii, care 1 se smulge de sub
picioare, in care una dintre putinele certitudini este placerea bauturii si a creatiei
(Vizita la batranul maestru), omul cedeaza usor ispitelor si pasiunilor (,,nu e cazul
sa dezvalui totul/ a zis barbosul din troleu/ cand i-am spus ca viata mea/ se intinde
ca o funie/ intre buzele ei/ si cele ale paharului”). Erosul este un echilibru de
forta si tandrete (Poem, Suspans), € atractie si respingere/ distantare. Personajul
traieste intens actele de apropiere intima, iar Intre acestea isi savureaza singuratatea
(Fara tigari), inconjurat de obiecte personificate (,,frigiderul sfordie ca un fumator
batran”, ,,sertare inchise in sine”), care isi deapand in preajma tristetile. Versul
este o patrundere in esentd lucrurilor, o demascare a acestora (,,noaptea rumega
insomnii”, ,timpul se ingroapd/ intr-un ceas batran// Dumnezeu si-a cumparat
creioane”, ,telefonul —/ animal flimand/ te trezeste”). Singuratatea repune omul
in fata problemei trecerii, efemeritatii. Timpul intrd in parametri tehnici in poezia
lui Virgil Botnaru, iar singuratatea coboara in viscere (,,noaptea/ iti vine sa umpli
frigiderul/ cu propria carne”). Sensibilitatea vibreaza si spulbera linistea locurilor si
a obiectelor (Psalm, 7:26).

In partea a doua a cartii, poezia devine ludic, sceptica, cinica, reflecta ridicolul,
persifleaza (Poezie) si surprinde, in scene crude, raporturile dintre obiecte (Zile
de nastere). Personajul respinge sentimentalismele, 1si autoironizeaza excesele de
duiosie. Experientele se consuma constient, iar maturitatea privirii se desavarseste
in ciclul Mesaje din sticle marine (,,arunc toate pixurile pe fereastra/ scriu un poem/
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cu negru de Purcari ”, ,,aerul e rece ca votca din frigider”, ,,cearcinele se fac trepte
de birt”). Mult ravnita unitate erotica decade din sfera idealurilor. Lumea se separa in
spatiul barbatilor care beau si cel al femeilor care 1i asteapta (Weekend, Pantomima,
To be continued), spatii in care se despart potecile iubirii.

Obsesia idealului feminin (,,cu niste coapse rotunde/ ca amurgul pe dealurile
codrenilor”) este insd o ,,poveste neterminatd”, ce impulsioneaza creatia in
Schimbare de atitudine (2017). Actul erotic ocazional se consuma intens, intre
nenumdrate scene de singuratate, de gelozie si de frustrare. Sentimentele isi
cauta radacinile Tn indepartata memorie a copilariei (Cu ochii inchisi, Educatie
sentimentala, Schimbare de atitudine), in trupurile parintilor (,,s1 numai nervii tatei
ma dor/ cand i se termina tigarile cu filtru/ Tnainte de miezul noptii”), in gesturile
celor apropiati. In Schimbare de atitudine, poezia lui Virgil Botnaru se dezbraci
de lirism, de farmecul Inceputurilor, coboara in cotidian si il recepteaza cu toate
simturile (Recviem, Doliu, Prezent discontinuu s.a.). In poemele neputintelor, ale
deceptiilor (Revedere), ale rutinei si plictisului (Pentru CV), ale noptilor rustice,
ale iubirii ,,veritabile” (Cocktail, adulter), personajul se desparte de inocentele sale
(,,mi-ai spus cd/ noaptea/ vrajitoarele din satul nostru/ se prefac in pisici negre// nu
te mai cred!”). Pana si ,,poemul metafizic” e al unei banale obisnuinte, al trecerii
repetate prin locuri comune (4ntropologie) si printre oameni cunoscuti. Inchis in
limitele corporalului, consumat la intamplare, fara implicare sufleteasca, erosul
devine o rutina.

Iubirea e pusa sub dioptriile ratiunii si deposedata de fateta ei spirituald in
creatia mai multor autori contemporani. Textele din volumul Pooooooooooate
(Bucuresti, 2004), semnat de Dumitru Crudu, alcatuiesc un lung poem al
disperarii. Iubirea, in aceasta optica, este un izvor de teribile suferinte, pe care
fiecare si le provoaca siesi si celuilalt, ca intr-un joc absurd al sinuciderii in doi.
Fortarea implinirii prin iubire, de dragul unui pseudoideal erotic, pldsmuit de
societate, provoacad o stare de sufocare: ,,fruntea mea/ am lipit-o/ cu scoci/ de
fruntea ta/ barbiile noastre/ le-am impreunat/ cu lipici/ buzele mele/ le-am infipt/
in piuneze/ in buzele tale”. Comportamentul erotic decade in imitatie, artificiu,
kitsch, iar dezamagirile in dragoste iau amplitudini fatale. Trasaturile realitatii
din jurul omului dezabuzat, insingurat, sufera redimensionari prin hiperbola, prin
exagerare deliberatd, devenind inspaimantatoare. Si in interiorul, ca si inafara
iubirii, personajul poetic se simte cdlcat in picioare, zdrobit, respins, inutil, e un
om care ar vrea sa stie cum e lumea fara el.

Aceeasi tendinta de ,,rationalizare abuziva a iubirii” (N. Corcinschi), de traire
mentald a gesturilor senzuale sau de dezlantuire a impulsurilor erotice violente
se atestd in poezia tdndra. La Dan Negara, in cartea Triphopuri (2019), erosul se
descarca intr-o lenesd explorare senzoriald, declansata de o miscare pulsatorie
incetinitd pana la cddere in somn: ,te astept sd vii s ma cuprinzi ca o vestd
antiglont/ ma sperii si tresar putin/ iti spal spatele/ iti bag degetele in gurd/ saliva ta
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nu si-a schimbat gustul// folosim din plin ce a mai rdmas liber si gratuit/ ne privesc
nedumerite/ sacosele de plastic marturisirea si claviculele —/ méanere sa fim mai usor
suspendabili/ cascand lenes cosmosului.” (p. 19-20). Iubirea are functii ermetice,
protectoare, relaxante, si se consuma in anturajul casnic, fiind un spectacol uman
pentru lumea obiectelor. Imensitatea cosmica nu inspdimanta, ci formeaza un cadru
reconfortant. In aceeasi stare de goliciune primordiala, perechea umani (re)traieste
experienta cunoasterii Intr-un paradis individualizat.

Iubirea se implineste in mijlocul artificialului, al multimii de lucruri neinsufletite.
Traumele sentimentale se asociaza fisurilor anumitor obiecte (,,am vazut casa
ruinata si tatuata de la forest kap/ e dragostea mea pentru femei/ aproape distrusa”).
Iubirea nu se mai vrea traitd ca experienta unica si absolutd. Efemeridele amoroase
ale barbatului, pierdute in anonimat, sunt situatii In care acesta manifestd o reactie
afirmativd necesitatilor de moment ale femeii (dezindividualizate): ,,ma sarut
cu fata galbena in statie/ si ne lovim dintii de dinti/ cdnd rade imi aminteste de
pocahontas/ eu imi tin mainile in buzunarele de la spatele blugilor ei/ ea vrea sa
asteptam urmatorul troleibuz” (p. 34). Amintirea pasiunilor pasagere se reduce la
senzatii tactile, sunete, culori, pozitii.

Tensiunile iubirii absolute se elibereazd, in poezia lui Dan Negara, in
comuniunea somnului: ,,urmeaza sa ne desfacem dragostea/ in lucruri concrete//
fugim de la serviciu/ si dormim in doi la amiaza” (p. 62). Evadarea in intimitate
nu-si atinge cotele maxime de placere 1n actele erotice, asa cum ar fi de asteptat,
ci in somn. Admiratia somnului celuilalt e o elocventd declaratie de iubire: ,,cu
gura intredeschisa si carnoasa incd dormi strengareste/ ca o pijama pe muntele
fuji” (p. 37), ,,obisnuiesc sd te sarut cand deja dormi/ un obiect constientizandu-
si existenta in cadere” (p. 43). Barbatul urmarind somnul iubitei, sarutand-o in
timp ce doarme, sunt gesturi de o deosebita tandrete. Somnul este, ca si iubirea,
o cadere in subuniversul individual.

Realitatea este perceputd si trditd intr-un mod tehnic, microscopic:
,»ne privim imprastiati pe jos prin camerd/ amestecati in praful de celule moarte/
pe care il inspir noaptea.” (p. 10). Lumea se reduce uneori la ,,planetuta”,
»satucurl”, ,.stradutd”, ,,gradinutd”, ,un lan de grau in miniaturd”, iar umanul —
la ,,sufletel”. Spiritualul este redus, cedand ratiunii cuprinse de fascinatia
formelor si dimensiunilor materiei. Particularititile, marimile sunt continuu
redimensionate prin zoom: ,,suntem sateliti gravitand in jurul planetei piata/
aproape stinsd in vanturi solare/ fenomenele ei atdrna prin meri la colturi
de strazi.” (p. 13). Imaginea de ansamblu a realitdtii este de tipul colajului,
e asemeni unei incdperi tapetate cu fotografii ale obiectelor din diverse
timpuri, spatii, prinse ,,in obiectiv’ de la distante si din unghiuri diferite:
»pozele cu mare ne fac mici/ scartiitul nucilor ne arunca in satucuri” (p. 24).
in Omul privit de departe e o papusd, prismele zoomului schimba viziunea
asupra fiintei.
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Imagini ale unui erosul desacralizat, psihotic, erodat atestam in poezia lui Hose
Pablo, din cartea Hype (2019). Iubirea e o forma de violentare a persoanei celuilalt,
un amestec exploziv de dependenta si urd, de posesiune si respingere. Sexualitatea,
o manifestare ,,animalica, energica, apocalipticd” a atractiei fatd de femeie, se
imprima exteriorului, lumii, universului (,,noaptea se masturbeaza deasupra mea”).
Iubirea este o indelungata, obsesiva, contorsionanta asteptare a unei reactii fizice
(,,daca ti-ai scoate limba/ n cautarea limbii mele”). Femeia nu-i decat o suma de
efecte vizuale, olfactive, gustative (Ea sta in fata mea), o atractie viscerala, un cumul
de calitati organice. Poezia corporalitatii elogiaza trupul in toatd varietatea lui de
functii si manifestari (Un elefant, Burta mea s.a.). Fizicul e perceput ca generator al
psihicului in poezia Bumper, care transpune in nuante dure imaginea omului aflat
in asteptarea nnebunirii (consecintd psihotropa a intoxicarii). Iubirea nu-i decat
o amplificare a trairii unor ipostaze extreme ale umanului deviat in bestial.

Mediata de tehnologii digitale, iubirea se consuma virtual, ,,de la distanta”.
Relatia personajului masculin cu ea este traita caustic, macinata de gelozie, frustrari,
e o relatie in care e/ se simte mereu in plus: ,,00000,1 n-o sa-i scriu Mail./ pentru
ca mi-o imaginez citindu-1 cu altcineva aldturi/ mi-o imaginez cum dupa asta il
mangaie sau ceva de genul asta/ lucruri pe care le-a meritat alt om in afara de mine”.
Iritabilitatea are expresie grafica in poezia lui Hose Pablo, textele spatiate asimetric,
versurile disparate, accentuarile, semnele repetitive, jocurile de majuscule relevand
conditia individului scindat intre paralizie fizica (rutina, plictis, lipsa de sens, blocaj,
angoasa) si surescitare neuronald/ emotionala (,,sunt o aglomeratie de culori triste”;
,»sunt o catastrofd In miniatura imbibata cu sange si alcool... / o catastrofa imbibata
cu clor/ o lumind ce se zbate pentru tine”). Rateurile relationale induc personajul
intr-o tristete iremediabila.

Hose Pablo ilustreaza tragicomedia fiintdrii Intr-o lume care se roteste
datorita intereselor mercantile, care sufera de primatul materialitatii, indltata
pe o subredi scara de valori. In partea a doua a cartii, Titan, omul decizut la
nivelul obiectelor (,,dorinta de a ma transforma in obiect”), al materiei reci, al
naturii agresive (,,inaintez printre plantele care sunt/ Ingrozitor de violente”),
devine dusmanul tuturor. Afard e un ,,dincolo” opresiv, un ,,dupa geam” cu
dimensiuni teribile, apocaliptice. Anturajul casnic nu mai este primitor (,,in
camera e un intuneric din asta care te sperie”), nu oferd siguranta, confort, ci
e plin de imagini care ,,intervin cu brutalitate”: ,,Stau ghemuit de parca mi-ar
fi teama ca ar putea cddea ceva peste mine/ Ceva de sus ceva mare si neaparat
ascutit” (Ou). Suferinta e cauzata chiar si de amintirea luminoasd a unei iubiri
covarsitoare, disparute ca o iluzie. Poezia abunda de spatii goale, punctate sau
»taiate” cu linii de pauza, care marcheaza realitati potentiale, elipse, neimpliniri.
Argoul, oralitatea, grafemele abuzive (,,k” in loc de ,,c”), limbajul licentios, in
partea a treia a volumului, readuc ideea esecului, lipsei, neputintei, singuratatii,
disperarii, intr-un ,,carnaval al tristetii” insuportabile.
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Reprezentdri ale unui eros violent apar si in poezia lui Artur Cojocaru.
In ciclul Folie a deux din placheta Un cap pentru un cos de gunoi (2019),
iubirea este un delir impartasit, o psithozad comunad. Comportamentele planeaza
in inconsecventa, relevand absurditatea raportului intim: ,,a venit la mine
descultd/ in vara aceea nu purta chiloti/ am privit portocala mecanicd/ apoi am
rulat doud tigari fard filtru/ avea dintii murdari de sange/ i-am spus ca vreau
s-o 1au de nevastd”. Metafora ,,portocalei mecanice” (referinta la varianta
ecranizatd, in regia lui Stanley Kubrick, a romanului SF al lui Anthony Burgess
(A clockwork orange, 1962)) sugereaza abaterea de la normalitate, agresiunea
ca optiune deliberatd. Relatia intima este redusa la sexualitate agresiva, venita
dintr-o frustrare ce nu-si poate gasi alta cale de vindecare decat iubirea: ,,m-a
sunat la o bucata de noapte/ si m-a rugat sa-i aduc o felie de paine/ caloriferul
era rece”. Traitd ca o nevrozd, ca un disconfort in fata schimbarii, relatia
intimad se va incheia cu renuntare: ,,am dat peste cap doud pahare de vin/
si m-am culcat cu picioarele nespdlate/ mi-am spus sd nu mai scriu despre
dragoste”. Autorul accentueaza, in diverse contexte, repetabilitatea aberanta
a gesturilor erotice in fiecare noua relatie. Iubirea e o forma de atasament
vicios, o co-dependentd, un proces traumatizant de negociere a satisfacerii
nevoilor psihice si fizice.

Daca gandirea sacrd plaseazd iubirea in sfera misterelor, surmontand
limitele trupului si, prin aceasta, si ale teluricului, transformand-o 1n initiere in
imaterial, in indltare a constiintei, gdndirea profana o atribuie exclusiv fizicului
si 0 coboard la nivelul instinctelor de supravietuire si perpetuare. Viziunea
desacralizata a iubirii, afirma cercetatorii, ¢ un apanaj al gandirii scientiste,
specifice societitilor postcomuniste. In spatiul constrangerilor ideologice, al
re-educarii etice, manifestarile erotice au fost considerate imorale, tabuizate,
blamate. Valoarea si importanta spirituala a iubirii sunt eclipsate in ateism, care
»respinge transcendenta, acceptd relativitatea «realitatii» si chiar se Indoieste
uneori de sensul existentei” (Eliade, 2000, p. 153). Sacrul, in special pentru
omul marcat de teroarea regimului, este inteles drept obstacol in calea libertatii,
acesta trdind cu iluzia cd libertatea inseamna a brava orice formd de vointa
exterioard, a respinge principiile de moralitate si restrictiile sociale, a nega
traditiile si canoanele. In aceasti conditie, relatia amoroasi devine o sursa de
placere fizica fara complicatii morale sau sufletesti, o sumad de beneficii de
moment sau — invers — o conditie existentiala pentru homo patiens (V. Frankl),
care se complace 1n suferintd si se realizeazd prin ea. Respingand existenta
(autoritard si omniscienta a) lui Dumnezeu, repudiindu-si originea divina
si componenta spirituala a propriei fiinte, omul nu face decat sa se piarda in
materialitate, in eterogenitatea sufocanta a realitdtii concrete, s plonjeze intr-
un nemarginit tragism existential.
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