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Creation is the result of multilateral development of personality, it is one 

of the basic factors that contribute to the formation of man, to social progress. 

Creation is a side of the human condition, by which man wants to remove his 

own limits. The purpose of this article is to demonstrate the importance of the 

creation in our actual society, to highlight the evolution of creation 

throughout history. 

                               Singurul scop absolut al omului este creaĠia. 

 L. Blaga 

CreaĠia vizează un fenomen pe cât de complex, pe atât de 

contradictoriu, este o aspiraĠie a oamenilor, a societăĠii. Conceptul de 
creaĠie de-a lungul istoriei a fost interpretat divers, a suferit schimbări 
odată cu trecerea de la o epocă la alta, iar impreciziile manifestate 
referitor la acest concept demonstrează că omul în permanenĠă s-a 

căutat şi s-a contemplat pe sine. În concepĠia profesorului V. ğapoc, 
creaĠia reprezintă ,,activitatea omului, îndreptată către un anumit scop, 
ca urmare a căreia sunt create noi valori materiale şi spirituale, ce pre-

zintă sau pot prezenta o anumită importanĠă pentru societate” [1, p. 3]. 

Anticii au gândit profund şi au creat multiple capodopere în artă, 
filosofie, arhitectură etc. În Antichitate, grecii nu aveau termeni care 
să corespundă celor de „a crea” şi „Creator”, însă aveau termenii 
techne (τεχνη), ceea ce însemna meşteşug, iscusinĠă, artă; şi poiein 

(ποιεἳν), cu sensul de „a face”, iar de la poiein a evoluat în poesis, din 

care provine „poezie”, ceea ce desemna iniĠial pentru greci 
„producĠie”. Aristotel defineşte techne ca o „dispoziĠie orientată spre 
producere şi nu spre acĠiune, care se naşte din experienĠa cazurilor 
individuale şi trece de la experienĠă la techne, atunci când din 
experienĠele individuale se ajunge, prin generalizare, la cunoaşterea 
cauzelor: omul cu experienĠă ştie cum dar nu şi de ce”[ 2, p. 269]. 
NoĠiunea de creaĠie începe să se precizeze abia spre sfârşitul 
AntichităĠii şi este legată de mitul cosmogonic, de gestul înfăptuirii 
din nimic. În epoca creştină s-a produs o schimbare fundamentală 
pentru termenul de „creaĠie”, care rămăsese rezervat pentru 
înfăptuirile dumnezeieşti: creatio ex nihil. În Renaştere, conceptul de 
creaĠie se desprinde de rigiditatea dogmatică a credinĠei religioase, 
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creaĠioniste, şi dobândeşte treptat sensuri noi, acestea fiind strâns 
legate de activitatea umană.  

Omul s-a smuls din centrul religios căruia îi fusese supus toată 
viaĠa sa în Evul Mediu, el a dorit să meargă pe o cale independentă şi 
liberă. Însă, el era încă aproape de izvoarele spirituale ale vieĠii, nu a 
reuşit să se îndepărteze atât de mult în drumul său spre suprafaĠă. 
Omul Renaşterii este, în viziunea lui Berdiaev, un „om dedublat 
aparĠinând la două lumi, iar aceasta face complexitatea şi bogăĠia 
puterii sale creatoare” [3, p.27].  

În Epoca Modernă, a rămas doar ideea că în creaĠie operează 
puterea: poetul creează lumea asemenea lui Dumnezeu. Manifestarea 
creatoare a omului îi atribuie acestuia un statut de fiinĠă istorică. 

CreaĠia are menirea de a contribui la transformarea mediului 
natural, social sau mental, şi prin aceasta, la transformarea creatorului 
însuşi.  

Dacă în secolul trecut era predominant convingerea că doar artistul 
e creator, în secolul nostru se afirmă că şi alĠi oameni activi în alte 
domenii ale culturii pot fi creatori, nu numai artiştii. CreaĠia e posibilă 
pe toate tărâmurile în care produce omul. CreaĠia, în sensul care i se 
oferă astăzi, vizează o noĠiune cu o sferă foarte largă: ea cuprinde o 
infinitate de activităĠi şi produse umane. NoĠiunea de creaĠie, proprie 
vremurilor noastre, este mai largă, incluzând nu numai arta. 

CreaĠia artistică presupune o reflectare, o transpunere a realităĠii în 
opere artistice, prin orientarea emotivă a artistului fiind un aspect de 
bază în acest proces. Aceasta reprezintă un fel de revelaĠie ce 
înglobează o conotaĠie estetică, o operă individuală dotată cu talent, 
realizată prin intermediul spontaneităĠii şi a inspiraĠiei, un mijloc de 
exprimare a sinelui. Prin artă sufletul omului se întregeşte, şi se 
exercită într-un mod în care numai el o poate determina. Estetica îşi 
întruchipează valoarea în opera de artă, pe care Vianu o defineşte 
drept „produsul unei anumite activităĠi creatoare ce produce la rândul 
ei o serie de reacĠii subiective în sufletul celuia care este în contact cu 
ea.” [4, p. 17] CreaĠia artistică şi sentimentele puse în mişcare de artă 
sunt oglindirea artistului, care a trecut prin aceste procese în timpul 
producerii operei de artă. 

CreaĠia ştiinĠifică ,,vizează un proces complex în care se 
înterpătrund structurile logice cu cele extralogice, raĠionalul cu 
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iraĠionalul, demersul analitic cu intuiĠia sintetică” [4, p. 52-53]. 

TendinĠele autodezvoltării omenirii în general sunt asociate cu 
dezvoltarea ştiinĠei şi tehnicii, datorită progresului ştiinĠific şi 
tehnologic inedit, ce acoperă toate domeniile vieĠii şi activităĠii umane. 
Tehnica şi ştiinĠa sunt două atribute esenĠiale ale omului, două laturi 
ale activităĠii lui creatoare.  

ŞtiinĠa creează edificiul teoretic, iar tehnica – edificiul practic pe 

baza folosirii aceloraşi legi şi, în esenĠă, chiar şi a aceloraşi metode.  
RevoluĠiile industriale şi tehnice au adus omului multiple beneficii, 

însă în rândul aspectelor importante ale vieĠii, acestea nu pot satisface 
cerinĠele profunde ale personalităĠii creatoare. Fără dezvoltarea 
capacităĠilor unice energetice, gânditoare şi creatoare, indivizii pierd 
puterea personalităĠii. Puterea tehnicii are o consecinĠă gravă pentru 
care omul nu este adaptat în suficientă măsură. Se produce accelerarea 
din ce în ce mai rapidă a timpului, căreia omul nu-i mai face faĠă. 
Omul este solicitat în aşa măsură încât nu se regăseşte pe sine, iar 
aceasta face din el o fiinĠă pasivă.  

El devine un mijloc al procesului extrauman, o funcĠie a procesului 
de producĠie; se istoveşte caracterul activ al spiritului uman. 

În Epoca Contemporană sunt condiĠii din ce în ce mai minime 
pentru dezvoltarea şi manifestarea normală a creaĠiei. „Un rol 
important în creaĠie îl are microclimatul şi colectivul din care face 
parte subiectul creaĠiei. În condiĠiile de ajutor reciproc, încurajare şi 
participare activă a membrilor colectivului, procesul de creaĠie obĠine 
succese mai efective” [1,p.136]. 

Arta contemporană este influenĠată de un fenomen care persistă în 
viaĠa dinamică a vieĠii cotidiene: kitsch-ul, care pendulează între două 
extreme: pe de o parte, rămâne criptic cu desăvârşire, pe de altă parte, 
înseamnă tot ce este negativ în fluxurile vieĠii materiale şi spirituale. 
Acest fenomen vizează o „deplasare de la un sine a măsurilor 
inerente”[6, p.119]. Astfel, Kitsch-ul poate fi considerat ca un paradox 

al unei tentative de despecificare a unui sine esenĠial, structural, 
punând în loc ceva străin sinelui respectiv. CreaĠia, fie ea artistică, 
filosofică, ştiinĠifică sau tehnică, produs recapitulativ al unităĠii vitale, 
destinat să fie exprimat, deci comunicat şi implantat într-o 

multiciplitate de alte spirite umane, este o veritabilă eflorescenĠă, 
aceasta din urmă fiind continuarea fondului funcĠional al unei 
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personalităĠi. Nevoia de frumos rămâne o realitate pozitivă. Opera de 
artă aspiră spre universalitate şi spre eternitate. Această aspiraĠie este 
destinaĠia pe care artistul creator o dă operei, atunci când îi creează 
aparatul de expresie, şi când o lansează în lume. 
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The purpose of this thesis was to identify the impact of the contemporary 

social-political theatre on the society’s perception of different social-ethic 

problems of moldovan reality. In order to do so we analyzed existing 

knowledge in the field of theatre anthropology by determining the impact of 

the performance of contemporary social-political theater on the spectator. 

Based on this knowledge, we identified the changes in social representations 

that occured to spectators who have seen a contemporary production of 

social-political theatre in Republic of Moldova. 

 

Actualitatea temei constă în faptul că există o percep܊ie generală că 
teatrul este o simplă sursă de divertisment al popula܊iei. Există o 
preconcep܊ie că scopul teatrului e ca prin muzică, costum, dramă, 
spectatorului să i se transmită un mesaj emotiv ܈i estetic pentru a 
îndeplini necesitatea lui de plăcere ܈i aspira܊ia culturală. Mai pu܊in se 
observă în entitatea teatrului, poten܊ialul său de a transmite mesaje, 
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