https://doi.org/10.52505/filomod.2023.17.05
CZU:821.135.1.09+82.09

SCRIITORI ESTETIZANTI SUB PECETEA TAINEI

Dana Nicoleta POPESCU

ORCID: https://orcid.org/0000-0001-8554-037X
Institutul de Studii Banatice ,,Titu Maiorescu”, Academia Romdna, Filiala Timisoara

Rezumat. Taina, ca subiect si motiv, este ridicata la rangul de tehnica narativa n operele
scriitorilor estetizanti Mateiu I. Caragiale, Jules-Amédée Barbey d’ Aurevilly si Auguste de
Villiers de I’Isle-Adam. La cei trei autori, povestitul apare ca un adevarat ritual, savurat pe
indelete, niciodata grabit, ce are nevoie de un cadru adecvat si de ascultitori pe masura.
Existenta mai multor naratori (unii dintre ei nefiind surse de incredere) si oglindirile
multiple nu conduc insd la revelarea tainelor, ci la augmentarea neclaritatilor si indoielilor.
Taina este mereu subminata de indiscretie, dar autorii sunt incredintati ca frumusetea unei
povestiri sta in partea ei de taina.

Cuvinte-cheie: narator, taind, tehnica, indiscretie, ritual.

Aesthetic Writers under the Veil of Secrecy

Abstract. The mystery, both subject and motif, becomes a very narrative technique in
the works of the aesthetic writers Mateiu 1. Caragiale, Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly
and Auguste de Villiers de I’Isle-Adam. For these three authors, the telling of a story
is quite a ritual, enjoyed at leisure, never rushed, which needs the adequate place and
adequate listeners. Nevertheless, the presence of several narrators (some of them being
unreliable sources) and the multiple reflections do not leat to any revelations, but enhance
the uncertainties and doubts. The mystery is always undermined by indiscretion, but the
authors are certain that the beauty of a story lies in its mystery.

Keywords: narrator, mystery, technique, indiscretion, ritual.

Sub pecetea tainei poate fi considerat un titlu emblematic pentru intreaga creatie
mateind. Exegetii romani au remarcat iubirea de taind (in acelasi timp, filosofie si
tehnica) ce transpare din opera lui Mateiu I. Caragiale ca fiind o trasatura definitorie:
o deliberata ocultare de catre povestitor a proiectului romanesc (Calinescu, 1994,
p. 15), ,,Tehnica tainei este contracarata de o tehnica a indiscretiei* (Cotrus, 1977,
p. 80, 260), ,,cunoasterea nu anuleaza misterul existential, ci il «reduce» (in sens
alchimic) la misterul estetic al facerii operei. Poetica lui Mateiu Caragiale reduce
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«frumusetea» la accentul criptic* (Ionescu, 1979, p. 81), ,misterul lasat in
suspensie pentru frumusetea lui inalterabila™ (George, 1971, p. 35), ,,amdnare,
ambiguizare $i reticentda o mica estetica a manevrarii «vedeniilor» sale” (Mioc,
1981, p. 104), ,,inclinarea pentru mister sau taini este insasi legea artei (Dragnea,
1998, p. 246).

Demersul nostru isi propune sa studieze tehnica tainei la Mateiu 1. Caragiale si
sa identifice prezenta ei, de asemenea dublatd de indiscretie, in operele prozatorilor
francezi Jules-Amédée Barbey d’ Aurevilly si Auguste de Villiers de I’Isle-Adam.

»Ascunsul fascineaza. Exista, in disimulare si in absentd, o forta ciudata care
constrange spiritul sd se intoarcad spre inaccesibil si sd sacrifice pentru cucerirea
lui tot ceea ce poseda. [...] Ascunsul este cealaltd laturd a unei prezente. Puterea
absentei, dacd incercam s-o descriem, ne readuce la puterea pe care o detin [...]
anumite obiecte reale: ele desemneaza, in spatele lor, un spatiu magic; sunt indiciul
a altceva decat ele.” (Starobinski, 1985, p. 28-29).

Pentru autori ca Mateiu 1. Caragiale cucerirea ascunsului n-a constituit niciodata
o optiune; eventual doar pentru personajele dispretuite de tipul limbutului care
e gata sa-i dezvaluie naratorului misterul lui Aubrey de Vere: ,,L-am oprit scurt:
«Nu tin sa aflu nimic.» Si cum se uita uimit la mine, nestiind ce sa priceapa, am
apasat pe cuvantul din urma, rostindu-1 de mai multe ori. «ti va pirea ciudat, am
urmat, dar, dupa mine, unei istorii frumusetea ii std numai in partea ei de taina; daca
i-o dezvilui, gisesc ci isi pierde tot farmecul. Imprejurarile au facut sa intalnesc
in viatd un crampei de roman care sd-mi implineasca cerinta de taind fara sfarsit.
De ce sa las sa mi-l strici?»* (Caragiale, 1967, p. 92) In finalul nuvelei Remember,
naratorul nu-si refuzad doar siesi elucidarea, ci si viitorilor cititori, tocmai pentru
ca acestia asteptau, in buna traditie clasicd, un final clar. ,,Recitita la rece, bucata
aceasta pare sa fie de fapt o diversiune naratologica foarte inteligenta, afirmandu-si
st infirmandu-si cu egald dezinvoltura subiectul.” (Ciotlos, 2017, p. 7).

Barbey d’Aurevilly, desigur partizan al aceluiasi crez, din moment ce Mateiu
I. Caragiale 1-a considerat maestrul sau, afecteaza efortul de dezlegare a tainelor
din Impatimiri diabolice: naratorii sunt deseori completati de vreunul dintre
ascultatori, gata sa ofere amanunte spre o falsa clarificare, sau anii ce trec schimba
perspectiva asupra evenimentelor — motivul secretului apare multiplicat printr-un
joc ingenios de optici multiplicate (Badescu, 1975, p. XVI). De fapt, aglomerarea
de amanunte si puncte de vedere nu duce decat la adancirea misterului. Jacques
Petit afirma cd toate aceste povestiri sunt revelatii pe dedesubtul unor partide de
carti si respecta aceeasi schema: povestirea cu rama se confunda cu Insusi cadrul
(Petit, 1973, p. 7). Irina Badescu descifreaza procedeul manierist al istoriilor
»diabolice* prin distantarea prima asezata de autor intre el si povestire, oglinda
in care se iveste forma metamorfozata a naratorului (dr. Torty, Ravila-don Juan,
vicontele de Brassard, Mesnilgrand, mondenul fara nume, cavalerul de Tharsis),
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ca reflexul sa devind pana la urma dublu in a doua ipostazd de narator si personaj
(Badescu, 1975, p. XVII-XVIII).

Dr. Torty, aparent observator neimplicat in povestea de dragoste ucigasa a lui
Serlon de Savigny si Haute-Claire (Crima si fericire), se pomeneste confident si
chiar ajutor involuntar al eroilor. Mesnilgrand povesteste detasat despre Ydow si
Rosalba-Pudica (La prdnzul unor atei), dar legatura cu ciudata eroind si lucrurile
auzite 1n jalnica posturd de amant ascuns in dulap il propulseaza in rolul celui de-al
doilea erou al povestirii. Dedesupturile partidei de whist sunt banuite de naratorul
nenumit, acesta chiar il surprinde pe Marmor de Karkoél cand pregateste inelul
ucigas, dar tineretea, lipsa de experienta, timiditatea, admiratia acordatd eroului il
impiedica sa actioneze sau macar sa-si ordoneze suspiciunile intr-un sistem coerent
de acuzare. Completdrile cavalerului de Tharsis amplificd informatiile, dar, in
acelasi timp, si semnele de intrebare. Ravila dezvaluie fostelor amante Cea mai
frumoasa dragoste a lui Don Juan, iar povestea ironic-supranaturala a fetitei ramane
la fel de cripticd, in ciuda naratorilor secundari aglomerati in aceastd naratiune cu
sertare (marchiza, fetita, preotul). Vicontele de Brassard nu a reusit sa afle cum
a fost musamalizat scandalul cu Alberte, fata moarta in bratele sale — colonelul
si Louis de Meung au pierit in lupta, inainte de a putea adauga povestile lor spre
intregirea naratiunii. Timpul scurs nu a putut aduce nicio explicatie la misterul
Perdelei sangerii, eroul este la fel de nelamurit ca 1n prima sa tinerete.

Romanele Vrajita si Cavalerul Des Touches respecta acelasi principiu — mostra
de intelepciune populara din Blanchelande, prolog simbolic al povestii nefericitei
indragostite de maleficul abate, suna emblematic pentru estetica tainei: ,,Despre
un drumet astfel ratacit, ei spun ca a calcat pe maselarita, intelegand prin asta
0 anumitd vraja, vicleana si ascunsd, care ii multumeste prin Insasi nelimpezirea
misterului ei.” (Barbey d’Aurevilly, 1991, p. 18-19) Abatele de la Croix-Jugan,
inainte de incercarea esuatd de sinucidere care-1 va marca existenta, asaza sub
pecetea tainei un important document al suaneriei, pe care il distruge. Toate
datele esentiale ale fabuloasei istorii — furnizate de tovarasul de drum, jupan Louis
Tainnebouy, intregite de contesa de Montsurvent si cu ultimul cadru mijlocit de
Pierre Cloud — se vor inchide in taina: moartea lui Jeanne si a abatelui raméan
neelucidate, la fel ca si rolul jucat de sotul gelos si de pastorii-vrajitori. Expeditia
celor doisprezece de salvare a cavalerului Des Touches, rememorata de Barbe de
Percy la batranete, isi afla finalul abia dupa ce copilul care ascultase tacut, ignorat
complet de adulti, ajunge la maturitate si porneste sa afle secretul domnisoarei de
Spens chiar de la erou. Naratorul prim, ascuns pana la ultimele pagini, nu va afla
insd identitatea misteriosului logodnic ucis — sau poate omite sa intrebe?

Povestile suprasaturate de livresc se incheaga sovaitor, din amintiri si supozitii ce
nu lasa loc adevarului absolut, in spiritul unreliable narrator al lui Joseph Conrad.
Ele necesita uneori ani pana la finalizare, asemeni unor bijuterii indelung slefuite,
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sunt relatate din simpla placere de a povesti si savurate pe indelete de ascultatorii
ce intervin mereu in relatare, schimband planurile. Insd nici povestitorii, nici
ascultatorii, nu par sa deplanga persistenta tainelor.

Dan-Silviu Boerescu insista asupra umorului negru al povestitorilor care 1si pun
la grele incercari ascultdtorii pringi intre tortura si placere: ,,Causeria naratorului
si a sosiilor sale [...] este mai totdeauna o proba de rafinament negru, de boicot
programatic al habitudinilor «placute» ale fictiunii presupus autobiografice.
Povestitorii acestia istorisesc nu pentru a face o placere ascultatorilor lor ci, ca in
Dedesupturile unei partide de whist, pentru a-i tortura in stil «picatura chinezeascay,
avand ce-i drept, si acordul «masochist» al victimelor lor. Ironic si/sau cinic,
naratorul (de circumstantd sau nu) contrazice la tot pasul orizontul de asteptare al
celor ce-1 asculta fascinati. Pentru a le amplifica reveria masochista, el nu le ofera, de
reguld, o cheie satisfacatoare pentru misterele evocate, preferand sa se cantoneze pe
jumatate in imprevizibil sau intr-o expectativa care nu duce, finalmente, nicaieri...”
(Boerescu, 1998, p. VI-VII).

Ritualul povestirii trebuie sa beneficieze de un cadru adecvat; doar in Perdeaua
sdngerie singurul narator da la iveala istoria sa galanta, incheiata tragic, la stimulul
exterior al decorului vechi, ivit pe neasteptate. De obicei, starea propice povestitului
se instaleaza in clipele de placuta lancezeala de dupa un festin: Ravila Tncununeaza
ospatul oferit fostelor amante (doisprezece, numarul apostolilor!) oferindu-le, pe
langa fructe, desertul povestirii. Atmosfera de sabat a pranzului diavolilor atei
si anti-monarhici conduce firesc spre un fel de intrecere de povesti infioratoare,
castigata de byronianul Mesnilgrand. (Se spune, de altfel, cd Frankenstein, celebrul
roman gotic, scris de Mary Shelley, s-a nascut tot dintr-o intrecere, la care ar fi
participat, pe langa castigatoare, Lord Byron si Percy B. Shelley.).

E adevarat ca in Cavalerul Des Touches nu se face nicio aluzie culinara, nu se
prezintd nicio masa, iar povestirea se declangeaza odata cu vestea adusa de abatele
de Percy: se pare ca eroul suaneriei este Inca in viata si rataceste prin oraselul lor.
Asistam la o seara linistita de provincie, Intre batrani care isi amagesc singuratatea,
petrecand serile Tmpreuna. Noutatile trezesc amintirile unor vechi aventuri: sora
abatelui, acum o batrand urata si caraghios Tmbracatd, rememoreaza vremurile
tineretii ei, cand a luptat, alaturi de tineri nobili, pentru salvarea cavalerului Des
Touches, simbolul cauzei lor. Cadrul inchis, protector al salonului, broderia femeilor,
intimitatea creata intre prietenii de o viata asigura atmosfera necesara povestirii.

Crailor de Curtea-Veche 1i s-a negat, deseori, statutul de roman, cartea a fost
numitd ,,poem al mortii, al tainei, al noptii si al singuratatii” (Cotrus, 1977,
p. 349), ,,poem romantic, un poem fastuos si halucinant* unde ,,epicul e o simpla
conventie® (Baconsky, 1985, p. 143), ,roman poematic si ,,roman revelatie”
(Zamfir, 1988, p. 34, 39).
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Credem ca epic existd totusi, poate nu in firul principal al actiunii, dar desigur in
amintirile personajelor (Alexandru George vorbea despre stilul evocator), povesti
in care nu stim cat se ascunde, voluntar sau nu, fictiunea. ,,Asemenea istorii, chiar
de ar fi fost tesute In gherghef de adevar, nu m-ar fi interesat prea mult” (Caragiale,
1967, p. 144), afirmd Povestitorul despre viata amoroasd a lui Pasadia, in schimb
povestile ,,ingrozitoarei clironomii* (Caragiale, 1967, p. 128), schitate sau doar
ghicite, venite de la urmasul Magurenilor sau de aiurea, le degusta cu pasiune.

Istorisirile despre neamul de cordbieri al lui Pantazi se desfasoara intr-o sursa
necurmatd de incantare, intai la localul lui Durieu, pe urma in strada Modei, unde
aparitia constelatiei Orion nu mai riscd sa curme firul povestirii: ,,Ma mutai la
Pantazi [...] care, vazand ca afara se pusese pe ninsoare cu viscol, se claustra in
vatuita sa locuintd unde facu noapte. Nici nu era nevoie de iesit; gazda 1i invatase
toate tabieturile, se da peste cap ca sd-1 multumeasca. Paturile — mie mi se pregatise
unul 1n salon — erau tot timpul desfacute, masa pusa, candelabrele aprinse. Sobele
duduiau. In piroteala lungilor vegheri, spovedania vietii sale de intelept cetitean al
universului se depana nesilitd, intreaga.” (Caragiale, 1967, p. 165).

Este firesc ca talentul de povestitor si cunoasterea a numeroase istorii incantatoare
sd constituie o calitate esentiald a personajelor admirate. Tusa Samaranda, educatorul
lui Pantazi, 1-a instruit in povestile lumii lor, fermecandu-i copildria: ,,ea ar fi facut
pe oricine sa-i ierte ingdmfarea indata ce ar fi auzit-o vorbind; darul ce avea in
privinta aceasta fiind mai uimitor decat insasi tinerea ei de minte; ca sa spuna
un maruntis, un fleac de nimic, avea felul sdu anume; cand povestea, citea parca
dintr-o carte frumoasa... [...] Totusi, dupa greceascd, bineinteles, limba de care se
slujea mai cu drag era frantuzeasca, o frantuzeasca de veche Curte, cuprinzatoare si
intepata, mirosind a pergamuta si a mosc. Cand nsa i se intampla sa pomeneasca de
ceva din trecutul neamului nostru, o da pe roméaneste si atunci povestirea se lumina
mistic...” (Caragiale, 1967, p. 151-152) Domnisoara de Percy, care rememoreaza
aventurile suaneriei, poseda, de asemenea, dar de povestitoare. Fratele ei, abatele,
0 aseamana, glumind doar pe jumatate, cu Sfantul loan Gura-de-Aur.

Povestirile, chiar fara a implica persoanele prezente sau familiile lor, dobandesc
caracterul unor destainuiri: se pot spune doar intre prieteni, care isi fauresc indata o
lume a lor. Casa Arnotenilor, ,,contopire de ospatarie si de han, de tripou, de bordel
si de balamuc* (Caragiale, 1967, p. 189) cu greu poate parea locul ideal pentru stat
la povesti, totusi Masinca, imediat ce il intlneste pe Povestitor, se asaza alaturi
de el la o masuta, barfind gazdele. Nimic Incdrcat de evlavie nu si-ar gasi locul:
Maiorica, Elvira, Mima, Tita, Sultana Negoianu, fetita mutd populeaza cu totii
o halucinanta ,,viata care se vietuieste” (Caragiale, 1967, p. 140).

Un alt cuplu narator-ascultdtor, pecetluit de tainele Impartasite, se creeaza la
,»Carul cu bere*: vaduva lui Gogu Nicolau, aflata la alta masa, ii aminteste conului
Rache de ispravile vietii sale de politist, starnindu-i dorinta de a le Tmpartasi cuiva.
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»Rache, si el aristocrat ca si Auguste Dupin al lui Edgar Allan Poe, se situeaza la
antipodul acestuia: el indrageste nu succesul, ci esecul, un anumit tip de esec, care
se sfarseste in taind, dupd multe eforturi si pericole infruntate.” (Calinescu, 2003,
p. 144).

Dupa doua cazuri aflate (partial sau total, in ochii anchetatorului sau ai opiniei
publice) sub pecetea tainei, fostul politist si ascultatorul istorisirilor descind acasa
la cel dintai, Incdrcati de pachete de la bacanie, ce anuntd o noapte alba. O masa
tacutd prefateaza o noud istorie minunata. ,,Elementar, dragul meu Rache!”, exclama
Cosmin Ciotlos in titlul cartii sale, dovedind abilitati demne de Sherlock Holmes
(net superioare celor ale conului Rache, pierdut in reverii, dar nu prea inzestrat la
descoperirea conexiunilor dintre probe): ,,[...] macar in prima lui parte, Sub pecetea
tainei e un roman politist rezolvabil. Pe care Mateiu Caragiale il camufleaza, dar
caruia nu-i schimba cu nimic substanta. Poetica tainei, atat de ades invocata,
e mai degraba un subterfugiu critic decat o evidenta. Toate argumentele necesare
«fratelui de detectiv» pentru elucidarea mortii lui Gogu Nicolau si pentru stabilirea
suspectului numarul unu in aceasta afacere tenebroasa se afla raspandite in corpul
romanului.” (Ciotlos, 2017, p. 24)

Mesele comune, prelungite Intre prieteni ca pretext si punct de plecare pentru
depdnarea povestilor, ca la Mateiu I. Caragiale si Barbey d’ Aurevilly, apar destul
de frecvent si la Villiers de I'Isle-Adam. Sombre récit, conteur plus sombre,
permanentd paraleld viata-teatru, se deschide cu un supeu de autori dramatici.
Printr-o strategie narativa, autorul da cuvantul domnului D*** care, conform
aceleiasi conventii, prezintd povestea prietenului sdu Raoul, poveste ce-i pare
intriga unei piese de teatru. Participant la evenimentele ce vor urma, abia dupa ce
episodul se incheie sublim (Raoul moare de-adevaratelea in duel!), D*** se simte
impacat, hotarat sa scrie o nuveld despre Raoul, astfel ca arta sa-si primeasca
drepturile. In Semnul, atmosfera de iarna cu un grup de prieteni care isi iau ceaiul
langa foc cheama, In mod firesc, povestitul. Istorisirea baronului Xavier de la V***
pare a fi doar una singura dintre multele depanate cu acel prilej. Povestirile cu
rama constituie si scenariul din Maryelle — sobra demi-mondend povesteste dupa
o cina de reintalnire — sau Convivul ospetelor supreme: dezvaluirile doctorului
Florian Les Eglisottes arunca o umbra sinistrd peste supeul stropit cu sampanie si
pigmentat cu femei ale noptii.

Daca romanul Viitoarea Eva este povestea crearii unui artefact, de asemenea
sub semnul artefactului se afla doud dintre Povestirile crude si insolite ale lui
Villiers de I’Isle-Adam: Aventura lui Tse-i-la si Alesul viselor. Tse-i-1a izbuteste
sd ramana In viata, ba chiar sd dobandeascd pe fiica despotului Tche-Tang si
colierul regal prin mentinerea unei iluzii, la care despotul este constrans sd ia
parte. Tse-i-la 11 explicd puterea magica a tainei: ,,Toti te cunosc drept calm
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si cumpanit, clarvazator in consiliile de stat; deci n-ar fi cu putintd ca o vaga
himera sa-ti transfigureze in cateva clipe expresia de ingrijorare a fetei intr-o
sacrd stupoare, triumfatoare si linistitd!... Cum! toti te stiu crud si tu ma lasi in
viata? Te cunosc cupid si tu-mi daruiesti atata aur? Te stiu orgolios in dragostea
ta de tatd si-mi dai pe fata ta pentru o vorba? mie, un trecator necunoscut? Ce
indoiald ar mai sta in picioare fata de toate acestea?... In ce ai mai dori si constea
valoarea unui secret insuflat de batranele duhuri ale Cerului nostru, daca nu in
convingerea celor ce te inconjoara ca tu il si posezi acest secret?... E vorba
si CREAM aceasti convingere!” (Villiers de I’Isle-Adam, 1992, p. 190) In
Alesul viselor, viata se plamadeste dupa modelul artei, asa cum visau scriitorii
estetizanti: imaginatia debordanta a poetului Alexis Dufréne actioneaza asupra
realitdtii, transformand-o: batranul cersetor muribund se metamorfozeaza in
regele din Orient exilat prin investitura pe care i-o aduce poetul. Ne aducem
aminte si de apelativul pe care Pena Corcodusa il adreseazd eroilor mateini:
,»Crailor, ne mai strigd totusi. Crai de Curtea-Veche.* (Caragiale, 1967, p. 113),
formuld magica, descatusand potentialitatile naratiunii.

Firul narativ principal din Viitoarea Eva se incheaga in jurul unui nou
pact cu diavolul: lordul Celian Ewald se lasa sedus de promisiunea lui Edison
(mai mult mag decat om de stiintd) de a-1 construi o varianta tehnicad perfecta
a meschinei si marginitei sale iubite, artista liricd Emma-Alicia Clary. Aceasta
istorie extraordinard, adapostitd de locuinta protectoare, plind de secrete a lui
Edison, este intretdiatd de amintirile lordului despre legatura lui cu Alicia si de
povestea sotiei devotate, pe care Edward Anderson o pardseste pentru o figuranta
din corpul de balet: Any Anderson, sub noul nume de Sowana, mediul ce da
viatd spiritului feminin Hadaly, Incarnat in trupul femeii-artefact. ,,Numai Arta
purificd si elibereaza® (Villiers de I’Isle-Adam, 1976, p. 64), rosteste lordul,
sententios, o posibila deviza a scriitorilor estetizanti. Nu avem de a face cu taine
nedezvaluite in sensul obisnuit al cuvantului, c¢i mai degraba cu o atmosfera
generald de mister nelinistitor, pe care explicatiile pseudo-stiintifice ale lui
Edison nu fac decat sa o sporeasca.

»Dar si ce Seherezada e Electricitatea!”, exclama Edison. (Villiers de
I’Isle-Adam, 1976, p. 151) Cea mai vestitd povestitoare din cultura umanitatii
este apropiata astfel de fluxul misterios ce da viata femeii perfecte (numele
lui Hadaly ar insemna in iraniand idealul), sugerand ca o multime de povesti
virtuale se ascund acolo.

Mateiu 1. Caragiale, Jules-Amédée Barbey d’Aurevilly si Auguste de
Villiers de I’Isle-Adam au imprumutat tehnica Seherezadei: pentru a-si captiva
ascultatorul-cititor, finalul povestii este mereu amanat. Dar, spre deosebire de
O mie si una de nopti, povestile istorisite de cei trei autori estetizanti nu se
incheie niciodata, optiune izvorata dintr-o prea mare iubire de taina.
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