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Imagery is a crucial part of poetry, and Japanese poetry is not an exception. In this study
there is an attempt to analyse a series of haiku (Japanese poems), and their translations into Ro-
manian, French, English and Russian languages. The goal of this paper is to discover translation
strategies most used in translating Japanese haiku, some of the main difficulties of this process
and solutions, through comparison and an analytical method. A corpus was created, consisting
of 4 haiku and all the translated versions. They were compared from the point of view of structure
and semantics, as well as the elements of the imagery of nature that emphasise autumn were de-
scribed and concisely analysed. One of the final thoughts is that there are more solutions when it
comes to poetry, either keeping the original emotions and imagery, or concentrating on the form
and readers understanding. As long as the literary work shares the same message, the translator
may come up with creative solutions.
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INTRODUCERE

Imaginarul constituie o0 componentd esentiald a operei poetice, iar , mai specific,
imaginarul naturii este larg raspandit in opera japoneza. In studiul ce urmeaza, in baza
unui corpus succint format din poezii de Matsuo Basho cu tematica toamnei, dar si
traducerea acestora in limbile romana, engleza, franceza si rusa, se va efectua o analiza
comparativa a acestora si a modului de percepere a imaginarului naturii in cazul culturii
asiatice versus occidentale. Scopul si obiectivele acestei lucrari sunt unor formularea
strategii de traducere, identificarea unor dificultiti in procesul propriu-zis de traducere
si a modalitatilor de solutionare in baza exemplelor selectate, si nu in ultimul rand po-
pularizarea operei poetice japoneze prin eficientizarea traducerii acesteia In mai multe
limbi.

Aceasta poate fi definita, la general, precum: ,,utilizarea cuvintelor sau imaginilor
in carti, filme, picturi etc. pentru a descrie idei sau situatii” sau ,,utilizarea imaginilor sau
a cuvintelor pentru a crea imagini, in special, pentru a crea o impresie sau o stare de spi-
rit”. Aceasta idee poate fi gasita in dictionarul Cambridge.[1] ,,Imaginariile sunt cuvinte
sau un grup de cuvinte, care denota lucruri sau calitdti ale lucrurilor, cuvinte cu puterea
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de a provoca reactii senzoriale imaginate.” Aceasta afirmatie ii apartine lui Jerome Bea-
ty si William H. Matched, fiind publicate in analiza ,,Poetry From Statement to Mea-ning
Famous Poets & Poems”. [2, p. 134]

In ghidul de termeni literari creat de catre Karl Beckson si Arthur Ganzt putem iden-
tifica ideea ca termenul de imaginar se refera la utilizarea limbajului pentru a reprezenta
descriptiv lucruri, actiuni sau chiar idei abstracte.[3, p.79] In timp ce S. M.Schreiber,
in lucrarea ,,An introduction to literary criticism”[4,p.123 ], subliniazd cd poetul ne
transmite experienta sa imaginativa prin intermediul imaginarului. lar efectul total este
creat prin coexistenta perfecti a sunetului si simtului. In imaginar, autorul operei poetice
transmite ceva, face cititorului sa i se intdmple ceva, si trdiascd o experientd fara a se
misca din loc. Aditional poate fi mentionat faptul ca pot fi enumerate o varietate de tipuri
de imaginar, spre exemplu: vizual, olfactiv, tactil, gustativ, auditiv etc..[5, p. 57]

ELEMENTELE TOAMNEI IN OPERA POETICA JAPONEZA

La etapa ce urmeaza consideram necesar sd precizam semnificatia unor termeni
precum ,,poetica”, dar si tipuri de poezie japoneza precum ,,haiku”, ,, hokku”, ,, tanka”.

,Poetica” este un termen utilizat in domeniul lingvisticii pentru a face referinta la
aplicarea teoriei si metodei lingvistice la analiza poeziei. Cu toate acestea, unii lingvisti,
cum ar fi Roman Jakobson, au dat termenului o interpretare mai vastd, incluzand in
»functia poetica” a limbajului orice utilizare lingvistica estetica sau creativa a mediului
vorbit sau scris. [6, p.178] Imaginarul poetic este esenta actului poetic. Ne permite sa
vedem si sa traim altfel, sa ne fascinam si sd rdmanem uimiti. Din aceastd minune si
aceasta fascinatie textul poetic isi afirma poeticitatea. [7,p.133]

Opera poetica poate fi caracterizata printr-o varietate de forme, marimi si imagini
transmise, poeziile de origine japoneza nu sunt o exceptie. Exista desigur creatii ale poetilor
japonezi de diferite lungimi si numar de versuri, Tnsa deosebit de populare pe parcursul
istoriei au devenit cele concise si puternice din punct de vedere al impactului emotional,
mesajului autorului si implicarea cititorului pentru a descifra sensul initial inclus de poet.
Forma acestei miniaturi lirice obliga autorii cd se conformeze unor limite stricte si in
acelasi timp amplifica valoarea, greutatea, impactul fiecarui cuvant. In acest fel era posibil
ca poetul sa spund mult dar sa directioneze cititorul sa citeasca printre randuri si mai mult,
trezindu-i imaginatia si creativitatea. Poetica japoneza lua n considerare gandurile si ideile
cititorului, si impreund cu mesajul autorului creau o melodie armonioasa.

Tanka este una din cele mai vechi forme de poezie japoneza. Poetul Matsuo Ba-
sho nu a creat poezii de acest tip, insd a admirat multi creatori ai ei si acestea au servit
drept inspiratie pentru propriile opere. Odata cu trecerea timpului fanka a fost divizata
in doua strofe, uneori compuse de autori diferiti, realizdndu-se un dialog intre acestia.
Prima strofa din fanka a fost numita hokku, si mai tarziu redenumita in aiku. In prezent
haiku este un termen larg raspandit, in special in cercurile persoanelor ce sunt pasionati
de cultura japoneza. In majoritatea cazurilor haiku, este o opera lirica despre natura, ce
numaidecat indica direct sau indirect anotimpul.[8, p.13]
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Matsuo Basho este unul din cele mai cunoscute personalititi nu doar din istoria
literaturii japoneze ci si din literatura mondiald. Prin prisma operei sale, Basho apare,
in special, ca un filozof al naturii, ca un mistic Zen in cautarea iluminarii budiste si ca
cel ce perfecteaza si defineste sensibilitatea japoneza, articulata prin concizia haikuului.
Creatia sa il reflectd precum un poet al faunei si al florei, al iubirii, al prieteniei si al du-
rerii, al mangaierii si al tandretei, al scenelor de oras, precum si al tarii, al interiorului si
al exteriorului, al dorintei de a célatori, dar si de a ramane pe loc, al singuratatii precum
si al dorintei de a fi singur. Basho s-a ndscut ca Matsuo Kinsaku in 1644, in la sau langa
Ueno, 1n provincia Iga. Nume ce il putem regési in mai multe poezii.

Basho avea tendinta sa utilizeze uneori niste caractere in plus sau un ritm neuni-
form, poetul comenta: ,,Chiar daca aveti trei sau patru silabe in plus — sau péna la cinci
sau sapte — nu trebuie sa va faceti griji atata timp cat versetul suna corect. Daca chiar si
o silaba iti stagneaza 1n gura, examineaza-o cu atentie”. Aceasta afirmatie descrie perfect
atitudinea ce o avea Matsuo Basho pentru haiku. Pe parcursul vietii a creat peste o mie
de haiku.[9, p.203]

Luand 1n considerare abordarea traductologica a acestui studiu, este necesar sa
mentiond, succint cateva dintre trasaturile specifice ale limbii sursa, limba japoneza,
pentru ca unele dintre aceste aspecte constituie impedimente in contextul traducerii.

Din punct de vedere sintactic, gramatical importate sunt detalii precum: substanti-
vul nu prezinta categoriile de gen si numar, adjectivul nu are grad de comparatie, iar ver-
bul este lipsit de categoria gramaticala a persoanei, deci indiferent de subiect, verbul isi
va pastra forma. O alta caracteristica interesanta este faptul ca pronumele, ce are un rol
indispensabil 1n occident, in textul japonez poate lipsi, si propozitia ar putea fi inteleasa
perfect chiar si in lipsa lui. Acest lucru este posibil numai datorita contextului.

O componentd importanta a limbii, deseori intalnita In operele poetice, sunt onoma-
topeele care redau o ,,impresie vizuald” si se dezvolta din cele care redau o ,,impresie
acustica“. Este curios faptul ca spre deosebire de limbile romana sau franceza, in japo-
nezd onomatopeele pot transmite literalmente mai multe tipuri de senzatii. Propunem
spre analizd urmatoarele exemple: nurunuru presupune ceva lipicios, tsurutsuru ceva
neted. Insa exista si expresii precum wakuwaku ce inseamna a fi vesel. Utilizand expresii
asemanatoare pot fi inlocuite verbe si adjective, iar produsul final va avea chiar o expre-
sivitate sporita de originalitatea vocabularului selectat. Aceste elemente sunt extrem de
dificil de tradus, si trebuie analizate cu atentie in limba originala Tnainte de a le traduce
pentru cd uneori japonezii sunt capabili sd auda lucruri uimitoare, spre exemplu sunetul
ce il fac fulgii de nea ce se ciocnesc intre ei in timp ce cad pe pamant. lar trasatura ce
provoaca cele mai multe dificultati este utilizarea a 3 alfabete, hiragana, katakana si
kanji. Fiecare dintre ele are un scop si intrebuintare specifica, si modalitatea de scriere cu
aceste simboluri, fiecare constituind o silaba, a simplificat munca poetilor japonezi nsa
provocat dificultati de traducere. [10, p.69]

Un alt element extrem de interesant al limbii japoneze si specific poeziei haiku
este kigo. Acest termen este format din doud caractere, Z53E ce inseamnd anotimp si
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vocabular, cuvant sau limba. De aici reiese ca kigo reprezinta totalitatea lexemelor uti-
lizate in haiku pentru a delimita anotimpul. Kigo este strans legat de mentalitate, deci,
schimbarea este asociatd cu mentalitatea. Prin urmare, o schimbare a perceptiei lumii
inconjuratoare din intreaga lume duce la o schimbare a asociatiilor, astfel va exista si o
schimbare 1n cuvintele asociate cu un anumit anotimp. Multi poeti s-au aventurat prin
lumea haikuului si au gésit noi tardmuri si noi orizonturi. Din aceste orizonturi apar
uneori kigo noi. Putem asista la aceasta activitate in exemplul istoric al lui Basho, care
a urmat mari aventuri pentru a spori valoarea culturald a haikuului si a introdus un nou
vocabular in lumea haikuului. De exemplu, el ne-a oferit primul haiku cu gustul poetic
al florilor neglijate, cum ar fi sumiregusa (,,mica violeta de munte”) si kareobana (,,iarba
de pampa japoneza”). [11, p.2]

ANALIZA COMPARATIVA A TRADUCERILOR OPEREI LUI MATSUO BASHO

La aceastd etapa vom realiza o analizd comparativa a traducerilor operelor lui Mat-
suo Basho in limbile romana, engleza, franceza si rusa.

Au fost selectate patru poezii, haiku, in care predomind imaginarul naturii, mai spe-
cific din perioada toamnei. Un alt criteriu a fost identificarea traducerilor, utilizand mai
multe surse. In continuare se va concentra atentia asupra identificarea cuvintelor kigo,
ce transmit atmosfera de toamna, asociatiile ce pot exista in occident diferite de cele
japoneze, precum si o analiza a formei poeziei, daca a fost pastratd forma fixa a poeziei
haiku de trei versuri cite cinci, sapte si cinci silabe.

In original haiku nu sunt divizate in trei versuri separate, aceste pauze intre randuri
au loc din contul cuvintelor si muzicalitatii. Vom face observatii pe marginea urmato-
rului haiku:  #EZ pE/d1] &9 5 A€ aki fukaki/ tonari wa nani o/ suru hito zo.
Tinem sa subliniem lipsa de semne de punctuatie si din cauza caracterelor intrebuintate
la scriere, nu existd majuscule.

in plina toamna-

oare cum o duce

vecinul meu

Aceasta este o traducere realizatd de Neculai Amalinei. Putem sublinia lipsa majus-
culelor, ceea ce ofera senzatia de lipsa a unui inceput propriu-zis a poeziei, dar si a unui
final din motiv de lipsa a unui punct. Tinem sd mentionam ca aceste detalii sunt specifice
stilului acestui traducitor. In poezie se utilizeaza direct expresia ,,in plind toamna” pen-
tru a reda anotimpul.

In japoneza cuvantul 72 X (fukaki), ar putea fi tradus ca adanc, deci toamna deja a
inceput de multa vreme, iar noi ne-am ,,adancit” in ea.

L’automne profond —

quant a mon voisin, que fait

donc cet homme au juste?

Versiunea franceza utilizeaza expresia ,,.’automne profond”(toamna profunda), ce
ar putea fi considerata mai asemanatoare cu originalul. De asemenea sunt introduse sem-
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ne de punctuatie, spre exemplu, semnul exclamarii ce amplifica intrebarea eului liric.

Autumn deepening

The man next door I wonder

what is it he does?

Acest haiku tradus in engleza a obtinut cateva semne de punctuatie suplimenta-
re, asemanator cu franceza. lar primul vers ,, Autumn deepening” (toamna adancinduse)
este una potrivita gi redd aceeasi imagine ca n original.

A 6 oounouecmee dymaio

Ocenu nosoueii nopa

«A Kax scusem moti coced? »

In limba rusi au avut loc schimbari drastice, spre exemplu primul vers devine al
doi-lea, ,,Ocenu no3aueli mopa”(perioada toamnei tarzii), nu este o traducere gresita insa
este apropiata de cultura limbii tintd pentru o mai buna intelegere a cititorilor. A fost
adaugat si detaliul despre singuratate pentru a accentua dramatismul din haiku.

Urmatoarea opera poeticd este #E DU 1T E b & L FEDHE aki kaze no/ fuke
domo aoshi/ kuri no iga.

vintul de toamna

bate - dar cit de verzi,

cojile castanelor

Observam o tentativa reusita de utilizare a semnelor de punctuatie pentru a delimita
ideile. Iar toamna este redata prin expresia directa ,,vantul de toamna”, dar si castanele
precum element al naturii. ,,in strivechea China, castanul corespundea Vestului si toam-
nei. Traditia a facut din castan un simbol al prevederii, fructul sau servind drept hrana
pentru iarnd.”[12; p.256]. Deci faptul ca cojile castanelor sunt verzi semnifica faptul ca e
inceput de toamna, sau sentimentul de trecere inevitabila a timpului si senzatia cititorului
ca nu este pregatit.

Le vent de I’automne

souffle et pourtant elles restent

bien vertes les bogues!

In traducerea francezi este pus accentul pe coaja prin utilizarea ,,les bogues!”, am-
plificatd de semnul exclamarii la final.

The autumn wind blows

To the burrs on the chestnut

the bluegreen still hews

Acesta varriantd engleza ofera o alegere originala de termeni precum:,,the burrs”
sau ,,hews”, ceea ce este diferit de original. Insa culoarea ,bluegreen” reda foarte bine
lexemult din japoneza. Pentru o perioada indelungati a fost folosit 7\ (aoi) atat pen-
tru culoarea albastra cat si pentru cea verde.

3eneneem ooum,

Ocennemy eempy Hanepexop,

Cnenvlil kauwma..
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Traducerea 1n limba rusid a realizat din nou modificari in ordinea versurilor
initiale, nsa specificul limbii permite astfel de structuri, ba chiar accentuand in acest
mod imaginea castanului. S-a recurs la majuscule pentru delimitarea fiecarui vers si
crearea unei pauze in timpul lecturii cititorilor.

AR A & A~ F1D B aki kaze ya/ yabu mo hatake mo/ Fuwa no seki

vintul toamnei —

doar hatisuri si cimpii

la bariera Fuwa

In acest exemplu imaginea toamnei este creata cu ajutorul ,hitisurilor” si ,,cAmpi-
ilor”. Iar bariera Fuwa este un loc relativ popular in acea perioada datorita unei lupte in
anii 1600. De asemenea acesta apare 1n opera unor poeti admirati de catre Basho.

Vents d’automne

dans les halliers et les champs

la barriere de Fuwa

Varianta franceza este foarte asemanatoare de cea romana, pastrand relativ
aceeasi structura si ordine de idei.

Now the autumn wind

through the thickets and the fields

The Gate at Fuwa

In englezi se accentueaza prezentul prin ,,now” (acum). Celelalte idei si imagini
sunt pastrate neschimbate.

Mepmewi na ocennem sempy

Hona u powu. Hcuesna

U mo1, 3acmasa Pysa!

In aceastd versiune au avut loc schimbari, spre exemplu: ,,MeprtBbr”(morti), adaugi
foarte mult dramatism si posibil disperare. lar modul in care are loc dialogul intre eulu
liric si aceast loc, bariera, ,,Tb1 ”’( tu) subliniaza din nou cat de personal a simtit totul tra-
ducétorul. Din punct de vedere semantic au fost realizate schimbari majore.

MR G D E FE D 1T D DE Kareeda ni/ karasu no tomarikeri/ aki no kure

Pe ramul uscat

O cioara poposi

Inserare de toamnd

Imaginea toamnei este creata de o serie de componente, ramul uscat, deci fara frun-
ze, cioara, ce nu este o pasare migratoare, deci se face aluzia ca toate celelalte pasari au
plecat, lasand cioara in spate. Si desigur ,,Inserare de toamna” ce reda direct anotimpul.
Cuvantul % kure, poate insemna nu doar inserare dar si: apus, amurg, final de sezon sau
anotimp. Din acest considerent mai multe versiuni sunt posibile.

Sur une branche morte

Un corbeau s est pose

Soir s ’automne.

In francezd s-a optat din nou pentru ,,Soir”(seard), iar ramul nu e doar uscat ci
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»,morte”(mort), ceea ce adauga dramatism. Celelalte elemente au rimas neschimbate. Au fost
adaugate din nou semne de punctuatie si majuscule pentru a delimita versurile si ideile.

On a leafless bough

the perching and pausing of a crow

The end of autumn

In acest caz observim ca ramul este descris precum ,,leafless”(fara frunze), iar in
versul al trei-lea s-a optat pentru ,,the end”, ceea ce este mai puternic in comparatie cu
alte traduceri.

Ha eonoii semxe

Bopon cuoum oounorxo.

Ocennuii seyep.

In traducerea in limba rusi a fost adaugat un sentiment ,,cHIUT OJJUHOKO™(Std sin-
gur), ceea ce nu doar sporeste sentimentele de dezamagire, dramatism dar si transmite
direct ideea autorului. Dupa cum a comentat traducatorul sentimentul cititorului ce se
adanceste 1n propriul constient, ,,pare ca privesti apele raului care este foarte adanc”.

Matsuo Basho a descris un peisaj adevarat in apropiere de casa acestuia si prin
intermediul acestui tablou creat a reflectat starea sa spirituald. Nu este vorba despre sin-
guratatea ciorii ci despre a sa, a poetului.[8, p.15]

Pentru o mai buna intelegere a poeziilor acestea, impreuna cu traducerile sunt or-
ganizate n Tabelull.

CONCLUZII

In urma analizei succinte comparative a traducerii a patru haiku de Matsuo Basho
in limbile romana, franceza, engleza li rusa s-a putut observa faptul ca traducatorul ro-
man foarte frecvent a renuntat sa modifice foarte mult forma poeziei, renuntdnd uneori
la majuscule si semne de punctuatie. lar traducerile in limba rusa, in comparatie cu ce-
lelalte variante, opta sa amplifice sentimentele si imaginile emotionale prin modificarea
unor lexeme si schimbarea ordinii indeilor si imaginilor originale.

Reusim sd observam mai multe strategii de traducere, pastrarea ideilor si structu-
rii originale sau selectarea unor echivalenti pentru cititorii in limba tintd. O diversitate
de strategii demonstreaza ca multe optiuni sunt acceptate, si depinde de felul cum va
reactiona publicul larg la produsul final.

O gandire liberd, creativa ar putea solutiona multe dintre dificultati, iar corpusul
prezentat este dovada a faptului ca multe solutii sunt acceptate. In cazul in care traduca-
torii vor continua munca dificila de a aduce opera poetica japoneza publicului larg, cultu-
ra japoneza va continua sa se raspandeasca Impreuna cu valorile si unele idei originale.
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Tabelul
Japoneza Romaji Roména | Francezi Engleza Rusa
FRTE X aki fukaki  |1n plina L’automne |Autumn de- |Ocenn
tonari wa toamna- profond — |epening TTO3THEH
BT & nani o oare cum 0 |quant a The man nopa.
suru hito zo |duce mon voisin, | next door I | B oqu-
THNE vecinul que fait wonder HOYECTBE
meu [13] donc cet what is it he |aymato:
homme au |does? [9] «A xak
juste? [15] YKUBET MOM
cocen?» [8]
aki kaze no |vintul de Le vent de |The autumn |3eneneer
FKJE D fuke domo |toamna I’automne |wind blows |omuH,
N aoshi bate -dar cit [soufle et | To the burrs | Ocennemy
RFEHHF L |kurino iga |de verzi, pourtant on the chest- | BeTpy Ha-
— o cojile casta- |elles restent | nut nepeKop,
ROGH nelor [13] |bien vertes |the bluegre- | Crienbrit
les bogues! |en still hews |kamTaHn. [§]
[15] [9]
aki kaze ya |vintul Vents Now the au- | MepTBHI Ha
BRSO yabu mo ha- |toamnei — |d’automne |tumn wind |oceHHeM
take mo doar dans les through the |Betpy
[ YIRS Fuwa no hatisuri si  |halliers et |thickets and |Ilons u
seki cimpii les champs |the fields omu. Hc-
AR la bgriera la barriér% The Gate at Ee3na
Fuwa [13] |de Fuwa Fuwa [9] U 181, 32-
[16] cTapa
Oynal [8]
Kareedani |Pe ramul Sur une On a leafless | Ha romoii
fhZ2lz 5o L £ |karasuno  |uscat branche bough BETKE
tomarikeri | O cioara morte the perching | Bopon
DT VEKOE | akino kure poposi Un corbeau |and pausing |cumur oau-
Inserare s’est pose | of a crow HOKO.
de toamna. |Soir The end of | Ocennuit
[14] s’automne. |autumn [9] |Beuep. [8]
[15]
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