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Moldova went through an extensive process of modernization and integration into Euro-
pean civilization in the first half of the 19th century. From a cultural point of view and, in parti-
cular, from the point of view of painting this meant using Western artistic styles and aligning and
synchronizing with Western Europe. In the 19th century, Romanian painting took the decisive step
of breaking away from what had been house and icon painting. So, it is only natural that the first
modern artists had been first house or icon painters. The so-called easel painting in oil appeared
in Moldova in the late 18th century. Widespread in Western Europe since the 15th-16th centuries
and with a goal different from that of traditional religious painting, the easel painting gave rise to
a more secular art and to a more attentive observation of reality. Portrait painting was the most
popular genre of secular art.
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Inca din ultimii ani ai secolului al XVIII-lea si la inceputul celui urmator, simtindu-
se tot mai acut nevoia de circulatie a picturii, in Tarile Roméane isi face aparitia asa-
numita pictura de sevalet, in ulei. Tipicd Europei occidentale inca din secolele XV-XVI,
avand o functie diferita de cea a picturii traditionale religioase, pictura de sevalet a adus
cu sine o serie de acumulari pe linia laicizarii actului pictural si observarii mai atente a
realitatii. In cadrul ei, genul portretistic a fost cel mai autoritar si mai delicat, numerosi
exponenti ai paturilor privilegiate dorind sa se vada imortalizati pe o panza, daca nu
intr-o frescd murala sau pe un blat de lemn. Astfel, portretul devine, treptat, cel dintai
obiect de podoaba al incaperilor protipendadei societitii moldovenesti [asupra inceputu-
rilor picturii de sevalet in spatiul romanesc vezi 1, passim].

Pictura romaneascd moderna va lua fiinta in prima jumatate a secolului al XIX-lea,
cand se face pasul hotarator in desprinderea de ceea ce anterior era meseria zugravilor
si iconarilor. Este firesc faptul ca din tagma acestora s-au tras primii pictori propriu-zisi,
practicarea noii arte fiindu-le avantajatd de educatia artisticd si experienta profesiona-
12 deja acumulata. Numele popular al pictorilor adevarati a fost acela de ,,zugravii de
subtire”, care se diferentiau de feluritii mesteri vopsitori din trecut, inglobati n categoria
,,zugravilor de gros”. ,,Zugravul de subtire” a fost cel care a realizat trecerea de la nivelul
de ocupatie ocazionala la cel de ocupatie plenara, care i va asigura existenta, in timp ce
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,zugravul de gros” ramanea in continuare fard o ocupatie permanenta, intretinandu-se
din castiguri ocazionale. Treptat, s-a desfasurat un proces de definire a statutului profe-
sional, societal si economic al artistului plastic — ,,zugravul de subtire”, meseria obli-
gandu-1 la retragerea din mediul rural ori monahal pentru a se afilia la masa pestrita a
targovetilor.

O catagrafie a supusilor straini din anul 1824 scoate la iveala cativa pictori zugravi
din Iasi, precum polonezul Lucaci Strona instalat aici inca de prin 1808, alti doi polonezi
Carl si Gaspar Lugowski stabiliti pe la 1810, Hriste Turculet venit din Suceava cam tot
atunci si francezul Stainhaf Berthodor, proaspat sosit in urbe [2, nr. 223, p. 374; nr. 140,
p. 75; nr. 141, p. 76; nr. 50, p. 30; nr. 36, p. 493]. Desi activitatea artistica a acestora,
pana in prezent, nu este cunoscutd, indeletnicirea lor nu putea fi alta decat pictura murala
si cea de sevalet.

Sigur, pictori strdini asezati la lasi prin anii 1808-1810, adica in timpul ocupatiei
militare rusesti (1806-1812), rAvneau a fi observati de o noud potentiald clienteld, re-
prezentata de ofiterimea rusd. Eterogena etnic, vorbitoare si de limba franceza si ger-
mana, ea era in mod evident deschisa influentelor occidentale. Ofertele tinerilor pictori,
dornici sd-si realizeze ambitiile carierei lor, isi gdseau mai multi consumatori Intr-un
mediu cosmopolit mai vibrant pentru cultura. Prin urmare, se crea o ambianta artistica
mai concurentiald, n care respectivii pictori trebuiau sa se integreze. Ramanerea acestor
artisti in lasi, multi ani dupa retragerea administratiei rusesti, sugereaza castigarea unei
clientele locale deja formate, amatoare, daca nu de arta, cel putin de portrete.

In evolutia picturii moldovenesti din deceniile de inceput ale secolului al XIX-lea
se disting cateva nume de rezonanta, intre care Eustatie Altini si loan Balomir ocupa un
loc aparte.

Eustatie Altini, un tanar iesean de origine greaca, scolit la Academia de Arte Fru-
moase din Viena, este cel dintai pictor neoclasic din Moldova ce s-a desprins de traditia
zugravilor medievali si cei ai epocii fanariote. Raspandeste modernismul in pictura re-
ligioasa ortodoxa, incremenita intr-un rigid, dar pretios stil neobizantin, racordand-o la
experientele artistice occidentale. A insusit utilizarea perspectivei liniare si a clarob-
scurului — tehnici apusene care faceau picturile sa pard cu adevarat tridimensionale. A
introdus pictura n ulei si a condus o clasa de pictura la Academia Domneasca din lasi. A
lucrat iconostasele bisericilor ,,Banu” si ,,Sf. Spiridon” din lasi 1n anii 1802-1814, icoa-
nele Tmparatesti ale bisericilor ,,Sf. Gheorghe” si ,,Patruzeci de Sfinti” din acelasi oras,
catapeteasma catedralei episcopale de la Roman, finalizata in 1805. Se pare ca a pictat
icoanele pentru Biserica ,,Sf. Nicolae” din Balti, pe la 1803, icoane care s-au pierdut sau
ratacit dupa cel de-al doilea razboi mondial. Drept picturd murala, este cunoscuta doar o
singurd icoand in fresca a artistului, asezata in semicalota altarului bisericii ,,Banu” [3,
p. 695-706]. Aceste opere reliefeaza patrunderea elementelor laice in pictura religioasa,
artistul dand o formula neoclasica iconografiei ortodoxe.

Altini a practicat si genul portretistic, realizand, intre altele, tabloul ,,Intrarea lui Ve-
niamin Costachi in monahism”, in care viitorul mitropolit poarta o redingota dupa moda
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franceza si nu hainele calugaresti. Experienta mimetica transpusa n pictura provoaca
un impact vizual imediat si memorabil, ghidand privitorul in perceperea unei realitati
complexe. Acest fapt nu putea fi neglijat de mediul clerical care recepta imaginea in ter-
meni de eficienta, lucru ce conta si mai mult in vremea cand ideile iluminismului afectau
autoritatea Bisericii [4, p. 255]. Chipul mitropolitului Veniamin Costachi, mare protector
al culturii, a fost zugravit in portrete si de alti artisti plastici precum Anton Kauffmann,
Josef August Schoefft, Giovanni Schiavoni, Ludovic Stawski sau Gh. Lemeni, arhiereul
fiind unul dintre cele mai portretizate personaje ale epocii

Dupa Altini, ardeleanul loan Balomir, stabilit la Iasi in 1816, este artistul promotor
al stilului neoclasic in pictura moldava. Isi va cultiva tehnicile europene de construire in
volum a imaginii de ansamblu. Operele sale Inscriu o tranzitie stilistica de la grafismul hi-
eratic specific picturii religioase, catre pictura occidentald de factura academista. Balomir
a pictat la lasi paraclisul palatului Rosetti-Roznovanu si cel al bisericii neoclasice de la
Ruginoasa, pe care tot el a zugravit-o in fresca. Dintre chipurile masculine pe care le-a
infatisat de-a lungul carierei, cele mai cunoscute lucrari sunt portretele pravlistului An-
dronache Donici (c. 1820), vornicului lordache Draghici (c. 1825) si bas-boierului Teodor
Bals (,,Frederich™) (c. 1835), pictate dupa natura. in schimb, copii dupa tablouri mai vechi
sunt doud portrete feminine reprezentdnd-o pe Anna Adreana Vuczin (1719-1781) si, re-
spectiv, Ecaterina d’Ymbault (1759-1785), fiica celei dintdi. Afara de portretele executate
in ulei pe panza, Balomir ar fi lasat si un portret al marelui vistiernic Sandulache Sturdza,
pictat pe o scandura de lemn de tei [5, p. 177-231 cu reproduceri ale lucrarilor artistului].

Generatiile acestor artisti din primele decenii ale veacului sunt cunoscute sub nume-
le de ,,primitivii” picturii romdnesti moderne, in exegezele criticilor de arta. Bineinteles,
calificativul de ,,primitivi” trebuie interpretat prin prisma realitatii ca operele lor nu erau
intru totul conforme cu exigentele picturii moderne si cd ele mai aminteau de pictu-
ra conventionala medievala (de pilda, portretul votiv in pictura medievald nu cauta sa
infatiseze cat mai veridic chipul unui ctitor sau donator, ci sa exprime piosenia, religio-
zitatea, pozitia sociala a respectivelor personaje).

Astfel, unele portrete vadesc alegeri mai putin reusite in respectarea proportiilor,
trasarea luminilor si a umbrelor, redarea unor detalii fizice ale personajelor. Surprinzator
este faptul ca printre autorii portretelor mai prost realizate apar si pictori straini scoliti
in centre cu traditie din Italia, Franta sau Germania. Este de retinut ca nu toti pictorii
si-au semnat operele, supravietuind astfel o practica de traditie medievald, compozitiile
nesemnate fiind destul de numeroase. Intre altele, acesta este cazul tabloului ,,Sfanta
Ecaterina si eteristii”, care evoca naiv o scena istorica printr-o abordare religioasa, sau
a altei lucrari — ,,Judecata cea varsatoare de sange”, care, sub pretextul unei povestiri
apocrife despre lisus Hristos, prezintd sedinta unui divan domnesc la care participa si
un demnitar invesmantat dupa moda occidentald. Aceste doud opere se numara printre
primele creatii aparute la inceputul perioadei analizate [6, p. 281].

Un rol insemnat in cultivarea gustului public pentru pictura l-a jucat invatamantul
tehnic-ingineresc si indeosebi invatdmantul artistic, institutionalizat, domenii ale caror
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baze au fost puse de marele intemeietor de scoala si culturd romaneasca, Gh. Asachi.
Pe langa scoala de ingineri hotarnici, infiintatd in 1813, se organizeaza cursuri de desen
liniar si, nu este exclus, de desen dupa natura. La invitatia lui Asachi, vin sa tind cursuri
in scoli din tara profesori straini, care vor contribui la modernizarea picturii noastre. Pen-
tru pensionul de la Miroslava a fost adus profesorul vienez Honig, care avea sa sustina
cursul de ,,inceputurile zugravelii” (1830-1834). Din 1839, polonezul Ludovic Stawski
va preda desenul la Scoala de fete din Iasi. El s-a remarcat indeosebi prin lucrarea ,,0 ve-
dere a lagilor la 1842”, vedutd ramasa unica pentru acea epoca. La Scoala de Arte si Me-
serii reinfiintata 1n capitala Moldovei (1841), la ,,catedra de desen linear si ornamenturi”
a fost angajat ca profesor pictorul grec Theodor Chirangheleu, un priceput ,,zugrav de
icoane si portreturi”. El a decorat palatul ,,Belvedere” de la Socola (1anga Iasi) construit
in stil neoclasic, de vistiernicul Mihail Sturdza, viitorul domn. La Gimnaziul Vasilian de
la Trei lerarhi se studia in 1832 ,,desenul de peisagiu si de flori”, profesor examinator
fiind J. B. Adler de Adelberg. La acest gimnaziu, in 1834, Gh. Asachi a introdus un ,,curs
extraordinar de invatatura desenului figurilor si a zugraviturii istorice”, numind ca pro-
fesor pe Johann Miiller, venit de la Viena. Miiller a fost si cel dintai titular al catedrei de
picturad de la Academia Mihaileana. ,,Clasul de zugravitura” al acesteia a fost frecventat
in anii 1835-1843 de circa 110 studenti, recrutati din familiile zugravilor si din mediul
aristocratic [7, p. 723-732].

Un pictor italian care si-a castigat un renume in Moldova este Giovanni Schiavoni,
profesor al catedrei de profil a Academiei Mihailene (1837-1838, 1841-1843). Dotat
cu un gust artistic rafinat $i un simt innascut al armoniei, Schiavoni si-a faurit opera
intr-o autentica maniera moderna. A redat fidel caracterul celui portretizat, vestimentatia
si accesoriile fiind si ele atent particularizate, razbatand spre noi rafinata moda a epo-
cii. Printre operele sale se numara portretul lui Gh. Asachi, portretul profesorului Char-
les Maisonabe de la Academia Mihdileana, tablourile familiei vornicului Burada (sotii
Tudorachi si Maria) s.a. Tot el a realizat, partial, pictura catapetesmei noii catedrale a
orasului. Schiavoni s-a implicat si in popularizarea evenimentelor de cultura, in calitate
de organizator al primelor expozitii de arta din capitala Moldovei [8, p. 269-292].

Italianul Niccolo Livaditi este un alt manuitor al penelului ce si-a dobandit noto-
rietatea in Moldova. Prezent in lasi timp de aproape trei decenii (1832-1858), si-a axat
activitatea pe genul portretistic, devenind cel mai cautat pictor in cercul elitei locale.
Opera sa cuprinde un mare numadr de portrete care vor infrumuseta atat apartamentele
iesene, cat si conacele de tard. Formulele portretistice practicate sunt portretul indi-
vidual si portretul de grup. In categoria portretelor individuale se inscriu tablourile
pictate in chip de bust, ca ,,Batranul J. Lochmann”, ,,Achilles Livaditi, fiul pictorului”,
,,Portretul Elenei Alecsandri” s.a. In realizarea portretului bust, preocuparea artistului
a fost redarea asemanarii fizice a personajelor si mai putin psihologia acestora, asa
cum dicta portretistica europeand a vremii. Portretul, pastrandu-si functiile sociolo-
gice, genealogice, politice, a servit si ca o extensie, in plan material, a personalitatii
subiectului. Insasi pictura trebuia si oglindeasca statutul beneficiarului: vestimentatia
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si accesoriile, ordinele si decoratiile, sigiliile si epistolele sunt elemente ce ofera pri-
vitorului informatii despre acesta.

In cadrul portretului de grup Livaditi a realizat portrete de familie, in care infatiseaza
parinti alaturi de copii sau duble portrete ale sotilor. Lucrarile de acest gen sunt repre-
zentate de tablourile ,,Familia vornicului Vasile Alecsandri”, ,,Familia stolnicului Con-
stantin Bobeica”, ,,Portret de familie. Anica si [ancu Manu pe terasa” s.a. De o expresi-
vitate aparte prin compozitia figurativa inedita este tabloul ,,Copiii pictorului Livaditi”,
in care artistul si-a portretizat cele patru odrasle. Unele tablouri ale lui Livaditi, execu-
desfasurare in Europa. Ele se fac simtite Indeosebi prin asocierea portretului unui peisaj
pitoresc [9, passim].

Un portret oficial al domnului Moldovei Mihail Sturdza datoram pictorului german
Josef August Schoefft, cunoscut artist itinerant al secolului al XIX-lea, aflat la Iasi intre
anii 1836-1837. Personajul portretizat ¢ infatisat in intregime, alaturi de toate insemnele
demnitatii sale. Tabloul este un portret ,,de aparat”, destinat unui mare salon sau unui spatiu
public. Printre operele lui Schoefft se regaseste si portretul logofatului Alexandru Ghica [10,
p- 203-216], dar si alte chipuri de boieri, lucrate in cea mai autentica facturd Biedermeier.

Dintre pictorii autohtoni, doi absolventi ai ,,clasei de zugravitura” a Academiei Mi-
hailene, trimisi ulterior la studii in strdinatate, isi vor afirma talentul in aceasta perioada.
Primul este Gh. Lemeni (1813-1848), autorul lucrarilor ”Autoportret”, ,,Pictorul Gh.
Nastasan” s.a., iar cel de al doilea Gh. Nastasan (1812-1864), care a realizat portrete
romantice, ca ,,Omul n armurd” si ,,Portret de barbat”.

In prima jumitate a secolului al XIX-lea Moldova parcurgea un amplu proces de
modernizare, in sensul integrarii 1n spatiul civilizatiei europene. Privit din punct de ve-
dere cultural si al actului pictural in speta, acest proces a presupus un efort de preluare a
stilurilor artistice occidentale pentru o aliniere si sincronizare cu Europa apuseana.
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