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Abstract. The literary critic Mihai Cimpoi lets the curtain fall and presents
us with some dialogues with the representatives of China and Japan. Reading
these scholarly discussions, we can dive among the Alpha and Omega of Mihai
Eminescu’s works subtleties, we also manage to pick from the precious seeds of
universality and crystallize interculturality — the basis of precious axiology.

Academician Mihai Cimpoi’s dialogues with the representatives of China
and Japan profile the attitude of society in the Far East towards the values
identified in Romanian literature, towards our Light (which the Chinese consider
to be theirs). These discussions develop the props of universal literary criticism
and offer a new grid for presenting interculturality, a spectrum of ideas woven
in a friendly atmosphere, a constructive dialogue between personalities of
phenomenal erudition.
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Rezumat. Criticul literar Mihai Cimpoi lasa cortina sa cada si ne prezintd
cdateva dialoguri cu reprezentantii Chinei si Japoniei. Pe langad faptul ca, lecturand
aceste discutii savante, putem plonja printre Alfa si Omega ale subtilitatilor
eminesciene, mai reusim sa culegem din jerbele fertile ale universalitatii si sa
cristalizam interculturalitatea — temeiul pretioasei axiologii.

Dialogurile criticului Mihai Cimpoi cu reprezentantii Chinei si Japoniei
profileaza atitudinea societatii din Extremul Orient fata de valorile identificate
in literatura romdnd, fata de Luceafarul nostru (pe care chinezii il considera ca
fiind al lor). Aceste discutii dezldneaza recuizita criticii literare universale si
ofera o grila noud de prezentare a interculturalitdtii, un spectru de idei tesute
pe o atmosferd prietenoasd, un dialog constructiv dintre niste personalitdti de
o eruditie fenomenala.

Cuvinte-cheie: Eminescologie, Extremul Orient, dialog universal, valori,
critica literara.
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Academicianul Mihai Cimpoi e arhitectul care a construit unica si
trainica citadeld sub/ pentru/ intru steaua operei lui Eminescu. Exegetul
a monolitizat pluralitatea spectrelor critice, obtinand un adevdarat sistem
decriptabil pentru capodopera eminesciana. Ba mai mult, a deschis-o si-i
lasa pe toti sd intre prin oricare usa.

In volumul Eminescu — md topesc in flicari. Dialoguri cu eminescologi
in perspectiva Mileniului III, trecand de pamanturile lui Tangra, Zeus,
Tomor, Oghuz si Ar, navigdm prin interculturalitate pand ajungem,
finalmente, in Extremul Orient. Omul de culturd Mihai Cimpoi lasa cortina
sd cada si ne prezintd cateva dialoguri cu reprezentantii Chinei si Japoniei.
Pe langa faptul ca, lecturdnd aceste discutii savante, putem plonja printre
Alfa si Omega ale subtilitatilor eminesciene, mai reusim sa culegem din
jerbele fertile ale universalitatii si sa cristalizdm interculturalitatea —
temeiul pretioasei axiologii.

In Steaua de aur, discutie cu Ghe Boaquan, din primele randuri observam
pasiunea eminescologului chinez pentru marele Geniu roman: ,,Impresia
mea despre Eminescu o voi spune laconic, in stil oriental: frumusete,
lirism, umanism. Am inteles de indatd ca este un mare liric, un poet cu
radacinile adanci in folclor, in spiritul si viata de toate zilele ale poporului
sau. M-a frapat nervul liric, care se impleteste organic cu cel social.
Imparat si proletar, Luceafdrul si Scrisorile m-au impresionat in primul
rand” (Cimpoi, 2000, p. 165). Or, multilateralitatea personalitatii poetului
roman si ,,complexitatea intrinsecd a creatiei acestuia” (Craciunescu, 2018,
p. 78) formeaza o perfecta intalnire intre europenism si orientalism. Sesizdm
niste similitudini indubitabile intre perceptiile vestice si cele estice.

Intr-un mod deosebit de tacticos, dar, totusi, cu o licarire de provocare
amicald, academicianul Mihai Cimpoi a reusit sa-1 aduca la concluzii
obiective si, totodata, marete pe Ghe Boaquan privitor la modelul chinez
al lui Eminescu. Reprezentantul Extremului Orient vorbeste cu certitudine
ca modelul se impune de la sine prin Li-Tai-Pe si Du Fu. Trasdtura care-i
uneste pe toti trei este ca ei sunt poeti ai fiintei umane ce-si apara valorile,
,,sardcia, nevoile si neamul”. Nu trebuie de trecut cu vederea diferenta
vaditd caracteristicd Occidentului si, respectiv, Orientului. Ghe Boaquan
ofera un exemplu concret de diferentiere a operei eminesciene: ,,Ma voi
referi iarasi la Luceafarul: caracterul sdu parabolic il apropie de Orient (si
eu i-am pastrat ,,invatdturile”), motivele-cheie, tratand totusi apartenenta
stilistica la ,,occidentalii” Byron, Puskin, Shelley, Mickiewicz, Lermontov,
Heine, Petéfi ...” (Cimpoi, 2000, p. 165).

Reprezentantul culturii chineze elucideazd o perspectivd definitorie
pentru dialogurile cu eminescologii din Orient, pentru intregul tezaur
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Weltliteratur si pentru studiul nostru dornic de a reflecta noi abordari ale
discutiilor mentionate mai sus: ,,M-am gandit la nevoia Europei de Asia
si la nevoia Asiei de Europa ...” (Cimpoi, 2000, p. 166). Or, Occidentul
si Orientul nu e decat un Uroborus, creator de cerc inchis, fara marcari
radicale, ci doar cu unele puncte delimitatoare de trecut si traditii. Nici nu
se zareste unde e capul si coada sau daca se musca reciproc, luceste doar
evidentul — un tot intreg. In discutia Steaua de aur se ajunge la concluzia
ca ,,haina lui Eminescu e una moderna”, deci e un ,,model vesnic in voga”
atat in Occident, cét si in Orient.

Un alt dialog foarte generos al academicianului Mihai Cimpoi este
cu Xu Wende — Eminescu apartine si Chinei. Observand un atasament
sufletesc al lui Wende fata de opera eminesciand, Mihai Cimpoi il descoase
(in sensul bun al cuvantului), avand scopul de a descoperi ,,ce se ascunde
sub crusta sentimentala” a contactului atdt de apropiat cu scrierile lui
Eminescu. Exegetul chinez remarca predilectia pentru Luceafarul roméan,
argumentand: ,In perioada anilor 1953-1956, am facut trei ani de studii
la Facultatea de Filologie din Bucuresti. De atunci m-am indragostit de
literatura romand si, mai ales de opera poetului national roman Mihai
Eminescu, care a cantat cu atata pasiune frumusetea naturii patriei sale
si adanca dragoste de tard (Ce-fi doresc eu tie, dulce Romanie). Lirica
lui Eminescu m-a atras prin tulburatoarea ei muzicalitate si armonie, prin
simplitatea stilului ei folcloric, proaspat ca roua primaverii” (Cimpoi,
2000, p. 513). Xu Wende ii marturiseste academicianului Cimpoi ca din
anii studentiei visa ca intr-o zi sa poata traduce macar ceva din versurile
lui Eminescu, iar primele incercari le-a si facut in 1957. Un moment foarte
important este colaborarea, pentru a edita un volum de poezii eminesciene,
dintre Xu Wende, Ghe Boaquan si Li Ninglai. Cu cat mai mult erau traduse
operele Geniului roman, cu atat mai accelerata si mai vehementa devenea
convingerea societdtii chineze cd Eminescu este si al lor. Poetul chinez
Zhu Ziqi 1-a evocat pe Eminescu, accentuand cd este ,,0 stea luminoasa
pe bolta poeziei universale”, ba mai mult, ,,prin lirica sa tradusa in limba
chineza, a afirmat vorbitorul, marele poet roman Mihai Eminescu apartine
Chinei” (Cimpoi, 2000, p. 515).

Mihai Cimpoi demonstreaza ca ,,pentru Eminescu, China este o tara
mitologica purd, o Tmparatie a Mijlocului care, dincolo de contradictie
(Dao) tinde spre armonie, spre unitate, spre imbinarea dialecticd a lui yin
si yang. Putem gasi si la Eminescu acea scufundare intr-o stare naturald
(si supranaturala, care nu poate fi perceputa de ratiune), care scapa legilor
cunoasterii, adicd contradictiei. Numai pe calea acestei scufundari poti
ajunge la Totul universal supus vointei supreme ...” (Cimpoi, 2000,
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p. 517). Surprindem o coagulare a filosofiei chineze in viziunile
eminesciene, o preferintd subconstientd pentru conceptele de natura
spirituald ce-si au originea in metafizica chineza, iar ,,calea” e perceputa
ca firul ce directioneaza gandirea spre Transcendental, Divin si Absolut.
Aceste referinte culminante pot explica, intr-o oarecare masurd, conexiunea
invizibila (probabil la nivel energetic) dintre Eminescu, opera sa si lumea
chineza. Xu Wende atrage atentia la faptul ca ,,Eminescu este receptat
si prin universalitatea sa care vine odatd cu ceilalti uriasi ai poeziei
universale” (Cimpoi, 2000, p. 518). Traducatorul chinez reitereaza lumina
pe care o propagd Luceafarul literaturii romane nu doar pe meleagurile
natale, ci si pe pamanturi straine, astfel devenind omniprezent: ,,Influenta
poeziilor mirifice ale lui Eminescu in diferite volume de poezii din lirica
universala, apdrute in limba chineza, constituie o marturie a universalitatii
lui Eminescu, ,,Luceafarul poeziei romanesti”, care straluceste nu doar
deasupra gliei sale strdbune — Romaéania — ci pretutindeni in lume, pe
firmamentul de azur.” Cristalizdnd legétura intre abisul ontologic (fiintial)
eminescian si abisul ontologic taoist, Xu Wende ajunge la concluzia cd in
poezia lui Eminescu se intalnesc cultura chineza si romana. Academicianul
Mihai Cimpoi concretizeaza ca ,,Eminescu este atras cu toatd evidenta
de corelarea taoista a Fiintei si Neantului si de arhetipalul chinezesc.
S-ar putea discuta mult despre similitudinile mitopoetice pe care le
demonstreazd topoii golului (neantului) si plinului, Totului si Unului,
luminii si intunericului ...” (Cimpoi, 2000, p. 520).

De o importanta cruciald este observatia eminescologului roméan
depistatd in lucrarile lui C. G. Jung ,,despre o fascinatie a simbolurilor
Orientului, pe care o are europeanul.” Farmecul nu poate fi indispensabil
nici in atitudinea omului estic fata de Occident. Legea atractiei contrariilor
joaca festa nu doar in stiintele exacte, ci si in literaturd, in culturd, in
interrelatiile umane. Or, conotatiile mistificatoare raman pe-al doilea plan,
oferind pioneratul legilor evidente, datiatoare de efluvii lirice geniale.
Arsenalul de ganduri si concluzii privitoare la relatiile Orient — Occident,
China — Eminescu este completat de consideratia criticului Mihai Cimpoi:
,,China apare, in viziunea lui Eminescu, si ca o imagine a clasicismului
stabil, ne varietur (ca imagine a vietii). Calinescu vorbea chiar despre
0 ,,chinezarie” de speta ,,clasica”: ,,Chinezaria este o forma imbatranitd de
clasicism, unde se recunosc indatd interesul pentru o viata morald, metoda
apoftegmaticd, Inlaturarea radicald a genialitdtii si deci a spontaneitatii.
China e Franta Extremului Orient. (Ulysse, Bucuresti, 1967, p. 499)”
(Cimpoi, 2000, p. 521). Xu Wende e de parerea ca George Calinescu ,,s-a
referit aici la importanta Chinei si impactul ei cultural in Extremul Orient
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precum cele ale Frantei in alte parti ale spatiului european” (Cimpoi, 2000,
p. 521). Si in prima reflectie, si in a doua, China ajunge tinta sagetilor
de eminescianism si occidentalism cultural, impletit cu fire de ,,matase”
a filosofiei.

Dialogurile criticului Mihai Cimpoi cu cei doi reprezentanti ai culturi
chineze (Ghe Boaquan si Xu Wende) profileazd atitudinea societatii
din Extremul Orient fatd de valorile identificate in literatura romana,
fatd de Luceafarul nostru (pe care chinezii il considera ca fiind al lor).
Aceste discutii dezldneaza recuizita criticii literare universale si ofera o
grilda noua de prezentare a interculturalitatii, un spectru de idei tesute pe
o atmosfera prietenoasa, un dialog constructiv dintre niste personalitati
de o eruditie fenomenala.

Extremul Orient ne conduce spre curiozitatea informarii din rodnicia
culturii nipone prin reprezentantul acestei tiri — Sumiya Haruya. In tara
Soarelui-Rasarereprezintaincaodiscutiefoartecaptivantdaeminescologului
Mihai Cimpoi cu filologul nipon. Din momentele biografice si din unele
repere ale activitatii sale, aflam ca domnul Haruya a tradus cateva poeme din
Eminescu, nuvela lui Constantin Negruzzi Alexandru Lapusneanu si mai
multe carti din literatura contemporana, datoritd ndzuintei sale de a putea
sd ajunga la ,,una din culturile nca sincere, necontrafacute, neinstrainate
de natura”. Academicianul Mihai Cimpoi focalizeazd albia dialogului in
orientalismul ontologic din figura intelectualda eminesciand, in compararea
culturilor romana si japoneza, punctand liniile patente: ,,Pe marele nostru
Poet il atragea, evident, sincretismul originar al artei Orientului, unitatea
inseparabila religie — arta — filozofie, interesul deosebit pentru elementul
spiritual in detrimentul celui material, cultul imaginatiei. Or, niponul,
dupa cum imi spune intuitia, manifestd o predilectie pentru universal in
alte culturi. De aceea ,,confucianismul” il atrdgea mai mult prin ,,omul
perfect”, iar filozofia lui Kju-tzy, care i-o fi fost cunoscuta lui Eminescu, prin
postularea conceptiei moniste a Absolutului, a ,,Marelui vid”. In domeniul
poeziei atestam aceeasi aspiratie spre universalitate: formele traditionale
tanka si bokky valorificd o impresie esteticd sau reactia imediata la tot ce
inregistreaza simtul si gandul” (Cimpoi, 2000, p. 223).

Sumiya Haruya ne semnaleaza cd un ,,simt al inchiderii si deschiderii”
justifica fenomenul japonez. Este vorba despre o ,,colaborare” a culturii
nipone cu alte culturi, Insd, totodata o pastrare a autenticitdtii care nu
a fost si nicidecum nu va putea fi deterioratad de ,,imprumuturile” datatoare
doar de amplificari ale tezaurului intelectual. Nevoia de enciclopedism,
interesul pentru universalitatea cunostintelor sunt pilonii care nicidecum
nu se pot darama, ei doar pot consolida templul unei mari culturi. Filologul
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nipon semnaleazi: ,,in Eminescu vad anumite puncte de convergenta dintre
Orient si Occident. Dorul de Nirvana din Oda (in metru antic) se conjuga
cu o energica actiune de recuperare a Eului: ,,Pe mine mie redd-ma”.
Versul acesta rastoarna parerea despre pura cufundare a eului eminescian
in Nirvana. Prin urmare, e mai mult decat o gandire orientala in acest
strigdt final” (Cimpoi, 2000, p. 226). Mihai Cimpoi completeaza cu ideea
cd 1n aceste cuvinte se atestd un calm-energic, un fel de calm oriental cu
dinamism european.

Fécand un popas asupra literaturii din Tara Soarelui-Rdsare, profesorul
Sumiya Haruya mentioneaza cd Japonia nu are un poet de felul lui
Eminescu, Insd pot fi gasite analogii Intre opera eminesciand si scrierile
lui Narihira (825-880) a carui opera lirica e de esenta erotica. Analizand o
poezie de-a lui Narihira si poezia Pe aceeasi ulicioara de Mihai Eminescu,
filologul nipon observa niste diferente de viziune, insd accentueaza ca la
ambii ,,e vorba nu atat de obiectivul dragostei — iubitul sau iubita — ca
despre o stare complexa de dor, mijlocitd de natura care e de asemenea
o componenta sufleteasca.” Se desluseste ideea unei afinitéti in ,,profundul
sentiment elegiac”.

Dialogul cu profesorul Sumiya Haruya ne certifica veridica eficacitate
a intersanjabilitatii culturale prin exemplul concret al literaturii nipone si
a celei romane, iar Marele Eminescu este flacira ce lumineaza aceasta
mostrd de perceptibilitate a multiplelor configuratii aparent la poluri opuse,
dar, totodata, pe alocuri, cu linii complementar-congruente.

Eminescologia si Extremul Orient in dialogurile academicianului
Mihai Cimpoi cu Ghe Boaquan (China); Xu Wende (China) si Sumiya
Haruya (Japonia) dezviluie reflexia esentiald ca de fapt jongleriile
culturale si literare ale diferitor popoare formeaza un unic ghem de valori
si idei, indiferent de faptul ca firele ghemului pot avea culori variate,
consistentd diversa, pot fi estice sau vestice. Aceste discutii, organizate de
eminescologul roman, invoci ideea unui Tot Intreg liric caracterizat prin
universalism, adica prin spiritul eminescian care nu poate fi incorsetat intr-
un Timp sau Spatiu.
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