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DOCUMENT ܇I FIC܉IUNE ÎN JURNALUL  
INTIM INTERBELIC  

(Mircea Eliade, Jeni Acterian) 

Ecaterina CORNEA 
 
Biographical genres have recently come to the forefront of literary 

attention. The diarist or memorialist is a witness of the events that took place. 

Autobiographical works can be regarded as historical documents. Autobio-

graphical writings are authentic, unaltered by literary instruments. In an era 

characterized by multiculturalism and globalization, the acceptance of self is 

promoted. Autobiographical writing becomes an instrument of confession.  

 
Genurile autobiograficului, printre care putem enumera: autobio-

grafia, memoriile, jurnalul, ne oferă o panoramă a unei epoci istorice, 
a evenimentelor ce au avut loc. Memorialistul ܈i diaristul î܈i asumă 
rolul de individ, care trăie܈te acum ܈i aici, care e în acela܈i timp un eu 
istoric, dar ܈i un eu narator. Asumarea identită܊ii proprii reprezintă o 
trăsătură a scrierii autobiografice. Eul autobiografic se raportează, în 
primul rând, la sine, ܈i apoi la lumea ce-l înconjoară. 

Cercetătorul francez P. Lejeune relevă următoarele particularită܊i 
definitorii ale autobiografiei: limbaj narativ, în proză; având ca subiect 
via܊a individuală; iar autorul, naratorul ܈i protagonistul sunt identici, 
povestirea realizându-se retrospectiv [1, p. 4]. 

O altă particularitate este pactul autobiografic, care presupune că 
numele autorului coincide cu cel al personajului, autorul vorbe܈te 
despre sine, din numele său. Autorul fiind ܈i protagonistul, numele 
acestuia e implicit. Formula pentru acest pact ar fi jurământul: „Jur să 
spun adevărul, tot adevărul ܈i nimic altceva decât adevărul”.  

Genurile apropiate de autobiografie sunt: memoriile, biografia, ro-
manul personal, jurnalul, poemul autobiografic. Toate formele enun܊a-
te mai sus sunt reunite de pactul autobiografic. 

Distinc܊ia dintre cele trei genuri este explicată de criticul român 
Eugen Simion astfel: „Autorul de memorii se comportă ca un martor 
dublu: al existen܊ei sale ܈i epocii sale, pe când în autobiografie ܈i jur-
nalul intim obiectul discursului este individul însu܈i (cel care narează). 
Pe de altă parte, „în memorii prevalează pactul cu istoria, în timp ce în 
autobiografie ܈i jurnalul intim esen܊ial este pactul autorului cu sine 
(pactul autobiografic)” [3, p. 12]. 
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Mircea Eliade, în scrierile sale memorialistice, se raportează la 
sine, dar ܈i la genera܊ia al cărei lider a fost, acesta î܈i asumă misiunea 
de a pune cultura românească pe raftul celei occidentale.  

În cazul lui Jeni Acterian, realizăm că este vorba de un jurnal chiar 
din titlul operei, Jurnalul unei fete greu de mulțumit. Jeni notează 
constant cele întâmplate, chiar dacă nu zilnic.  

Jurnalul devine un atelier în care se ܈lefuie܈te stilul de a scrie. 
Eliade a folosit pagini din propriul jurnal când a scris Romanul 

adolescentului miop. Astfel, jurnalul poate deveni o schi܊ă, un 
laborator în care sunt stocate impresiile, ideile, sentimentele ܈i 
amintirile. Jurnalul nu are o misiune literară, totu܈i î܈i poate dovedi 
profunzimea ܈i accede la statutul de carte, ܈i anume, prin crea܊ia din 
interiorul lui. Diaristul surprinde cotidianul, îl filtrează prin propria 
sensibilitate, o metamorfozează în artă.  

Jurnalul ܈i autobiografia nu impun limite, autenticitatea prevalează. 
Fluxul memoriei, fragmentarismul, retrospec܊ia sunt încurajate. „Întoar-
cerea către înăuntru” e un exerci܊iu de cunoa܈tere. Omul istoric este 
con܈tient de via܊a pe care o trăie܈te, de evenimentele ce au loc în jurul 
lui.  

În ceea ce prive܈te veridicitatea mărturisirii, E. Simion afirmă că, 
în cazul scrierii subiective, adevărul se măsoară după volumul 
sincerităĠii. În ceea ce priveşte jurnalul, putem vorbi de un adevăr 
subiectiv, trăit, care încearcă să devină o minciună credibilă. Putem 
vorbi, aşadar, de „ficĠiunea nonficĠiunii”. 

Genera܊ia din care făcea partea Mircea Eliade era adeptă a 
autenticită܊ii. ToĠi scriitorii din jurul grupării „Criterion” (Mircea 
Eliade, M. Sebastian, Octav ŞuluĠiu, Jeni Acterian, Petru Comarnescu 
 .a.) Ġin jurnale intime.܈

Începând cu anii 1930, conceptul de autenticitate devine o 
caracteristică definitorie a scriitorilor interbelici care au fost inspira܊i, 
în primul rând, de Proust, dar ܈i de al܊i autori precum: Giovanni 
Papini, Aldous Huxley ܈i James Joyce.  

Despre genera܊ia interbelică aflăm din paginile de jurnal ale Euge-
niei ܈i din Memoriile lui Eliade. Cu o minte extrem de lucidă ܈i cu spi-
rit critic, Jeni ne arată „Micul Paris” în toată esen܊a lui, cu incursiuni 
în via܊a ܈i activitatea a celor mai mari intelectuali din acea perioadă.  
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Citind cele două opere, Memorii de Eliade ܈i Jurnalul unei fete 

greu de mulțumit de Jeni Acterian, revedem, ca într-un film, via܊a eli-
tei intelectuale. Eliade, având o energie de neegalat, scria mult, scrieri 
artistice, articole, lucrări ܈tiin܊ifice, ܊inea conferin܊e, colabora la revis-
te. Jeni Acterian analiza personalită܊ile, căr܊ile, filmele ce rulau la ci-
nematograf. Ea devine un critic ce se inspectează, în primul rând, pe 
sine. Eliade ܈i Jeni Acterian sunt două moduri de a fi in lume, Jeni 
dorind să fie liberă, cu un spirit nihilist, iar Eliade având misiunea de a 
crea o cultură românească care să se integreze în cea europeană, 
nefiind inferioară acesteia.  

Jeni Acterian reprezintă arhetipul femeii intelectuale din perioada 
interbelică. I-a cunoscut pe intelectualii de marcă din genera܊ia ’27 
precum: Mircea Eliade, considerat liderul grupării, Emil Cioran, 
Mihail Sebastian, Constantin Noica, Mircea Vulcănescu, Petre ğuĠea.  

Dan C. Mihăilescu în Castelul, biblioteca, puЮcăria afirmă: „Dacă 
a܈ fi profesor de liceu, odată ajuns la capitolul „Literatura română 
între cele două războaie mondiale”, a܈ recomanda lectura acestui 
Jurnal. Dubla calitate a eului de aici – receptoare ܈i creativă – poate să 
descuie mai toate u܈ile. Cititoarea-diarist e un „medium” potrivit 
pentru proza lui Eliade, Sebastian, Holban ܈.a. Jeni Acterian judecă 
filmele ܈i căr܊ile cu furie senzuală” [2, p.112-113]. 

Memorii de Eliade nu reprezintă doar o frescă a perioadei interbeli-
ce, ci ܈i ne înfă܊i܈ează istoria unei deveniri, metamorfoza unui miop în 
marele savant ܈i scriitor. Jurnalul unei fete greu de mulțumit de Jeni 
Acterian este o cronică a cunoa܈terii propriului eu. Eugenia suferea de 
obsesia mor܊ii, o fiin܊ă chinuită de o luciditate extremă. Talentul ei 
scriitoricesc se rezumă doar la notarea într-un jurnal. 

Eliade ܈i Acterian reprezintă două moduri diferite de a fi. Eliade ܈i-a 
asumat rolul de lider al genera܊iei sale. Acesta a avut o activitate pro-
digioasă. Jeni însă era o mondenă: citea mult, ie܈ea cu prietenii, era 
pasionată de filme.  

Aspectul documentar, istorico-literar al celor două opere constituie 
o sursă autentică, prin care cunoa܈tem portretul scriitorilor, dar ܈i al 
altor personalită܊i, normele societă܊ii, activitatea cotidiană ܈i dramele 
de care sufereau marii intelectuali. Scrierea subiectivă nu are secrete. 
Omul este aruncat în istorie, scrierea autobiografică devine un refugiu, 
un mod de a face fa܊ă. Setea de confesiune este astfel satisfăcută.  
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CONFIGURAŢII INTERTEXTUALE ÎN POEZIA  
LUI ARCADIE SUCEVEANU 

Lucia STEGARESCU 

 
L'intertextualité est un problème théorique complexe et d’une grade 

actualité pour la science littéraire. Ce phénomène implique différentes 
perspectives d'interprétation, comme le concept de configurations 

intertextuelles qui représente non seulement l'assimilation de l'altérité 
textuelle, mais aussi l'intratextualité, une unité relationnelle ouverte, qui 
marque le domaine d'une déduction de signification, étant une porte ouverte 
vers la zone de la poésie.  

 
Explicită sau implicită, asumată prin studiu ܈i efort programatic de 

sincronizare cu vârsta de azi a literaturii universale, intertextualitatea 
ca fenomen se manifestă prin func܊ionalitate valorică, dar ܈i cu o 
variabilă productivitate estetică în spa܊iul poeziei contemporane din 
Basarabia. Fiind unul dintre cei mai reprezentativi poe܊i ai genera܊iei 
anilor ’70, definită metaforic de Mihai Cimpoi ܈i genera܊ia ochiului al 

treilea, „Arcadie Suceveanu î܈i constituie discursul identitar în raport 
cu estetica sublimului, specific modernă, dar care e marcată de accente 
nostalgice ce favorizează evocarea imprezentabilului” [2, p.7]. Or, 
această evocare a con܊inutului absent, în numele căruia „vorbe܈te” 
forma artistică, plină de gra܊ie ܈i u܈or de recunoscut, este decisivă 
pentru discursul postmodernist.  

În plan evolutiv, se poate sesiza o reculegere a absolutului, o 
integrare în etnic, într-un panoramic temporal care sugerează 
continuitatea. De la reverbera܊ia poetică a Duminicii de floare, poetul 
vine să condenseze sfâ܈ia܊iile unui neam prin oglinda istoriei. ܇i aici 
tindem să precizăm geografia sacră, în care mun܊ii ܉ării eterne au 
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