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The current article tries to configure an alternative for interpreting
modern poetry in terms of approximation of meaning. The relativism
of interpretive reading is continually being expanded to a level approa-
ching nihilism, thus compelling the need for creating new forms of in-
terpretation. The aim of this paper is to discover significance in modern
poetic texts by formulating analytical constructs that are flexible enou-
gh to admit a wide spectrum of interpretations. The proposed model
can also serve as a starting point for formulating new analytical mo-
dels for interpreting modern poetic texts in an academic environment
as well as for use in teacher education.
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tive reading.

Prezentul articol isi propune sa configureze o perspectiva creatoare
de receptare a textului poetic modern, in contextul deschiderii, ambigu-
izarii, polivalentei si aproximarii sensului. De la experimentele poeziei
franceze (magia limbajului la Stéphane Mallarmé) pana la avangardis-
mele contemporane, textul poetic s-a distantat de ideea unui continut
clar exprimat in favoarea experimentelor de limbaj, a jocurilor de fortare
a codurilor. Obscur si polisemantic, limbajul devine un obiect de joc,
lipsit, uneori (in cazul avangardei), de intentia transmiterii unui me-
saj. Conventiile poetice sunt si ele destabilizate, iar rupturile sintactice
si de ritm contribuie la ruptura semantica, accentul fiind pus pe starile
sufletesti care tind sa umple vidurile semantice. Acest tip de scriitura,
densa si impenetrabild, reclama un alt mod de receptare, in conditiile in
care, sustine Paul Cornea, ,interpretarea aluneca spre inventia explozi-
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va de sensuri incontrolabile, fiindcd devine imposibil sd se procedeze la
verificari textuale” [2, p. 242]. Acest lucru este valabil mai ales pentru
textele autoreferentiale, de factura experimentald, care nu suscita inter-
pretari, ci experiente de lecturd, o ,,placere a textului” in viziunea lui
Roland Barthes.

Daca hermeneutica intentionalistd a ,,vechiului” aloca spatiu unei sin-
gure interpretdri, atunci fenomenul modern cuprinde sau totalitatea de
semnificatii, sau niciuna: polisemia sau asimbolia. Teoriile moderne ale
receptarii, promovate de Gadamer, Ingarden, Jauss, Iser, Culler, Escar-
pit, Lotman s.a., repudiaza relatia pasiva dintre cititor si text si adopta
pozitia ,,comportamentului productiv”, procesul de receptare devenind o
,cooperare interpretativa” sau o ,,negociere a sensului”. Potrivit lui Iser,
»opera de artd (...) reprezintd doar un fel de arméatura pe care cititorul o
completeaza sau o implineste si totodata de nenumarate ori o mutileaza
sau o modifica” in functie de ,,orizontul sdu de asteptare” [5, p. 69]. Prin
urmare, textul poate avea mai multe concretizari care corespund fiecarei
lecturi in parte. El este ceea ce se manifesta in constiinta cititorului, fiind
chiar experienta acestuia. Ne solidarizdm si cu ideea lui Susan Sontag
din eseul Impotriva interpretdrii care sustine ci ,,stilul modern de inter-
pretare excaveaza si, pe masura ce excaveaza, distruge; sapa ,,in spatele”
textului, pentru a gasi un subtext care este cel adevarat” [7, p. 13]. Cu-
rentele moderniste au revolutionat modul de construire a textelor, care
necesita, prin urmare, innoirea tipurilor de lectura.

Categoria ,,deschiderii”, definitorie pentru spiritul modern (,,Nu exis-
td sens adevarat Intr-un text” scrie Paul Valéry), ofera spatiu liber de
interpretare a textului poetic. Totusi, procesul deschiderii operei catre
infinite interpretari este limitat, dupa Umberto Eco, de textul insusi, de
intentio operis (,,intentia operei”), care ,,respinge o interpretare imposibil
de sustinut” [4, p. 112]. Retelele sintactico-semantice ale operei raman,
asadar, repere obligatorii, ce deschid calea hermeneutica catre revelarea
unui sens si o ,,limiteaza” deopotriva. Dincolo de aceasta, lectura texte-
lor moderne reclama si implicarea imaginativa, afectiva, a subiectului
cititor, in consens cu teza lui Adrian Marino ca ,,a intelege un text in-
seamna a-1 implica 1n propriul tau mod de a fi. Cine nu-1 implica, nu va
putea niciodata sa-1 explice” [6, p. 48]. Acest fapt impune o reevaluare
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a statutului cititorului in triada autor-text-cititor. Orice opera detine un
potential de semnificare, genereaza sens, reverbereazd semnificatii. Im-
portant este momentul in care cititorul introduce 1n acest sens potential
propriul sau sens, pemtru a-l dilata pe cel dintai, de a-l ,,concretiza” in
functie de propriile intentii. Participarea sub orice forma ,,implica, cum
sustine Marino, o transpunere, o vibratie interioara, o penetratie afecti-
va’ [6, p. 47].

Spre deosebire de alte tipuri de texte, ,,poezia opune o rezistentd mai
mare la lectura simpla, liniara, ,.extensiva” [1, p. 385], constituind o
structura textuala indispensabil recitibild. In contextul dat, teoreticianul
Matei Cilinescu instituie (re)lectura ca norma in receptarea textului po-
etic, presupunand ,,lecturd printre randuri, lectura facutd cu scopul de a
descoperi ceva ascuns” si declansand impulsul ,,jucdus” al receptorului
de a decodifica secretele textului modern, caracterizat prin ambiguitate si
opacitate. Acest proces este intotdeauna intertextual, implicand legaturi
externe fie cu viata reala (perceputa de textualisti drept Marele Text), fie
cu textele lumii care reflectd viata.

Conceptia privind lectura ca citire a lumii si a sinelui ni se pare rele-
vanta in contextul lecturii creatoare/productive a textelor poetice moder-
ne, evocand extinderi semantice Intru si dincolo de experientele lectora-
le. Pentru a umple ,,lacunele” si ,,indeterminarile” (Iser), lectorul poate
recurge nu doar la fortarea intelectului, ci si la o relaxare a perceptiei
care ar permite asamblarea propriei relatii intime cu textul poetic. Acest
lucru s-ar putea realiza prin transpunerea textului in diverse registre se-
miotice, largind posibilitatea de extensie semiotica a textului poetic mo-
dern, astfel incat potentialul semantic sa se concretizeze, sa capete forta
si vitalitate, sa fie memorabil. Astfel, trdirea textului nu se reduce doar la
interiorizare, ci si la obiectivare sub forma unui produs care infatiseaza
intelegerea artistica, o reconstructie a unei constructii printr-o relatie de
reciprocitate. Este o ,,experientd-act”, un liant intre sens si imagine. In
alte cuvinte, ceea ce nu poate fi exprimat prin medierea limbajului, poate
fi aratat (demonstrat, explicat, exhibat, indicat, desemnat, descris, etalat
etc.). In acest caz, demersul hermeneutic nu este o simpla conceptuali-
zare, ci o trdire pe viu a scriiturii, o pliere organica cu pulsiunile textului
care iradiaza posibilitati ce pot fi descoperite si explorate. Este rezultatul
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unei trairi care se ,,corporalizeaza” in diferite moduri de existentd, in
diferite registre semiotice. Vorbim despre o lectura productiva ce impli-
ca vointa creatiei drept raspuns la interpretarea operei. Este o activitate
interactiva, cu caracter exploratoriu ce se referd la experienta, fiind baza-
td pe: activitate interioard (aptitudini, talente); prezenta gandirii critice;
independenta, libertate.

Ni se pare relevantd, in acest context, si o Intrebare pusa de Matei
Cilinescu: ,,in ce sens poate fi perceputa lectura ca o forma de joaca, ca
un act de fantazare sau de inchipuire, ca o modalitate de a te da drept
altcineva, de a te preface, de a juca roluri imaginare?” [1, p. 379]. Textul
deseori isi asuma caracteristicile unui joc (intra- si intertextual, aluzii, in-
trigd misterioasa ce se vrea descoperitd, ghicitori, jocuri de-ale inchipui-
rii etc.). Obscuritatea i nesiguranta semantica a poeziei moderne, cu atat
mai mult, naste necesitatea unui joc al recitirii, care devine ,,joc creator”
[1, p. 222]. Lectura creatoare sau productiva preia astfel trasaturile de-
finitorii ale jocului, precum libertatea (creatia sa vina din initiativa pro-
prie), insd depaseste caracteristica ei de neproductivitate, intrucét produ-
sul obtiunut la sfarsit este dovada contrariului. Prin urmare, interpretul
textului poetic nu se rezuma doar la evaluarea procedeelor folosite de
autor, la investigarea tehnicilor, ci la o conlucrare, o producere, o creatie
proprie, care-i confera rolul de participant al jocului, nu doar de arbitru.

Acest fapt este In corelatie cu doud dintre principiile didacticii lec-
turii: flexibilitatea grilelor de lectura si pluralitatea receptdrii. Primul
vizeaza selectarea cailor optime de acces la continutul ideatic, in vederea
adecvarii acestora la tipul de text. Or, este evident cd nu se poate aplica
aceeasi grila de lecturd in abordarea unei poezii romantice, moderniste
sau postmoderne. Prin urmare, adecvarea grilei de lectura la tipul de text
este, in mod esential, una dintre cheile de lectura care prilejuieste adeva-
rata intalnire cu textul si cu posibilele semnificatii ale acestuia. Cel de-al
doilea principiu presupune reconstruirea sensului unui text in functie de
variabilele individuale. Elevii/studentii trebuie incurajati sa paseasca in
interiorul textului, sa-i inteleaga tesatura/urzeala si sa intre intr-un dialog
autentic cu lumea reprezentata de text. Fiecare intra Tn aceasta experienta
cu propriile valori, propriile repere si cunostinte, chiar cu o anumita stare
de moment care poate favoriza sau ingreuna receptarea. Este deci firesc
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ca intelegerea si interpretarea textului sa reflecte personalitatea fiecarui
cititor in parte. Pluralitatea inseamna, fireste, opinii diferite, chiar opuse,
dar si nuantari sau subtilitati ale unor interpretari apropiate.

In mediul didactic, variabilelor receptarii le corespund strategiile di-
dactice de abordare a textului poetic modern, cu ajutorul carora profeso-
rul poate transforma textul dintr-un obiect static in unul dinamic. Moda-
litatile didactice de abordare a textului literar nu se confunda cu metodele
critice (critica hermeneutica, tematista, psihanalitica, structuralista, de-
constructivista etc.), chiar daca se inspira frecvent din acestea. Diferen-
ta fundamentalad constd 1n adaptarea strategiilor didactice la obiectivele
educationale si la capacitatea elevilor de intelegere si de asimilare. Este
esential ca, prin folosirea unor modalitati diferite practicate pe texte poe-
tice diverse, elevii sa se familiarizeze cu o gama larga de strategii de re-
ceptare. Nu a discuta exhaustiv un text este rostul orelor de literatura, ci
aceste cai de abordare sa poata fi aplicate de elevi in lectura individuala,
pe texte noi, asemanatoare ca sensibilitate estetica.

Pot fi propuse diverse exemple de interpretare a unui text poetic mo-
dern in cheia lecturilor creatoare/productive, ce presupun aratarea sen-
sului prin diverse modalitati si registre semiotice: colajul prin decupare,
inregistrarea audio/video, textul multimodal, punerea in scena, arta pic-
turald, arta din hartie, arta fotografica s.a.m.d. Toate presupun receptarea
textului poetic intr-o maniera personalizata, creatoare, dar intotdeauna
pornind de la ,,intentia textului”, de la observatii obiective si analize ale
literalitatii textuale: clarificarea nivelului lexical, a imaginilor artistice
si figurilor de stil, a conexiunilor pe care le formeaza in coagularea unui
univers imaginar etc.

Relevant in acest sens este textul multimodal, introdus drept continut
obligatoriu in Curriculum la limba si literatura romdna (2019), care
reprezintd o combinare a diferitor modele semiotice (lingvistic, vizual,
auditiv, gestual etc.) intr-o comunicare. Componenta lingvistica vizeaza
vocabularul, organizarea materialului lexical si coerenta discursursiva.
Vizualul presupune analiza culorii, formei, stilului, dimensiunii sau per-
spectivei. Gestualul se referd la observarea mimicii, a limbajului cor-
poral. Auditivul face trimitere la efectele sonore, melodie, intonatia sau
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volumul. In categoria textelor multimodale sunt incluse urmitoarele: *
texte multimodale tiparite: benzi desenate, povestiri de tablouri, romane
grafice, postere, ziare, brosuri, afise, pliante, caricaturi; * texte multimo-
dale digitale: videoclipuri, animatii, povestiri digitale, filme, spotul pu-
blicitar, reclama, emailul, pagina web;  texte multimodale live: specta-
cole, evenimente [3, p. 55].

E de remarcat faptul ca demersul didactic de receptare a textelor poe-
tice (si, implicit, de creare a textelor multimodale), chiar daca presupune
o abordare individuala, creatoare, nu neglijeaza etapele convergente ale
procesului de receptare. Actul lecturii performante este un act complex
si presupune, deopotriva, cufundarea in text, identificarea cu lumea lui si
iesirea din text, departarea si instaurarea privirii deasupra: o privire inter-
pretativa si criticd. De referinta este modelul lui J. Langer, care defineste
relatiile dintre cititor si text in cadrul a patru etape: 1. a pasi din exterior
spre interior: intrarea in lumea textului; 2. a fi In interior si a explora
lumea textului; 3. a pasi Thapoi si a regandi datele cu care s-a pornit la
drum; 4. a iesi din lumea textului si a obiectiva experienta.

Prin urmare, receptarea creatoare demareaza cu lectura/relectura tex-
tului poetic, pentru a remarca blocajele semantice sau ,,zonele de inde-
terminare” (in terminologia lui W. Iser) de care se Impiedica intelegerea
si care declanseaza procesul hermeneutic. Urmeaza analiza textului
poetic din varii perspective: sociologica (implicand un efort interdisci-
plinar pentru coagularea viziunii de ansamblu asupra epocii si a orien-
tarii artistice in care s-a scris), tematica (identificarea temelor si moti-
velor, ca factor coagulant si unificator al universului poetic), stilistica
(particularitatile de expresie si stil poetic, de care nu ne putem dispensa
in elucidarea ,,intentiei operei”). Etapa urmatoare este modelarea sensu-
lui in functie de particularitétile expresiv-stilistice ale operei, in functie
de nodurile semantice care reprezintd, de fapt, punctele iradiante. Este
vorba despre lectura productiva propriu-zisa, care implicd o activitate
interioard, bazata pe aptitudinile si interesele proprii, prezenta ratiunii
critice, independenta si libertatea de a modela poemul in functie de vizi-
unile proprii, dar totdeauna pornind de la vointa textului. Procesul se fi-
nalizeaza cu prezentarea lecturilor productive intr-un dialog ce are drept
scop intelegerea si decelarea sensului, cooperarea cu celalalt.
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Am putea concluziona ca, In contextul poeziei moderne, interpretarea
depaseste nivelul de reproducere, devenind un construct, care nu trebuie
sd se rezume la ,,discursul de escortd” cu care ne-am obisnuit deja atat de
mult (comentariu, eseu, studiu etc.). Libertatea interpretului, limitata de
constrangerile sintactico-semantice al textului (care nu trebuie neglijat in
niciun caz), isi poate recapata spatiul prin cucerirea altor registre semio-
tice. Daca sensul adevarat al unui text poetic modern este inexprimabil,
vag, ambiguu, echivoc, atunci lectura creatoare/productiva poate fi mult
mai relevantd in materie de transformare a textului si a personalitatii in-
terpretului, implicadnd o colaborare modelatoare. Astfel, cititorul isi asu-
ma un mod existential de a recepta textul poetic, il transpune intr-o reali-
tate vie care modeleaza atat textul, cat si sinele interior.
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